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Balladernas
drottning

Ingen har gjort mer &n analfabeten Ingierd Gunnarsdotter fér att
radda de medeltida balladerna &t eftervarlden.
Av Tommy Olofsson

on var analfabet. Anda
har Gunnar D. Hansson
utndmnt henne som en
kandidat till bendm-
ningen ”den svens-
ka skaldekonstens
moder”. I Sverige finns
en mycket omfattan-
de repertoar av medeltida ballader uppteckna-
de efter framférande av bondkvinnan Ingierd
Gunnarsdotter (cirka 1601-1686). Hon kallades
lange rétt och sldtt gumman i Hova”.

Hova ligger i Véstergdtland och &r i vér tid
en titort med ungefdr 1300 invénare. Schlager-
makaren Stikkan Andersson kom dérifran, men
férehonom fanns dédr alltsd en inspirerad kvinna
som fran historisk synpunkt har betytt mycket
mer fOr inte bara en svensk utan dven en skan-
dinavisk s&ngtradition. S har danska ballad-
forskare framhallit ”denne utrolige bondekone
fra1600-tallet”, detta ddrfor att ingen enskild
traditionsbérare har raddat sd mycket av den
medeltida balladen till eftervirlden, ocksa dar-
for att ”hun levererer alltid balladekunst i den
gamle stil, scenisk anskueligt og fint pointeret”.

Detvarienartikeli Dagens Nyhetervaren 2008
som Gunnar D. Hansson skrev om den utanfor
specialistkretsar timligen okénda svenska tra-
ditionsférmedlareniHova, och det driden arti-
keln han leker med tanken att framh#va hennes
betydelse genom att dra till med att kalla henne
den svenska skaldekonstens moder: ”Ingierd
Gunnarsdotter? undrar
nagon. Varfor fick vi inte
veta nidgot om henne i
skolan? Eller pa univer-
sitetet? Eller av lyrikkén-
narna? Jag undrar samma
sak. Om Georg Stiern-

"Sangerskan i Hova dr ett
praktexempel. Hennes
repertoar ldr ha varit utan
motstycke.”

hielm har fatt heta’den svenska skaldekonstens
fader’, vad med samma skaldekonsts moder, var-
for har hon aldrig fatt heta ndgot?”

Den méngbegévade dalmasen Georg Stiern-
hielm (1598-1672) gjorde snabb karridr som
dgmbetsman och visade pé olika sitt framfot-
terna. Men det var forst nir han skrev sitt peda-
gogiska hexameterepos Hercules, avsett f6r en
skola i Uppsala som skulle utbilda unga adels-
maén, som han pa allvar blev efterfragad i Stock-
holm, dit han @ntligen kallades, detta for att bli
svensk riksantikvarie.

I Danmark, ddr de medeltida kyrkmalning-
arna och balladerna omhuldas och &dlskas mer
dn de gor hos oss i Sverige, har det ldnge pagétt
en diskussion om huruvida de medeltida balla-
derna rdddades fran glomska framst tack vare
att de traderades muntligt inom folkets breda
lager eller om det var vid danska slott och herre-
sdten de vanligtvis fortlevde. I Sverige &r det den
muntliga traderingen som framstér som avgo-
rande, detta att doma av de uppteckningar som
borjar goras redan under 1500-talet, blir vanli-
gare under 1600-talet och sedan kom att genom-
forasistor skala under 1800-talet.

Hennes repertoar ldr ha varit utan mot-

stycke. Hon kan framf6ra ”6fwer 300 gam-
bla wijsor”, rapporterar ett sindebud 1678 i ett
brevtill Magnus Gabriel dela Gardie, som drden
som befaller att ndgon maste skickas till henne
for att gbra uppteckning-
ar av de texter hon sjung-
er. Efter en rad turer ges
uppdraget till Gunnars-
dotters egen son, Jonas
Swensson, som efter att
ha tjdnstgjort som Kro-

S angerskan i Hova dr ett praktexempel.
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nans befallningsman hade avancerat till ”lagldsare” och hirads-
hovdingens stillforetrddare i Vadsbo.

Nagra 300 visor upptecknade inte Jonas Swensson efter sin
mor, men 58 stycken blev det sammanlagt, och det &dr naturligt-
vis en imponerande siffra. Bland dessa finns bland annat den
dldstakénda versionen avden berdmda naturmytiska visan "Herr
Olof och dlvorna”. En handfull av de ballader som fanns pa hen-
nes repertoar dr kiinda i Sverige enbart tack vare Gunnarsdotter.
Sonens uppteckningar ldmnades till Antikvitetskollegiet kring
1680. Inga senare upptecknare har sttt pd dem pd sina exkur-
sioner runtom i Sverige.

Tyviérr aterger Jonas Swensson inte melodierna, antagligen
dirfor att han inte behérskade notskrift, men han &r man om den
sprakliga utformningen av texterna och har sdkerligen normali-
serat sin mors sang, som rimligen bor ha varit mer dialektalt prig-
lad. Sprékhistoriskt domineras uppteckningarna avvad som kal-
las dldre nysvenska (1526-1732), men féga 6verraskande har de
dven inslag av yngre fornsvenska, det sprék som talades under
senmedeltiden.

Ingierd Gunnarsdotters visor préglas inte avklumpiga omtag-
ningar, 6verlastade metaforer eller vidlyftiga dialoger. Hennes
versioner av de medeltida balladerna &r tvirtom férhallandevis
korta och stramt komponerade. De har en knapphet i uttrycket
men dger dnda den klassiska balladens
sceniska askadlighet.

I Henrik Schiicks och Karl Warburgs
Illustrerad svensk litteraturhistoria (1896)
ndmns "gumman i Hova” och den impo-
nerande sdngsamling som upptecknats
efter henne, men vid denna tid dr hon
dnnu en anonym traditionsbérare. Hen-
nes identitet var okénd. Det var efter-
forskningar av balladforskaren Bengt R.
Jonsson, somislutet avigoo-taletledde
framtill att vifick veta hennes namn och
fick hela bakgrunden till uppteckning-
arna klarlagd.

Den som mer ingdende &n nigon
annan har granskat den estetiska karak-
tdren och de motiviska kdnnetecknen
i Gunnarsdotters repertoar dr den danske medeltidsexperten
Sigurd Kveerndrup. Det gor han i en bok som han och jag skrev
tillsammans, Medeltiden i ord och bild. Folkligt och groteskt inordiska
kyrkmdiningar och ballader (2013). Det var Gunnar D. Hanssons
lovordi DN somlockade honom att specifikt gd igenom vad Gun-
narsdotter har bidragit med for att bevara den svenska balladskat-
ten, den som finns samlad och utgivenisjuvolymerivar national-
utgéva Sveriges medeltida ballader (1983-2001).

mellt hdnseende héller sig strikt till den medeltida balla-
dens knésatta strofformer och rimfldtning, att hon fram-
stdr som vdl medveten om vad traditionen pabjuder, men att hon
samtidigt visar enviss kreativ sdregenhet. Hennes versioner avde
gamla sdngerna har slipats ner till det vdsentligaste, bade i este-
tiskthdnseende ochigestaltningen av de konflikter som &skadlig-
gorsitexterna. Man kan formoda att det i hennes fall beror pa att
hon har sjungit balladernai &rtionden och att de ddrmed har bli-
vit alltmer finslipade i hennes minne. Vi maste pdminna oss om
att hon hade ldrt sig sdngerna utantill, genom att sjédlv hdra dem
sjungas under sin uppviéxt. T hennes minne kan de ha anpassats fér
att ligga vl till i hennes egen mun, dels for att ddrigenom bli l&t-
tare att komma ihdg, dels for att de genom aren kan ha bibringats
enanstrykningavhennes eget temperament och dsikter, exempel-
vis om kvinnans underordnade position i samhallet.
Konflikter mellan kvinnor och mén - eller mellan kvinnligt och

I ; vaerndrup kom fram till att Gunnarsdotters sanger i for-
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“Jag dr osdker pa om Ingierd
Gunnarsdotters meriter récker
for att utndmna henne till
den svenska skaldekonstens
moder. Men klart ér att hon
har gjort mer én ndgon
annan enskild person for att
rddda oskattbara medeltida
ballader ur glémskans
morker.”

manligt - dr ndgot som ofta skildras i de medeltida balladerna. I
Gunnarsdotters repertoar ingick exempelvis den unika valdtikts-
visan ”Véna Sigrid”, som har rdddats fran glémskan enkom tack
vare henne och inte finns upptecknad efter ndgon annan sang-
are. Det dr en himlaskriande gestaltning av kvinnan som offer och
rittslos i ett patriarkalt samhille.

Visan handlar om en jungfru som har trolovats till en herre vid
namn Lage. Herr Lage sinder sina fem bréder och sin morbror
Gammal for att hdmta henne till bréllopet. Sigrid sitter forvin-
tansfull uppe pa loftet, speglar sig och kammar sig, gldds och gor
sigfin. Sd dyker den tilltdnkta svirfamiljen upp och himtar henne,
men innan hon har hunnit méta sin blivande make, lurar morbror
Gammalinhenneienladaochvaldtar henne. Hon tiger om detta
overgrepp dnda tills hon ligger med sin make i brudsidngen. For
maken klagar hon da sin ndd: ”Skam fa dine Brudhmén, wore mig
intet huld./ Dhe refwe sénder min Gra skind och sa mit hufvud

guld.”

skind”, alltsa hennes kldder, och forstort hennes gyllene

huvudbonad, den som visade hennes status som jungfru
pé vég till sitt bréllop. Herr Lages bryska svar vittnar om en gam-
mal férskréacklig moral, som pé sina hall dessvérre lever kvar &ven
ivar tid: ”"Hafwe mine Brudhmin giordt
digh ndget mehn,/ Sa sitt digh pa din
gangare och rid sa hem igen.”

Bruden #r inte oskuld. Aktenskapet
bryts. Att det dr en av brudgummens
egna sldktingar som har valdtagit henne
dndrar ingenting. Sigrid far rida till-
baka till sina férdldrars gard. Den skén-
dade jungfrun kommer aldrig att kunna
f4 en make. Hon dr démd, antyds i sista
strofen, att tillbringa resten av sitt liv pd
fddernegarden.

Som en kontrast till denna uppro-
rande visa kan man stélla ”Herr Nils och
stolts Inga”, en annan av de medeltida
ballader som finns enbart i en uppteck-
ning efter Gunnarsdotter. Det &r en bal-
lad i sjutton dramatiskt laddade strofer med omkvidet “her dant-
zer bade Fruer och Mohr” - hédr dansar bade fruar och mor. Vad
omkvédets kvinnor muntert kan dansa till &r en frejdig visa om
jungfru Inga, som inte finner sigiatt hennes far kommer hem fran
tinget och har bortlovat henne till en herr Tijdeman. Det &r inte
denman ”Jagh unner bist” (jagtycker bist om), svarar stolta Inga
sin far och fortsétter: ”Herr Nilss sa hafwer Jagh min tro gefwit,/
Honom swijker Jagh aldrig s& lenge Jagh lefwer.”

Stolta Inga vet rdd och tar kontakt med en vdn som for hen-
nes rakning rider ivég till Nils for att framf&ra den orovickande
nyheten. Peder heter ryttaren som fort ger sig avi denna vackra
och schvungfulla strof: ”Herr Peder springer pd Rinnaren rodh/
hanrijder faster hn Foglen flégh.” Vid framkomsten visar det sig
att Nils sitter i godan ro och ”dricker wijn”, men vid budet om att
hanskéresta ska giftas bort med en annan karl skjuter han bordet
fran sig s& hftigt att ”den brune Midden pd golfwet fléth”. Han
kommer fram i tid for att rova bort bruden mitt framf&r ndsan pa
herr Tijdeman och rider sedan hem med henne till sin ”Moders
gard”, ddr bade han och stolta Inga hilsas vilkomna.

Modernlyckdnskar de tu och undrar hur Nils kunde lyckas med
att réva bort bruden. Hans svar &r intressant: ”Jagh want henne
hwarken med ski6ld eller spiuth./ Medh en skidmptz wijsa togh
Jagh henne vth.” Inte med skold eller spjut lyckades Nils réva at
sig sin dlskade, han smugglade ut henne med en skimtvisa.

Just skdmtballaden &r i mina 6gon den mest spdnnande av de
kategorier som den medeltida balladen brukar indelas i. Dessa

Vid valdtidkten hade Lages morbror rivit av Sigrids ”Gra



sex sé kallade subgenrer &r den naturmytiska visan, legendvisan,
den historiska visan, riddarvisan, kimpavisan och skdmtvisan. I
skdmtvisan &skadliggérs den medeltida ménniskans opposition
mot samhillet, mot tidens hierarkiska ordning och mot trangsynt
kristen moral. Den har néra sldktskap med medeltidens kontinen-
tala karnevalskultur, nirmare bestdmt med dess vindning upp
och ner av samtidens etablerade forestéllningar och freskrifter.

I nationalutgévan Sveriges medeltida ballader &r ”Stolts Inga”
inordnad som en historisk visa. Kategoriseringen kan ifrdgasét-
tas. Den borde lika girna kunna kallas skdmtvisa. Hur som helst
ligger den i grinsomrédet mellan genrerna. Bland de visor som
Gunnarsdotter framforde for sin son och som denne uppteck-
nade forekommer inte en enda renodlad skdmtvisa. Detta &r for-
vanande, Gunnarsdotter var en kvinna av folket och att det var
justbland folket, bland bonder och fiskare, drangar och pigor, som
skdmtballaderna verkar ha varit mest omhuldade. Riddarvisorna
sjongs forstihogrestdndsmiljder, pd herresiten ochi préstgardar,
innan de naddde fram till bondens eller fiskarens stuga. Skamtvi-
sorna gick av allt att déma i rakt motsatt riktning. Ofta framstér
de som parodier pa hoviska riddarvisor och det gycklas friskt med
overheten. Dessutom &r riddarvisans platoniska svirmerier mel-
lan riddare och jungfrur ersatta av en ofta ganska ohimmad ero-
tisk frisprékighet.

De folkliga skdmtvisornas frisprakighet framstod dnnu for
1800-talets vissamlare som betdnklig. Vi vet att flera av dem
avstod fran att uppteckna sadana skabrdsa visor. De var inte for-
enliga med den romantiska forestéllningen om balladerna sdsom
framsprungna ur den friska svenska folksjilen. De som trots allt
valde att uppteckna skdmtvisor marke-
rade i sina atergivningar tabubelagda
runda ord med streck eller drog till med
censurerande ”forbéttringar”.

Sakert var det ndstan likailla pd 1600-
talet. Kanske 14t Gunnarsdotter bli att
sjunga sina mest skabrdsa visor for
sonen, av moderlig finkédnslighet. Om
hon infér honom @nda 4t undslippa sig
en eller annan av de fricka visor som hon ménga ganger kanske
hade sjungit pd kvinnornas egna fester i samband med barnaf6d-
sel, de fester som gick under benimningen ”barnsé1” och som
kunde bli tdmligen vilda tillstéllningar som pagick under flera
dagar, kan man nog dven ténka sig att denne betrodde ”lagldsare”
ikarridren harltitbli att géra uppteckningar avdem. Det dr knap-
past troligt att han skulle ha ansett dem ldmpliga att vidarebe-
fordra till Antikvitetskollegiet i Stockholm.

ualitet mestadels som ndgot positivt och som en glddje-

kélla f6r savél kvinnor som mén. Det hinder att en del
mén rakar illa ut ddrfor att en kvinna utan hdnsyn ochilysten yra
roffar it sig njutning. Aven det omviinda sker, att kvinnor kommer
ikldm och far riktigt illa d4 de blir utnyttjade av kdta karlar som
efter forforelsen genast sviker dem. Sexualiteten dr alltsd inte bara
ogrumlad fréjd, utan den kan ocksé varariskabel, fér bdda kénen.

Kénnetecknande for den medeltida skimtballaden 4r att inte
bara mannens utan &ven kvinnans sexualitet framstélls som
sjalvklar och uppfordrande och att det dessutom ofta dr kvin-
norna som tar det erotiska initiativet. Klart &r att kvinnans sexu-
ellabegir framstar som berittigade, &ven om de liksom mannens
kan gé till 6verdrift och te sig ndrmast skréckinjagande, kanske for
att mana till férsiktighet och for att varna unga kvinnor.

Ivisan ”’Kom till mig en 16rdagskvll” dr det flickan som tar ini-
tiativet ochinstruerar sin dlskare, ”Sa skall du f& det jaglofvat dig,/
Gosse lille”. Hon &r dven beredd att bjuda pd ”en duktig sup” for
att goramannen karsk, och ”Vell du veda ndget mair,/ Ldtt dau pau
tikket, kryb sd nair”.

H urkan det ddlataiskimtballaderna? I dem framstills sex-

"Konflikter mellan kvinnor och
mdn - eller mellan kvinnligt
och manligt - ar ndgot som
ofta skildras i de medeltida

balladerna.”

Ett dterkommande motiv i skimtballaderna &r jungfruns
modom. Det dr en hdrdvara som mycket kretsar kring. Ndgra visor
handlar om hur listiga mén lurar kvinnor med lock och pock, lig-
ger med dem och sedan ldmnar dem. Det dr de gubbigt anstrukna
visorna, sdkerligen mest sjungna bland méin. Men lika ménga
handlar om hur kvinnor lurar mén att de har médomen i behall.
De skojar friskt om méjligheten att laga den, f6r de kétgalna kar-
larna kommer @ndé4 inte att mérka ndgon skillnad. Sa hdr skam-
16st och roligt skildrar en jungfru hur hon har férlorat médomen:

Min médom har jag busit och hingt den pd en gren
Den grenenvar ej linger

men den var temligt tjock

Wid roten var han luden

Ajaj af s luden

Och skalad uti topp.

Manga svenska medeltida ballader har klassgrianser som domine-
rande tema, men bland skédmtballaderna formerar sig pafallande
ménga till en sarkastisk kritik av férestéllningen att kvinnan var
eninte bara fysiskt utan dven sjilsligt underligsen ménniska som
standigt hemsoktes av primitiva sexuella drifter och ddrfor borde
hallasitukt och férmaning avden man som ville behalla sin heder.
Kvinnans sexualdrift uppfattades som starkare och mer svarkon-
trollerad 4n mannens. Evas samrdre med ormen i Férsta Mosebo-
ken tolkades som ett bevis pa hurldtt f6rford en kvinnakunde vara
och hur angeldget det var att hilla henne under striang kontroll.

Till saken hor att kvinnans liv under medeltiden var mer risk-
fyllt 4n mannens, pé ett sitt som var
direkt kopplat till sexualiteten. P4 grund
av den utbredda barnsingsdddligheten
var kvinnans medellivsldngd kortare
in mannens. Skimtballadernas manga
protester mot den manliga sexualite-
tens 6verhdghet blir begripliga i ljuset
av detta, inte bara som komisk kritik av
maéns erotiska tillkortakommanden, nog
sd ofta exponerade, utan dven som fortvivlad klagan &ver att en
kvinna kunde rdka mer illa ut efter en utomiktenskaplig férbin-
delse &n en man.

Visst finns det skdmtballader som handlar om annat &n kon-
flikter mellan k&nen, exempelvis den berémda ”Bonden och kré-
kan” som ursprungligen var en satir 6ver kyrkans ritt att avkrava
tionde av bénderna, men mycket ofta gestaltar de ett slags mer
eller mindre groteska orddueller mellan kvinnor och mén. Att
kvinnorna nagot oftare dn ménnen verkar ga segrande ur dessa
orddueller &r ett av de tecken som tyder pd att manga av de ano-
nyma sangare som fran generation till generation férde de gamla
visorna vidare bér ha varit kvinnor.

folklig traditionsbérare. Efter henne kénner vi till en hel

del namn. De kringresande upptecknarna pa 18oo-talet
var mest noga med att notera i vilket landskap och pé vilken ort
de hort balladerna sjungas, men det hiinde allt oftare att de dven
noterade sdngarens eller sdngerskans namn. I var gemensamt
skrivna bok Om kvinnligt och manligt och annat konstigt i medelti-
da skiimtballader (2011) har Gunilla Byrman ett kapitel om en rad
beaktansvérda icke-anonyma och alltsd namngivna traditionsbé-
rare.

Jag dr osdker pd om Ingierd Gunnarsdotters meriter ricker for
att utndmna henne till den svenska skaldekonstens moder. Men
Kklart &r att hon har gjort mer &n ndgon annan enskild person f6r
att rddda oskattbara medeltida ballader ur gldmskans morker.

] ’1 ore Gunnarsdotter kdnner vi inte till namnet pa nigon
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