« La photo d’identité » de Leila Sebbar
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de la diversité et de la différence
culturelle en classe de FLE

Kirsten Husung

Les sociétés contemporaines exigent des formes complexes d’appar-
tenance et de citoyenneté ot les apprenants doivent interagir avec des
personnes de diverses origines ethniques, culturelles et religieuses, tout en
approfondissant la compréhension de leur environnement local et de la
diversité au sein de leurs propres communautés. Bien que les écoles ne
puissent pas assumer seules la responsabilité de mettre fin au racisme et
a la discrimination, il est vrai que 'importance de la remise en cause des
préjugés et des stéréotypes culturels est l'un des buts de I'enseignement.
Clest ainsi que le Cadre européen commun de référence pour les langues
(CECRL) met l'accent sur 'importance chez 'apprenant d’une prise de
conscience interculturelle, des aptitudes interculturelles et du dévelop-
pement d’une personnalité interculturelle (Conseil de I'Europe, 2000,
p. 82-85), aspects qui se reflétent dans les plans directifs et programmes
d’étude pour les langues modernes, en 'occurrence ceux du Francais langue
étrangere (FLE) en Suede ot la notion d’interculturel est 'un des mots-clés
(voir Skolverket, 2011).

En introduisant le concept de compétence globale, YOECD considére
quaujourd’huil’éducation pour la compréhension des enjeux interculturels
dans notre monde globalisé est si importante que celle-ci devrait faire partie
du prochain rapport PISA en 2018 (OECD, 2018). Le rapport dirigé par
Andreas Schleicher et Yuri Belfali, le résultat d’une collaboration entre
les pays participants de PISA et le secrétariat de TOECD, met 'accent
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sur le fait que les étudiants du XXI¢ siecle vivent dans un monde inter-
connecté, diversifié et en évolution rapide. Les forces économiques, numé-
riques, culturelles, démographiques et environnementales émergentes qui
faconnent la vie des jeunes, provoquent quotidiennement des rencontres
interculturelles. Cet environnement complexe constitue une opportunité
et un défi. Dans son rapport sur 'évaluation des compétences des éleves en
amont de I'étude PISA en 2018, TOECD souligne que les jeunes peuvent
apprendre a vivre ensemble en tant que citoyens du monde en appréciant
les différences entre les communautés auxquelles ils appartiennent — Ja
nation, la région, la ville, le quartier et 'école (OECD, 2018, p. 5) : les
jeunes d’aujourd’hui doivent non seulement apprendre & participer a un
monde plus interconnecté, mais aussi a apprécier les différences culturelles
et a en bénéficier (OECD, 2018, p. 4). La compétence globale selon la
définition de TOECD va plus loin que la compétence interculturelle :

La compétence globale est une capacité multidimensionnelle. Les personnes

compétentes a I'échelle mondiale peuvent examiner les questions locales,

mondiales et interculturelles, comprendre et apprécier différentes perspectives

et visions du monde, interagir avec succés et avec respect pour autrui, et prendre

des mesures responsables pour assurer la durabilité et le bien-étre collectif.

(OECD, 2018, p. 4, nous traduisons!)

En effet, la compétence globale ne part pas de 'idée qu’il y a différentes
cultures homogenes qu'il faut comprendre, mais exige que les individus
prennent en compte des perspectives complexes en examinant les origines
et les représentations d’autrui ainsi qu'en vérifiant leurs propres hypo-
theses. Cela implique un profond respect et un intérét pour l'autre, son
environnement, son appréhension de la réalité et sa sensibilité.

Cette notion de compétence globale se refléte aussi indirectement
dans les programmes d’enseignement et les plans d’études des différentes

U« Global comperence is a multidimensional capacity. Globally competent individuals can
examine local, global and intercultural issues, understand and appreciate different perspectives
and world views, interact successfully and respectfully with others, and take responsible action
toward sustainability and collective well-being. » (OECD, 2018, p. 4)
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disciplines® en I'occurrence ceux des langues modernes en Sue¢de’, dont
Péquivalent sont les langues vivantes étrangeres en France. Dans lintention
de promouvoir la compétence socio-culturelle des apprenants, I'un des
buts de 'école suédoise est que « chaque » apprenant « pluisse] interagir
avec d’autres personnes sur la base de la connaissance des similitudes et des
différences concernant les conditions de vie, la culture, la langue, la reli-
gion et I'histoire » (Skolverket 2011, p. 15, nous traduisons®). Laccent est
également mis sur 'héritage culturel individuel pour comprendre l'autre :
Linternationalisation de la société suédoise et I'accroissement de la mobilité
transfrontaliére exigent beaucoup de la capacité des personnes a vivre les valeurs
inhérentes 4 la diversité culturelle et a les apprécier. La prise de conscience de
ses proptes origines culturelles et le partage d’un patrimoine culturel commun
offrent une identité stable qu'il est important de développer, ainsi que la capa-

cité de comprendre et d’étre en empathie avec les valeurs de autre et sa situa-
tion personnelle. (Skolverket, 2011, p. 9, nous traduisons®)

Or, les programmes scolaires ne donnent ni définition de la notion
de culture ou de compétence interculturelle, ni précision sur le role qu’y
jouent la « diversité culturelle » et « 'héritage culturel ». Chaque profes-
seur et futur enseignant doit par conséquent décider lui-méme du mode
dinterprétation de cette compétence et de sa promotion. La question qui
se pose alors est la suivante : comment favoriser la compétence globale et
interculturelle des apprenants en l'occurrence dans une classe de FLE ? En
proposant de travailler avec des ouvrages issus de la littérature dite franco-
phone® ou migrante, je ticherai de donner quelques éléments de réponse.

2 En suédois : ldroplaner et kursplaner

3 En suédois : Kursplanen f6r moderna sprik

4« can interact with other people based on knowledge of similavities and differences in living

conditions, culture, language, religion and history » (Skolverket, 2011, p. 15).

5« The internationalization of Swedish society and increasing cross-bovder mobility place high
demands on the ability of people to live with and appreciate the values inberent in cultural
diversity. Awareness of one’s own cultural origins and sharing in a common cultural heritage
provides a secure identity which is important to develop, together with the ability to under-
stand and to empathize with the values and conditions of others. » (Skolverket, 2011, p. 9)

6 Au sujet de la désignation des ouvrages comme appartenant 2 la littérature franco-
J g g pp
phone, voir Husung (2018).
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Dans le but de donner mati¢re aux apprenants a réfléchir sur ce qu'est
la culture d’un pays et ce que sont les différentes influences culturelles
en France, nous proposons un dispositif pédagogique dans une classe de
FLE niveau A2-B1 — ce sont des éléves de 16 4 18 ans —, & partir de la
nouvelle de Leila Sebbar « La photo d’identité » issue de La Jeune Fille
au balcon (1996). La nouvelle présente un intérét pour le travail en classe
car un support réel en est au centre, a savoir 'album de photographies de
femmes berberes constitué pendant la guerre d’Algérie par Marc Garanger,
et publié en 1982 (Femmes algériennes 1960, réédition en 2002).

1. De Vinterculturalité a I’hybridation culturelle

Si dans les manuels scolaires de FLE la France est surtout montrée
comme un pays culturellement homogene — véhiculant souvent des stéréo-
types —, dans la littérature francophone et/ou migrante les différentes
influences et significations culturelles sont au centre des textes (Schneider,
2013). En effet, la facon traditionnelle d’envisager la culture du pays de
la langue cible comme quelque chose de stable qu’il faut apprendre pour
bien se comporter dans la rencontre avec I'autre et ot la prise de conscience
interculturelle se limite 4 la compréhension des moeurs, des traditions et
des reégles de la vie quotidienne, ne convient plus & notre monde globa-
lisé, car elle ne tient compte ni de la diversité socio-culturelle de la France
ni de celle des apprenants dans les différents pays. De surcroit, elle est
eurocentriste et postcoloniale car le focus est mis sur la France en négli-
geant les pays francophones, donc les anciennes colonies et protectorats.
En revanche, dans la littérature francophone, les appartenances et signi-
fications culturelles complexes qui sont le résultat de Phistoire coloniale,
sont souvent le theme principal de I'ouvrage qui remet ainsi en cause les
assignations identitaires essentialistes et les stéréotypes culturels.

Dans ce contexte, la notion d’interculturalité reste trop attachée a
'idée de cultures comme entités fixes. La notion de transculturalité et de
transculturation, ou d’hybridation culturelle telle que proposée par Homi
Bhabha (2007) se préte davantage & montrer le processus et les relations
complexes entre les différents individus et groupes. Bhabha rejette autant
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lidée d’une identité originelle que 'idée d’une pureté culturelle. Bhabha
sappuie sur la notion de différence culturelle qu’il oppose a la notion
de diversité culturelle. Si la diversité culturelle est « la reconnaissance de
coutumes et de contenus culturels prédonnés » (2007, p. 77), la différence
culturelle « est un processus de signification au travers duquel les affirma-
tions de la culture ou sur la culture différencient » (2007, p. 76). Cest-a-
dire que méme si 'appartenance culturelle n’est pas quelque chose d’essen-
tiel, les différentes situations et le contexte dans lesquelles les rencontres
entre les individus et les groupes ont lieu sont un facteur important dont
il faut tenir compte dans la rencontre avec I'autre. Ce concept de culture
nous sera utile pour mieux comprendre les réactions des personnages dans
« La photo d’identité », celle du gargon face aux photographies et celle
du vieil homme quand il déchire 'une des images. En effet, cest dans la
rencontre avec 'autre, en 'occurrence celle du gar¢on, du vieil homme et
de la libraire, trois personnes qui n’ont en commun que lintérét pour cet
album de photographie, que 'appartenance individuelle culturelle regoit
une signification situationnelle et transculturelle.

En partant d’'une conception de la culture d’un pays comme quelque
chose d’hybride et de transculturel, cest-a-dire en mouvement en raison
de la différence culturelle de chaque individu et des échanges avec autrui,
la nouvelle de Leila Sebbar est particulierement appropriée pour 'exploi-
tation en classe : la lecture peut susciter différents points de vue et réac-
tions des éléves quant aux comportements des personnages, car les jeunes
lecteurs d’aujourd’hui ont probablement une attitude différente envers les
photos de soi & I'ére des selfies et des réseaux sociaux virtuels, mais sont
incités par le texte & prendre en compte les informations sur le contexte
politique et culturel ainsi que la situation particuliere de la rencontre pour
évaluer le comportement des personnages’.

2. l'ouvrage entre fiction et réalité

Le theme principal de la nouvelle est la mémoire de la guerre d’Algérie
et son importance pour les générations suivantes, symbolisées par le jeune

7 Voir le dispositif pédagogique.
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protagoniste Yacine. S’y associent le rapport de force entre colonisateur et
colonisé, et entre homme colonisateur et femme colonisée. D’autres thémes
connexes sont 'identité, la haine, la vengeance, la condition de la femme,
les valeurs individuelles et collectives et les photos de soi en général. Vu des
classes aujourd’hui par des apprenants de différentes origines culturelles,
ethniques et religicuses, le théme de la guerre que les parents ont vécue
ou fuie ou A laquelle les jeunes sont confrontés via les médias, parait parti-
culi¢rement approprié pour appliquer une « didactique de I'implication »
(Rouxel, 2007, p. 49), didactique qui s'appuie sur leffet produit par le
texte sur la subjectivité du lecteur, envisagé comme sujer lecteur (Langlade
et Rouxel, 2006). Annie Rouxel et Gérard Langlade soulignent dans l'in-
troduction du Sujet lecteur : lecture subjective e enseignement de la littérature
(2004) que « [p]rendre en compte les expériences des lecteurs réels [...]
simpose en effet pour redonner du sens & un enseignement de la littérature
qui se limite trop souvent & 'acquisition d’objets de savoir et de compé-
tences formelles ou modélisables » (p. 13). Souvent dans la classe de FLE
Penseignant n’ose souvent pas utiliser des ouvrages littéraires en raison des
lacunes linguistiques, par crainte de fausses interprétations et du désintérét
de Papprenant. Or, précisément les réactions subjectives constituent une
appropriation individuelle du texte et peuvent non seulement encourager
la production orale de 'apprenant dans la classe de FLE mais aussi favo-
riser la compétence globale et interculturelle des apprenants.

En effet, Monique Fiévet dans Listérature en classe de FLE (2013)
constate qu'une ceuvre littéraire peut a la fois servir de support a des acti-
vités directement linguistiques mais aussi et surtout a enseignement de la
civilisation, étant donné le fait que « de nombreuses ceuvres littéraires ont
comme sujet ou comme cadre un fait de société, ou de I'histoire » (p. 22).
Par conséquent, il faut distinguer la fiction s’appuyant sur la réalité et ce
qui est purement imaginaire de 'auteur.

Dans la nouvelle, Yacine, un gar¢on d’environ 16 ans vivant & Paris, s’ar-
réte chaque jour devant une librairie et regarde la devanture dans laquelle
un livre est exposé avec des portraits de femmes algériennes au temps de
la guerre d’Algérie. Ces photos le fascinent car elles ne ressemblent a rien
qu’il ait vu auparavant. Il rencontre un vieil homme, qui, comme lui, est

436



« La photo d’identité » de Leila Sebbar pour promouvoir la prise de conscience

fasciné par les photos. Yacine s'intéresse a la guerre d’ex-Yougoslavie dont
il voit des images a la télévision. Ses parents sont d’origine algérienne, son
pére est ouvrier dans une usine et sa mére femme au foyer. Elevé dans la
foi musulmane traditionnelle, Yacine est confronté & d’autres valeurs 4 la
maison qu'a I'école et dans la vie publique. Nous apprendrons plus tard
que le vieil homme est aussi algérien et que sa mére est devenue folle apres
avoir été photographiée par un soldat francais pendant la guerre d’Algérie.
Un jour, tous deux entrent dans la librairie et sont invités par la libraire &
feuilleter 'album dont elle a plusieurs exemplaires présentés avec d’autres
ouvrages sur la guerre d’Algérie. Elle explique que 'album s'appelle Femmes
algériennes 1960 et que le photographe, Marc Garanger, est un ami et vit
encore. A la fin de la nouvelle, le vieil homme dit qu'il a cherché le photo-
graphe partout pour venger sa mere, comme sa grand-mére lui a demandé
de le faire. Celle-ci lui avait raconté que dans ce temps-13, ils avaient été
chassés de leurs fermes par les militaires francais et déplacés dans des villages
construits  la héte. Ils ne pouvaient pas se défendre, car il y restait surtout
des femmes, des vieillards et des malades. Elle avait ajouté que pour mieux
les surveiller et contrdler, les soldats leur avaient fait des papiers d’identité.
Pour cela, les femmes avaient été obligées de se laisser photographier sans
voile sur la grande place. Sa fille, la mére du vieil homme, avait essayé de
se cacher, mais elle avait été retrouvée et forcée de se laisser photographier.
Depuis lors, elle était devenue folle. A la fin de la nouvelle, le vieil homme
déchire soigneusement une des images de 'album en disant : « — Voila,
Cest fini. J’ai tué le soldat photographe et ma mére me reconnaitra quand

jarriverai chez elle, au village. Cest fini. » (Sebbar, 1996, p. 83)

Dans la nouvelle, le rapport entre réalité et fiction est par conséquent
bien clair : Sebbar utilise I'album de photographies comme point de
départ pour son histoire. Soldat en Algérie de 1960 jusqu’a 1962, Marc
Garanger avait été nommé photographe de son bataillon. Larmée francaise
a décidé que chaque habitant devrait avoir une carte d’identité frangaise,
pour mieux controler les déplacements en Haute Kabylie, une région a
forte population berbere. Le commandement a exigé de lui que les femmes
enlevent compleétement le voile ce qui signifiait une terrible humiliation
pour elles devant les soldats frangais ; leurs regards entre angoisse et fierté
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montrent la grossi¢reté et cruauté des pratiques coloniales (Terriennes,
2012). Lalbum est donc un document historique et les femmes photo-
graphiées sont des témoins. Quarante ans plus tard (en 1981), Le Monde
a envoyé Marc Garanger en Algérie pour chercher certaines de ces femmes
quil avait photographiées autrefois. Entre autres personnes, il a retrouvé la
femme du bijoutier et I'a photographiée avec ses petits-enfants encore une
fois, tant d’années plus tard (Le Monde, 2004).

Quant au travail en classe, entrelacement entre I'imaginaire et le réel
dans la nouvelle peut susciter 'intérét des éléves qui sont aujourdhui
curieux d’histoires vraies. Or, il faut souligner que les photos ne sont pas
publiées dans la nouvelle, seuls le nom du photographe et le titre sont
cités quand la libraire explique I'album a Yacine. Moi-méme, je n’ai fait le
lien que par hasard car je me suis rappelé le supplément du Monde sur la
mémoire de la Guerre d’Algérie lorsque j’ai lu la nouvelle pour la premiere
fois. Lavantage du cdté fictionnel de la nouvelle de Leila Sebbar est qu'il
donne plus de liberté 4 'imagination du lecteur qu'un texte purement
documentaire, ce qui pourrait stimuler les activités fictionnalisantes qui
seront proposées plus loin.

3. Dispositif pédagogique

Pour pouvoir prendre en compte les différents niveaux langagiers en
FLE et les différents intéréts des apprenants, il faut diversifier les propo-
sitions didactiques autour du texte littéraire par exemple lire des extraits,
lire toute la nouvelle et résumer des passages pour les autres (Defays et al.,
2014, p. 55). 1l est évident que chaque texte littéraire se préte toujours a
une exploitation linguistique et de civilisation (voir par exemple les fiches
pédagogiques proposées par Fiévet, 2013), mais ici nous allons surtout
nous pencher sur exploitation de civilisation dans une perspective action-
nelles de l'apprentissage, qui congoit 'apprenant comme sujet lecteur.
Lidée est que les réactions personnelles de 'apprenant 'ameénent a réflé-
chir sur le sens du comportement des personnages et par la sur ses juge-
ments moraux 3 partir de ses propres expériences et ses connaissances. Les
réactions subjectives « [...] seraient en fait des catalyseurs de lecture qui
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alimenteraient le trajet interprétatif jusque dans sa dimension réflexive »
(Langlade, 2006, p. 85). En effet, lhypothese didactique est que le texte
méne 4 un processus d’individuation qui envisage I'autre et soi-méme dans
son altérité, sa différence et sa similitude. Il s'agit ainsi d’une didactique de
la transsubjectivité et transsubjectivation, qui empruntera a Jean-Louis Chiss
(2012) son ancrage dans le support littéraire et la relation de soi a soi,
du personnage au lecteur, qu'il induit (Husung et Jeannin, 2016, p. 79).
Le questionnement de soi et sur soi par la médiation du texte littéraire
dans une langue étranggre, et par la rencontre avec une autre subjectivité
(fat-elle fictive et narrative) implique une attitude interprétative dépassant
la simple acquisition d’un contenu culturel donné. On peut ainsi évoquer
une double expérience d’altérité pour I'apprenant : décentration parfois
complexe par rapport & son propre mode de représentation symbolique
du monde, et décentration par rapport aux représentations stéréotypées et
monolithiques qu'il a pu se forger sur la culture cible (Husung et Jeannin,
2016, p. 79). Les activités proposées s'inscrivent dans cette didactique de
la transsubjectivité : le questionnement de soi par le biais d’une subjectivité
autre, qui se déploie dans le texte littéraire.

4. Activités en classe

Le texte est écrit au présent sous forme de plusieurs dialogues et de
courtes phrases qui décrivent la scéne directement, ce qui permet de s'ima-
giner les scénes comme dans un film. Dans plusieurs passages, la conscience
du protagoniste est montrée par des monologues intérieurs. Parfois, un
narrateur extradiégétique commente les scénes. Le travail en classe consiste
en des activités axées sur la lecture scénique expressive surtout pour les
échanges entre les personnages et en des activités fictionnalisantes s'agis-
sant des descriptions, des commentaires et de 'interprétation du compor-
tement des personnages par le narrateur.

4.1. La lecture scénique et expressive

Dans l'objectif d’amener les apprenants a s'interroger sur les différentes
significations culturelles, nous proposons la lecture scénique décrite par
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Grieser-Kindel et al. (2013, p. 126-135). Il est possible de commencer la
lecture de la scéne par une lecture simultanée ot les éléves lisent ensemble
A voix basse A leur propre rythme pour que chaque apprenant puisse perdre
la peur de parler et pour créer une ambiance favorable (Grieser-Kindel
et al., 2013, p. 136-138). Puis une lecture ensemble 4 haute voix peut
suivre. Par la suite, chaque apprenant lit les répliques d’un personnage
et les apprend éventuellement par coeur. Lidée est d'interpréter le texte.
Oy, il ne faut pas avoir un talent de comédien pour jouer quelques scenes
du texte, car il s'agit de dialogues simples. La tAche consiste & s'exprimer
avec émotion et I'apprenant doit réfléchir aux affects du personnage. Pour
faciliter cette réflexion et en méme temps apprendre de nouveaux mots,
une liste avec des adjectifs décrivant les émotions (Grieser-Kindel et al.,
2013, p. 134-135) peut étre distribuée. Dans « La littérature en acte : voir,
entendre, ressentir », Eve-Marie Rollinat-Levasseur souligne que, dans I'ex-
périence de l'interprétation, « la lecture oralisée comme la mise en voix
et en espace ou la représentation scénique d’une ceuvre littéraire sont des
modes de lecture par lesquels le texte devient parole incarnée ; voir et
entendre les interprétations que font eux-mémes les apprenants et qu’ils
produisent les uns devant les autres [...] fait appel au sens, a la perception
du sujet et peut susciter ses émotions » (2015, p. 221).

Puisque « La photo d’identité » comprend seulement quatre person-
nages (Yacine, le vieil homme, la libraire et en rétrospective la grand-mére)
les différentes scénes vont étre interprétées par plusieurs apprenants, ce qui
va favoriser les réflexions sur les raisons du comportement des personnages.
Rollinat-Levasseur considére que les interactions résultant de la lecture
oralisée « mettent alors en relation les sujets dans leurs échanges sociaux a
travers une action commune, les faisant entrer dans une démarche d’em-
pathie, c'est-a-dire de capacité & comprendre autrui en tant qu'autrui »
(2015, p. 221). En effet, la lecture oralisée et scénique est un aspect impor-
tant dans 'approche didactique de la transsubjectivité. Différentes scénes
de la nouvelle se prétent 4 la lecture scénique et expressive (voir annexe 1).
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4.2, Activités fictionnalisantes

Parallélement au travail de la lecture scénique, nous proposons des acti-
vités fictionnalisantes qui visent 4 amener I'apprenant a s'interroger sur les
raisons du comportement d’un personnage, a I'interpréter et concomitam-
ment A comprendre et évaluer ce comportement a partir de ses propres
points de référence. Ces activités fictionnalisantes du sujez lecteur se fondent
sur la démarche proposée par Nathalie Lacelle et Gérard Langlade (2007,
p. 55) dans le domaine de 'enseignement de la littérature en général :

Le contenu fictionnel de I'ceuvre est en effet toujours investi, transformé,
singularisé par P'activité fictionnalisante du lecteur qui produit des images et
des sons en « complément » de 'ceuvre (concrétisation imageante ou auditive),
réagit & ses caractéristiques formelles (impact esthétique), érablit des liens de
causalité entre les événements ou les actions des personnages (cohérence mimé-
tique), (re)scénarise des éléments d’intrigue & partir de son propre imaginaire
(activité fantasmatique), porte des jugements sur 'action et la motivation des
personnages (réaction axiologique).

Les questions qui se prétent particulierement bien 2 la concrétisation
imageante concernent I'apparence des personnages et 'impression que
ceux-ci donnent au lecteur. Les questions et themes proposés quant a la
cohérence mimétique, aux activités fantasmatiques et aux réactions axio-
logiques se réferent surtout aux réactions que lhistoire provoque chez les
éléves, a travers l'interprétation des raisons du comportement des person-
nages ainsi qu'a travers ['évaluation individuelle de la situation de la part
de chaque éléve (voir 'annexe 2).

Comme activités complémentaires, les apprenants sont amenés 2
faire des recherches sur internet sur le photographe et 'album auquel la
nouvelle se référe (voir 'annexe 3), ce qui favorise en outre la compétence
informationnelle et multimodale, considérée comme essentielle & I'ére
numérique ol les jeunes ont 'habitude d’utiliser internet et ol I'ensei-
gnement classique de la littérature devrait étre complété par la littératie
multimodale®. Ces activités posent alors la question de ce qui est fiction et
imaginaire d’une part et réalité de I'autre. En effet, en voyant les photos, les

* Voir 4 ce sujet les conceptions et démarches pédagogiques proposées dans Lebrun et al.
(2012).
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apprenants vont étre confrontés  la réalité des femmes d’une culture qui
leur est probablement trés étrangere, bref 4 I'autre dans toute son étran-
geté. Et pourtant, comme ils ont auparavant imaginé ces femmes, ils vont
comparer leurs images mentales avec les photos réelles et repenser leurs
interprétations, ce qui conduit en retour & une meilleure compréhension
de la différence d’autrui. D’autres activités peuvent étre mises en pratique
autour du théme de la haine et de la vengeance en raison des guerres que
les parents ont vécues et les différentes valeurs familiales et scolaires.

Conclusion

Le dispositif pédagogique proposé montre qu'un texte issu de la littéra-
ture francophone, qui met en relation un fait historique pendant la coloni-
sation francaise de I’Algérie avec une rencontre qui se joue dans les années
1990 en France, pourrait se préter particuli¢rement bien a2 promouvoir
la compétence globale des éléves, Cest-a-dire : comprendre et apprécier
différentes perspectives, visions du monde, influence et héritage cultu-
rels et interagir en respectant autrui pour assurer le bien-étre collectif. Les
pistes d’exploitation proposées, telles la lecture scénique et expressive et
les activités fictionnalisantes ayant pour but la prise de conscience de la
diversité et de la différence culturelle, s'inscrivent dans une didactique de
la transsubjectivité : le questionnement de soi par le biais d’une subjec-
tivité autre, qui se déploie dans le texte littéraire, A travers Pexpérience
individuelle et collective et dans un transfert de soi a soi, lapprenant est
amené a s'interroger sur ses propres valeurs, celles des autres et les signifi-
cations complexes culturelles. Dans la cohérence entre imaginaire et réel et
a travers un processus de transsubjectivation, 'apprenant voit I'autrui de
fagon empathique dans son altérité et sa similitude et peut se construire
dans sa propre différence.
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Annexes : Activités en classe — fiches de travail

1. Lecture scénique et expressive

Yacine entre pour la premicre fois dans la librairie : dialogue entre Yacine

et la libraire (p. 67-68).

Yacine entre un autre jour & nouveau dans la librairie : dialogue entre la

libraire et Yacine (p. 71-73).

Le vieil homme entre & son tour dans la librairie ; conversation entre la
libraire, le vieil homme et Yacine (p. 74-77).

Le vieil homme leur raconte ce que sa grand-mere lui a dit. Rétrospectif :
dialogue entre la grand-mere et son petit-fils de 8 ans (maintenant le vieil

homme) (p. 77-81).
Monologue final du vieil homme (p. 81-82).

2. Activités fictionnalisantes

Pour faciliter les tiches proposées ci-dessous, Penseignant devrait élaborer
des fiches de support avec le vocabulaire nécessaire, comme celle proposée
par Grieser-Kindl et al. concernant les phrases et adjectifs autour des
émotions (Grieser-Kindl et al., 2013 : 134/135). En outre, les apprenants
sont tenus de trouver eux-mémes les pages dans les manuels avec des mots
et expressions utiles, par exemple concernant 'apparence des personnages.

2.1. Concrétisation imageante

Imaginez-vous Yacine.

Imaginez-vous le vieil homme ! Le narrateur écrit : « Peut-étre ne sait-il pas
lire. §’il vient d’un pays lointain, il parle une autre langue » (p. 61). D’ou
vient-il ? Est-ce qu'il ressemble a quelqu’'un que vous connaissez ou avez

vu ?

Imaginez-vous les femmes sur les photos !
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2.2. Cohérence mimétique, activités fantasmatiques et
réactions axiologiques

Pourquoi, selon vous, Yacine est-il tellement fasciné par les photos du
livre ?

Questions autour des photos de soi et des autres : aujourd’hui on prend
beaucoup de photos dans toutes les situations. Dans la nouvelle, le vieil
homme pense que le photographe avec « son ceil de fer » ('appareil photo-
graphique) a volé I'dme de sa mere : « Le photographe francais, il était
soldat, il a volé Pesprit de ma mére avec la photographie. Si tu prends
image, tu prends 'dme et il reste seulement le corps, le visage, ils sont
vides... Tu comprends ? » et Yacine répond « Oui... Enfin, non, pas vrai-
ment... » (Sebbar, 1996 : 76). Qu’en pensez-vous ? Pourquoi est-ce que
Yacine donne cette réponse ? Que pensez-vous des photos de vous que
quelqu’un d’autre pourrait prendre et publier sans vous le demander ?

A la fin de la nouvelle, le vieil homme déchire une des photographies de
femmes et dit : « Voila, cest fini. J’ai tué le soldat photographe et ma mere
me reconnaitra quand j’arriverai chez elle, au village. C’est fini ... » (p. 83).
Est-ce que vous comprenez son comportement ! Comment U'expliquer ?

Quelles ont été vos associations d’idées quand vous avez lu le titre de la
nouvelle : « La photo d’identité » ?

3. Activités complémentaires : recherche sur internet

Cherchez lalbum de photographies Femmes algériennes 1960 de Marc
Garanger sur internet. Quelle est votre impression sur ces photos ? Est-ce
que vous avez déja vu des photos semblables ? Si non, en quoi les femmes
sont-elles différentes ? Ce sont des photos d’identité, représentent-elles
I'identité de ces femmes ? Pourquoi selon vous les femmes regardent—elles
ainsi I'objectif ? Les femmes ont été obligées d’enlever leur voile. Qu'en
pensez-vous ?

Recherchez sur internet des informations sur le photographe. Comparer
les informations sur Marc Garanger que vous trouvez sur internet avec
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celles données dans la nouvelle. La nouvelle est donc une histoire vraie ?
Pensez-vous que Yacine et le vieil homme existent eux aussi ou sont-ils
issus de I'imagination de 'auteure ?

Remarque : Des recherches autour du deuxi¢me album de Marc Garanger
sont également envisageables : Marc Garanger, retour en Algérie, 2007. 1l est
probable que les apprenants vont eux-mémes trouver des sites qui parlent
des deux albums, comme celui de TV5Monde qui présente le theme de
fagon abordable pour des apprenants débutants (TV5 Monde, 2012).
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