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Abstrakt

Syftet med denna uppsats ar att ta reda huruvida filmklippning kan spela en
avgorande roll i filmens berattelse med hjalp av olika verktyg och konventioner. De
utvalda filmproduktionerna &r Memento (2000), City of God (2002) och 12 Years a
Slave (2013). Med hjélp av tre olika teoribdcker skall uppsatsen undersoka hur
klippning skapar mening, vilka klipptekniker som anvands samt om de foljer nagra
historiska eller samtida konventioner. Det ar en bade teknisk och estetisk analys av
filmerna. Vi ska ta reda pa om det framgar nagra tendenser i klippningen som kan
appliceras i dagens filmproduktion. Filmklippning &ar ett &mne som inte far
tillrdckligt med uppmarksamhet inom filmvetenskapen, men trots det ar
filmklippning en av de allra viktigaste delarna av en filmproduktion — den bygger
upp filmen och regissérens vision och ar det vi som askadare ser pa bioduken. En
kvalitativ analys av &mnet kan ge oss ett stérre inblick i hur en klippare arbetar men
ocksa vilka effekter det far pa berattelsen i sin helhet. Idag studerar man film utifran
regissorens och auteurens vision och avtryck pa berattelsen och det &r latt hant att
alla individer som arbetar med produktionen hamnar i skuggan, allt fran musiker,
produktionsdesigner, projektledare till filmklippare. Klipptekniker idag ser helt
annorlunda ut an hur det var pa 50-talet i och med att nya lsningar har utvecklats,
och detta paverkar indirekt berattelsen. Nya tendenser och omfattningar inom yrket
har gjort att klipparrollen blivit allt viktigare, och urvalet av vem som skall klippa

vilken film kan f4 stora konsekvenser.



Linneuniversitetet

Kalmar Viixjo

Innehallsférteckning

1

3
4

Inledning

1.1 Syfte och fragestallning

1.2 Metod och material

1.3 Disposition

1.4 Urval och avgransning

1.5  Forskningsoversikt och teori
151 Arnheim: ”Screen Space”
152 Definitioner: Montage
153 Icke-linjéritet
154 Varaktighet och rytm

Analys
2.1  Samtida och historiska konventioner
211 Kontinuitetsklippning
212 Teknologisk utveckling
2.2  Memento
2.2.1 Den icke-linjéra berattelsen
2.2.2 Operationell
2.2.3 Konceptuell
2.3  City of God
2.3.1 Organiserat kaos
24 12 Years aSlave
24.1 Konventioner
2.4.2 Tid och rorelser

Slutsats

Kallforteckning



Linneuniversitetet

Kalmar Viixjo

1 Inledning

Manga studier utgar fran regissorens roll i berattandet och den slutférda
filmproduktionen med lite eller ingen hansyn till klipparen som har en
ledande roll i vad vi ser pa den stora vita duken. Klippning ar bade en kreativ
och teknisk process som ar omfattad av teorier och estetiska gestaltningar,
som inte har fatt tillrackligt anseende inom filmvetenskapen. | denna uppsats
skall jag analysera tre helt olika filmer som har producerats under de senaste
tjugo aren och lyckats bryta sig ut och skapa ett eget avtryck for klippteknik
och beréttande. De utvalda filmerna & Memento (2000) av Christopher
Nolan med klipparen Dody Dorn, Cidade de Deus (2002) av Fernando
Meirelles med klipparen Daniel Rezende och 12 Years a Slave (2013) av
Steve McQueen med klipparen Joe Walker.

Dessa tre filmer har olika utméarkande egenskaper som kénnetecknar
deras berattarstil och klippteknik. Memento bjuder pa en icke-linjar
gestaltning av karaktaren Leonard som hoppar i tid med hjélp av
tillbakablickar och vi far ta del av tva parallella berattelser som skiljer sig
fran det konventionella beréattandet. Cidade de Deus som ocksa kallas for
City of God ar en film som &r ihopsatt av flera montage for att ge en visuellt
kaotisk bild av Rio de Janeiro under 1970-talet. City of God &r redigerad av
Daniel Rezende, som &r en brasiliansk filmklippare. Den blev
oscarsnominerad till ’bésta filmredigering”, vilket var imponerande da det &r
den forsta spelfilm Renzendes nagonsin har klippt. Sedan har vi den
prisbeldnta filmproduktionen 12 Years a Slave som anvander langa tagningar
for att skapa medlidande och sympati for karaktarerna, det ar en film som
bryter mot konventioner och véljer att beratta filmen ur ett askadarperspektiv
snarare an handlingsperspektiv, alltsa ligger askadarens kanslor och

upplevelse i fokus snarare an det som sker pa duken.
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1.1 Syfte och fragestallning

Den allméanna idén bakom klippning i film &r samordningen av olika
tagningar for att skapa en sammanhéngande, konstnérligt tilltalande
berattelse. Syftet med denna analys &r att undersoka tre helt olika filmer fran
de senaste 20 aren for att ta reda pa hur de skiljer sig fran normen inom
klippteknik och varfor klippning ar viktigt i form av skapade effekter och
syfte som uppnas. Med en kvalitativ analys ska vi ta reda pa hur de utvalda
filmerna valjer att forhalla sig till olika samtida och historiska konventioner
inom filmklippning. Klipptekniken kan skilja sig enormt beroende pa vad
man vill berétta, den kan forandra tid, skapa parallella berattelser, etablera
miljobild m.m. Det ar en avgdérande faktor i en postproduktion som kan tolka
en vision pa flera olika sétt. Denna uppsats ska diskutera bade det estetiska
men ocksa de tekniska forhallandena i klippningen som 180-gradersregeln
och kontinuitetsklippning. De utvalda filmerna anvander olika klipptekniker
som skiljer sig fran det konventionella forhallningssattet nar det kommer till

postproduktion och kontinuitetsklippning.

Fragor som skall besvaras ar foljande:

- Vilka klipptekniker anvénds i de utvalda filmerna? Vilket syfte uppnas med

detta och vilka effekter skapar det?

- Vad gor dessa filmer unika, och hur forhaller de sig till samtida och

historiska klipptekniker?

1.2 Metod och material

For att kunna svara pa fragestallningarna har jag valt att anvanda mig av en

kvalitativ filmanalys som tar hjalp av flera olika teorier som &r lampliga for
de klipptekniker som anvénds i de utvalda filmproduktionerna. Analysen av
materialet kommer att utga fran nagra utvalda scener som anvander den

relevanta klipptekniken, dels for att skapa en djupare analys av materialet
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men ocksa for att forsta den grundlaggande effekt varje teknik skapar. Vi
kommer att anvéanda teorier fran Michael Friersons Film & Video Editing
Theory: How Editing Creates Meaning for att etablera teorier kring langa
tagningar och klippningen samt diskutera kontinuitetsklippning i alla
relevanta scener.! Kan Dancygers The Technique of Film & Video Editing
diskuterar olika klippningskonventioner och filmens historia. Den diskuterar
olika typer av montage, standardisering inom filmindustrin och den nya
teknologin som har varit revolutionerande for klippare runt om i vérlden.? En
annan teoribok som kommer att vara en del av uppsatsen &r Luis Morantes
Editing and Montage in International Film and Video som kommer att ge 0ss
ett storre inblick i internationella studier kring filmteknik.® Sedan har vi
Steve Hullfishs Art of the Cut som inte &r en teoretisk bok utan ett
hjalpmedel i form av intervjuer med olika klippare, déar bland andra 12 Years
a Slave-klipparen Joe Walker intervjuas.*

Denna litteratur och hjalpmedel kommer bidra till en teoretisk grund i
analysen, och hjélpa mig forstd de utvalda scenerna men ocksa for att

etablera historiska och samtida konventioner inom klipptekniker.

1.3 Disposition
Uppsatsen inleds med en introduktion av och grundldggande 6verblick av
tidigare forskning inom amnet och en presentation av varfor denna typ av

analys ar viktig. Darefter kommer de olika teorierna att presenteras och

! Michael Frierson, Film and Video Editing Theory: How Editing Creates Meaning, New
York: Routledge: 2018.

2 Ken Dancyger, The Technique of Film & Video Editing: History, Theory and Practice,
New York: Routledge: 2019.

% Luis Fernando Morales Morante, Editing and Montage in International Film and Video:
Theory and Technique, New York: Routledge: 2017.

4 Steve Hullfish, Art of the Cut: Conversations with Film and TV Editors, New York:
Routledge: 2017.
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beskrivas innan vi gar vidare till analysen av de olika konventioner och
filmsekvenser som kommer att vdga mest i uppsatsen. Analysen kommer att
kontextualisera montage-film och hur den gestaltas i de olika produktionerna
men ocksa vilka effekter den tekniska utvecklingen har haft pa klippningen i
respektive film. I min redogorelse av filmerna kommer vi att lagga en
grundlaggande teoretisk bas for att forsta klipptekniken, men en djupare
analys av deras betydelse kommer ocksa att uppmérksammas.
Sammanfattning och slutsats bestar av analysresultatet men ocksa vad man

kan forska vidare pa inom amnet.

1.4 Urval och avgransning

De tre filmerna valdes utifran deras olika klipptekniker och deras bidrag till
berattandet, alla tre innehaller ett specifikt satt att klippa som har blivit
anmarkningsvart for filmindustrin. Dessutom &r filmerna utvalda fran var
samtid (senaste tjugo aren) for att diskutera hur vissa klipptekniker har
utvecklats, men ocksa varfor det har blivit pa detta sattet. En gemensam
egenskap som alla filmer har ar en form av montageberéattande, nagot som
kommer att diskuteras vidare i analysen. Trots likheter sa finns det flera
olikheter i filmernas forhallningssatt till klippning. Forutom klippteknik sa
gestaltar filmerna olika teman som jag anser ger ett nyanserat perspektiv av
hur olika klippare valjer att klippa sina filmer beroende pa erfarenhet och
miljo som gestaltas i filmen. Samtidigt ar jag medveten om att det & omdojligt
att analysera klipparens alla tillvagagangssatt, eftersom det ar valdigt
subjektivt till varje klippare. Memento, Cidade de Deus och 12 Years a Slave
representerar olika forhallningssatt som har blivit studerade, men i manga
fall utifran regissorens paverkan pa berattelsen och inte klipparens kreativa
och tekniska process. Exempelvis har det icke-linjara beréttandet blivit
bundet till Memento diskuteras utifran Christopher Nolans filmografi och
regissorsroll som har en stark koppling till det icke-linjara berattandet. Urval

av scenerna utgar fran deras klippningsattribut och forhallningssitt till
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varandra for djupare jamforelse. Inom Memento har jag valt Oppningsscenen
for att den etablerar en stor del av klippningstekniker som anvands i resten av
filmen. Vi far ta del olika nyanser och satt man kan klippa ett icke-linjart
beréttelse, darmed kandes det givet att ta Oppningsscenen i den hér uppsatsen
for just denna filmen. City of God har ocksa 6ppningsscenen som
analysmaterial for att den tidiga montagen och séttet att presentera miljon pa
ar valdigt unikt och skiljer sig fran manga andra filmer, den har ocksa blivit
stark bunden till klipparen som aldrig klippt langfilm tidigare.
Oppningsscenen styrs av flera olika klipptekniker som kommer att fa
betydande roll i filmens sétt att berétta, det ar ocksa en scen som verkligen
fangar in tittaren och det gors pa helt ratt satt. Gallande 12 Years a Slave har
jag valt en scen som ar i mitten av filmen som gestaltar vad man kan
astadkomma med vidvinkel och langa tagningar samt hur det kan bearbetas i
klippning for att starka budskapet. Det &r en scen som verkligen faststaller
hojdpunkten i linjart berattande, bagen som lyfts upp av handlingen. Urvalet
ska ge oss ett storre inblick av vad gor filmerna speciella och hur
klipptekniker kan anvandas for att uppna en viss kansla.

Eftersom uppsatsen &r begrénsad i antalet sidor finns det ingen mojlighet
att analysera filmerna i sin helhet, darav kommer fokuset ligga pa de scener

som innehaller den klippteknik som skall diskuteras till respektive film.

1.5 Forskningséversikt och teori

Jag har i mitt sokande efter material funnit nagra fa uppsatser skrivna pa
andra universitet runt om i varlden som vidrér &mnet klippteknik och deras
effekter, men da utgar manga av dessa uppsatser fran ett filosofiskt
perspektiv och inte fran ett tekniskt. Det finns andra uppsatser i Diva som
diskuterar olika klipptekniker for att uppna en viss kéansla och uttryck som

spanning, gestaltning av huvudkaraktarer, kroppslig rytm och rorelse i
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klippning m.m.> De allra flesta véljer att fokusera pa enstaka klipptekniker
eller effekter utan nagon hansyn till att det ar flera andra faktorer som
samspelar for att uppna ett syfte. Det har skrivits mycket om Memento, men
de utgar fran regissorens egna avtryck i det icke-linjara berattandet och inte
ur klipparens estetiska och tekniska roll.® Detsamma galler for bade Cidade
de deus och 12 Years a Slave som utgar fran regissorens roll snarare an
Klipparens avtryck i berattelsen.” Det finns intervjuer med flera av klipparna

som diskuterar respektive film men utan nagon teoretisk bakgrund.

1.5.1 Arnheim: ”Screen Space”

Rudolf Arnheims grundarbete om screen space under 1930-talet &r en
revolutionerande teori som vi kommer att anvanda som utgangsteori nar vi
analyserar de olika scenerna. Teorin som Arnheim bidrar med kan appliceras
pa samtida filmproduktioner.

Screen space handlar om det tvadimensionella utrymmet som klippare
arbetar inom, och enligt Arnheim sa ar det inte en teknisk gestaltning av
verkligheten, utan snarare ett omformande av verkligheten med sina unika
potentialer, ndstan som en spegel. Arnheim argumenterar att konst borjar nar

det tekniska &r fardigstallt — inspelningsfasen.® Det som gor film till konst ar

5 Mathias Lofquist, Tva vampyrer, tva filmklippare: En undersokning i hur karaktarer
framstalls genom klippning i filmerna Lat den ratte komma in och Let me in.
https://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2:889731/ (Hamtad 2021-01-06).
6 Gargett, Adrian, Nolan's Memento, Memory, and Recognition.
https://docs.lib.purdue.edu/clcweb/vol4/iss3/3/ (Hidmtad 2021-01-06).

" Noah Berlatsky, How 12 Years a Slave Gets History Right: By Getting It Wrong.
https://www.theatlantic.com/entertainment/archive/2013/10/how-em-12-years-a-slave-em-
gets-history-right-by-getting-it-wrong/280911 (Hdmtad 2021-01-06).

Jo Griffin, Why I love... the depiction of the favela in City of God.
https://www.theguardian.com/film/2013/sep/25/why-i-love-city-of-god-favela

(Hamtad 2021-01-06).

8 Frierson, 2018, s. 27-28.
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dess unika kvaliteter fran verkligheten, en tredimensionell inspelning
projiceras pa en tvadimensionell skarm som sedan begransas inom klippning
och inramningen av bilden. Med andra ord ar film baserad pa screen space
som &r tvadimensionellt och gestaltar en bild av verkligheten och handlingar
som gor klippning mojligt. Synfaltet som vara hjarnor vanligtvis avkodar
med hjalp av de grundldggande gestaltningsprinciperna — gruppering av
narhet, symmetri, likhet och slut — bidrar till en visualiserad filmuppsattning
som innehaller stimulans och liv. Det innebar att askadaren bygger upp
scenen i hjarnan med hjalp av den lilla informationen som bildrutan tolkar,
sasom symmetri beskriver rummets storlek, likhet fungerar som referens och
narhet beskriver avstandet mellan exempelvis karaktarerna eller foremal.®
Dessa egenskaper som Arnheim identifierar kan appliceras pa samtida
filmklippning, kraften som trader fram i den tvadimensionella rutan ar en
vasentlig faktor for nar och hur man skall klippa en scen. Ett filmklipp i den
tvadimensionella bildrutan agerar som ett underlag for nasta klippning i
scenen i form av handlingar, perspektiv, symmetri och kraft — detta kan
ocksa beskrivas som rytm i klippningen.°

Det ar vanligt att regissoren valjer ut bildrutan under inspelningen utan
att vara fastbunden till handelserna som spelas upp, Frierson exemplifierar
detta med den populéra scenen i bérjan av Citizen Kane déar Charlie Kane
(som barn) som star i mitten ar i vardnadsproblem om huruvida han kommer
att stanna kvar hos sin mor till hoger och hans fader i mitten, eller foras till
staden for att uppfostras av Mr. Thatcher till vanster. Bildrutan uppfyller
flera olika funktioner, precis som en klassisk tavla sa far vi ta del av flera

olika val i samma bild utan nagon klippning.!!

9 Frierson, 2018, s. 29.
10 Frierson, 2018, s. 30.

1 Frierson, 2018, s. 31.
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1.5.2 Definitioner: Montage
Definitionen av montage kommer fran teknik och teater och betyder
konstruktion av maskiner och fartyg samt forberedelse av en scen. Det ar inte
forran senare som montage blir en del av filmens postproduktion.?
Vi kommer att ga genom Morantes olika definitioner av montage som finns
bland ordbécker och uppslagsverk samt filmvetare och filmteoretiker.
Larousse Film Dictionary beskriver montage som fasen nar man skapar film
dar bade ljud och bild sammanstalls. Diccionario del cine av Jean Mitry och
Angel Falquina definierar montage som montering av flera olika tagningar
som &r synkroniserade med ljudfiler (dialoger, ljud, specialeffekter m.m)
samt urvalet av vilken tagning som kan ténkas vara anvandbar for scenen och
for kontinuiteten.™

Sedan uppfinningen av filmen, sa var och &r film det enda sattet att
reproducera verkligheten i rorelse, en film bestar av flera bilder som ocksa
kallas for frames per second som sedan satts ihop for att bygga rorelse i bild.
Termen montage har anvénts for att hanvisa till det sista steget i
filmprocessen, nar filmen satts ihop och redigeras. Det kallas ocksa for
"videoredigering" eller “klippning”. Under de senaste tva decennierna, har
béade filmmaterialet och redigeringssystem Gvergatt till digitalt samtidigt som
arbetsprocessen kan ses annorlunda ut. Det innebar ocksa att man har mer
material att anvénda sig av, ddrav kan ett montage vara relevant i alla mojliga
faser i en filmproduktion, men sérskilt postproduktion nar aldre verktyg och
redigeringssystem inte anvands p& samma satt som digitala filer.1*

Morante foreslar definitionen av montage pa tva olika satt - operational
definition och conceptual definition. Operational ar det rent tekniska

forhallandet till montage i form av urval av scen, klippningsprocessen (att

12 Morante. 2017, s. 27.
13 Morante. 2017, s. 20.
14 Morante. 2017, s. 27.
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korta specifika scener) och satta ihop de olika fragmenten som ljud och bild
for att skapa en sammanstélld version av filmen. Conceptual &r den djupare
definitionen av montage som diskuterar tempo, rytm och sjalvuttryck som
nar ut till askadaren och malgruppen.

Morante tillagger ocksa att definitionen inte &r slutgiltig och att det alltid
finns rum till forbattring.® Det ar Morantes definitioner som vi kommer att
utga fran i den har uppsatsen nar vi talar montage, sedan bryter vi ner det i
tva delar: operationell och konceptuell. Montagefilm daremot ar en film som
anvander tagningar och scener som inte har nagon kronologisk ordning, utan
de uppfyller ett annat syfte i form av beréttelsens vision. Montagefilm kan
ocksa appliceras under icke-linjart berattande da det handlar om samma

grundlaggande principer.

Sergei Eisenstein
Sergei Eisenstein ar en av nyckelpersonerna inom montagefilm och icke-
linjart berattande, den ryska regissoren har skrivit en hel del teorier om
filmklippning under 1920-talet. Eisenstein beskriver montagefilm som en
krock av olika filmmaterial och idéer. Eisensteins teori innehaller fem viktiga
komponenter for klippning som visar olika klipptekniker och grepp inom
montagefilmandet - metric montage, rhythmic montage, tonal montage,
overtonal montage och intellectual montage.

Metric montage handlar om filmklippens varaktighet i forhallande till
varandra, innehallet ar inte lika viktigt i den har komponenten, utan det ar
endast tiden som tagningen spelas inom. Ju kortare tagningen ar, desto

mindre information formedlas till askadaren som sedan skapar en spanning

15 Morante. 2017, s. 31.
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och kaotisk milj0. Denna typen av komponent kan anvandas med narbilder
vid kortare tagningar for att amplifiera stimningen.®

Rhythmic montage fokuserar mer pa innehallet och kontinuitetsklippning
for att skapa en sorts rytm i beréttelsen. Det kan vara visuella drag som foljer
med i nasta tagning som gor scenen en aning naturligare for askadaren.
Denna komponent fungerar utméarkt for att presentera motstandet i en film,
antagonisten, eller likt da man forflyttar sig i bildrutan och skapar en “vi-
mot-dem” kénsla i klippningen. Det kan vara att antagonisten gar in i scenen
fran vanster, medan manniskor flyr till héger - detta skapar en naturlig
overgang mellan klippningen som ar bade logisk och forhaller sig till
kontinuitet.

Tonal montage galler klippningsatgarder som att etablera en karaktars
kanslor som &r dynamiska och kan fordndras genom beréttelsen och
interaktioner.}” Det kan vara digitala in zoomningar pa ansiktsuttryck for att
dra askadarens fokus till karaktarens uttryck, klippning och beskarning i
screen space sa att karaktaren syns pa ett nytt satt i bild eller musik som ar
synkroniserat till karaktarernas kanslor, nagon form av dans mellan bild och
musik. Exempelvis anvander Ingmar Bergman tonal montage i form av
musik och menar att klippningen ar beslaktad med kénslor med hjélp av
musik.®

Overtonal montage ar samspelet mellan de tre olika komponenterna -
metric, rhythmic och tonal montage — for att uppna den forvantade

reaktionen fran askadaren. Det ar en blandning av alla tre komponenter som

16 Dancyger, 2019, s. 98.
" Dancyger, 2019, s. 99.

18 Ingmar Bergman, Four Screenplays of Ingmar Bergman, New York: Simon and Schuster:
1960, s. 142-146.

10(38)



Linneuniversitetet

Kalmar Viixjo

har ndmnts ovan, men nu samspelar de i samma scen och klippning, med
andra ord sa ar det flera komponenter som styr samtidigt. °

Intellectual montage skapar en djupare mening i berattelsen som far
askadaren att tanka om, det ar introduktionen av en idé som ar starkt laddad
och fylld av kénslor, denna komponent skapar mening i beréttelsen och
formas visuellt, utan nagon dialog i scenen. Det kan till exempel vara en
tagning som férmedlar/visar vinsten av krig, som sedan satts i perspektiv
genom att den f6ljs av en annan tagning som visar det man har forlorat. Det
finns mycket utrymme i denna komponenten for konstnarligt samspel i

klippningen for att skapa ett eller flera budskap.?

1.5.3 Icke-linjaritet
For att forsta begreppet icke-linjaritet ar det viktigt att forst definiera den
linjara berattelsen. Ett inslag i den linjara berattelsen ar dess beroende av
inledningen och vart engagemang med huvudkaraktaren. Ett annat lika
viktigt inslag i den linjara berattelsen ar dess dramatiska form. Den linjara
filmklippningen bestar av tre akter: en borjan, mitten och slut. Linjar
beréttelse kan jamféras med en bage dar mitten av filmen anses vara
hojdpunkten, och det sker inga stérre dverraskningar eller hopp i filmens
struktur. Det innebar inte att linjart berattande inte bidrar med nagot nytt eller
spannande, for det gor det, men i manga fall sker det i begransade
omsténdigheter som foljer konventioner istéllet for att vara helt fri i sin
konst.?!

Den icke-linjara beréttelsen &r snarare tvartom, berattelsen behover ingen

upplésning eller karaktérer som vi kan identifiera eller sympatisera med.

9 Dancyger, 2019, s. 101.

20 Dancyger, 2019, s. 105.
21 Dancyger, 2019, s. 876.
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Karaktéarerna behover inte heller vara malmedvetna eller skapa nagon form
av forvantan mot ett mal eller upplésning av problem som uppstar. Pa grund
av oférutsagbarheten kan filmen ge publiken en ny, ovéntad upplevelse.
Linjart berattande kan vara likt kronologiskt berattande, detsamma géller
icke-linjart berattande som ar likt icke-kronologiskt berattande. Det &r dock
viktigt att skilja mellan icke-linjéritet i klippningen och berattarteknik, for i
Klippningen innebdr det att man sétter samman tagningar och scener som inte
forhaller sig kronologiskt till varandra samtidigt som filmen kan vara linjar i
berattandet. Det finns alltid nagon form av linjéritet i berattelsen for att
askadaren skall kunna tolka handelserna, men inom klippning sa hanvisar
man icke-linjaritet till klippningens process och tillvagagangsitt, alltsa inte
hur askadaren tolkar berattelsen. Exempelvis en film kan styras av montage
av olika scener som inte har nagot gemensamt med varandra, men samtidigt
finns det ett underliggande struktur i vilken ordning scenerna kommer och
skapar ndgon form av kronologisk ordning utanfor det vanliga.?
Forvantningar &r en viktig princip inom det icke-linjara berattandet, och
ar ett fundamentalt element att 6vervédga i klippningen. Den icke-linjara
klippningen har kallats slumpmassig da materialet inte behéver folja nagon
kronologisk ordning och urvalet beror helt pa vad man vill formedla i
Kklippningen, icke-linjar berattelse kan upplevas slumpmassig i sin klippning
som bryter mot klippningskonventioner. Exempelvis kan filmen se ut pa ett
satt under produktion med pa ett annat satt nar den framstélls inom
postproduktion, det ger klipparen stérre kontroll av hur beréttelsen kan
formas tillskillnad fran linjar klippning som forsoker att utnyttja alla scener i
respektive ordning. Ett annat k&nnetecken for icke-linjéritet &r anvéndningen
av motsatser for att bryta mot filmens beréttande form, exempelvis att hjélten

blir fienden. Det undergréaver forvantningarna som askadaren satter pa

22 Dancyger, 2019, s. 877.
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berattelsen. Det tredje kannetecknet for icke-linjaritet ar brytningen fran
karaktaren och askadarens identifiering med karaktaren, det kan vara
anvandbart nér visionen ar att fokusera pa platsen eller handelsen som
utspelas snarare an hur karaktaren upplever det. Detta kan uppnas genom att
bygga upp sekundara karaktarer som tar plats fran huvudkaraktaren, och som
konsekvens skiftas fokuset fran huvudkaraktaren. Den icke-linjara styrs av
att vara slumpmassig i sin stil samtidigt som den drar storre vikt vid kanslor
over handling. Det finns fortfarande en kronologi i berdttandet, men samma
sak géller inte klippningen och som konsekvens andras betydelsen och
resultatet pa ett satt som kan definieras utanfor konventioner och struktur.
Uppsatsen diskuterar icke-linjaritet utifran klippningen och postproduktion,

men det kan ocksa paverka berattartekniken indirekt. 22

1.5.4 Varaktighet och rytm
Den genomsnittliga tagningslangden for en Hollywoodfilm var mellan atta
och elva sekunder pa 1930-talet och fem decennier senare har denna siffra
sjunkit till mellan fem och atta sekunder pa 1980-talet. David Bordwell
havdar att snabbare dialogscener maste vara ansvariga for kortare
tagningslangd och att klippare klipper film vid varje replik och dialog samt
inférande av fler reaktionsbilder for att hdva stimningen i scenen.?
Filmvetaren Karen Pearlman anser att det finns tre olika rorelser som
man iakttar under klippningen. Den allra forsta ar den fysiska rorelsen fran
karaktarerna som gor att askadaren upplever kinestetisk empati - askadarna
ké&nner att de deltar i de rorelser de observerar och upplever relaterade
kanslor och idéer. Detta ar ocksa nagot som Eisenstein namner som motor

imitative response som fungerar pa samma satt. Det andra &r emotionell

23 Dancyger, 2019, s. 878-879.
%4 Frierson, 2018, s. 487.
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rorelse, klipparen gar ifran det fysiska i klippningen och fokuserar pa
kanslorna i scenen/tagningen, det blir nagon form av dans med kénslor och
skapar rytm genom hela scenen. Det sista Pearlman ndmner ar rorelsen av
handelser, exempelvis introduceras ny information till askadaren som
klipparen véljer att papeka, som kan vara bade betydande och obetydlig for
beréttelsen. Sasom att karaktéaren plotsligt andrar sina mal eller véljer att
4ndra sin interna avsikt.?

Berattelsen varaktighetsstid ar avgorande for att bygga en forstaelsen av
vad som sker i bild, eftersom under normala férhallanden har tittaren ingen
kontroll 6ver hur lange beréttelsen tar att na sitt slut. Klipparens rost i form
av tid ar vasentlig, berattelsen kan avskracka askadaren genom langsamma
tagningar och tittaren tappar intresset. Ask&daren behéver vara engagerad

men varken uttrakad eller alltfér utmanad.

2 Analys

2.1 Samtida och historiska konventioner

Det finns flera konventioner inom klipptekniker som antingen f6ljs
fortfarande eller har aldrats med tiden och anses inte vara lika anvandbara
langre. Dessa konventioner definierar hur en film kommer att klippas och &r
en viktig utgangspunkt for alla professionella filmklippare, darav kommer
denna delen besta av en analys av olika konventioner inom klipptekniker och
hur de paverkar historiska och samtida filmproduktioner.

% Frierson, 2018, s. 488.
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2.1.1 Kontinuitetsklippning

Kontinuitetsklippning anses vara det vanliga sattet att klippa film som f6ljer
olika riktlinjer och regler som har provats i de allra flesta
hollywoodproduktioner. Kontinuitetsklippning ar sattet att klippa film efter
det som sker i bilden i form av rorelse, rytm, synkronisering och karaktérer.
Det ar flera parametrar som samspelar med varandra for att skapa kontinuitet
i bilden, darav blir sjalva klippningen mellan tagningarna osynlig och hoppet
till nasta tagning/scen blir naturligt. Trots att kontinuitetsklippning innehaller
manga riktlinjer och regler som maste féljas, sa finns det fortfarande
utrymme for konstnarligt uttryck i form av det grafiska i scenen och
andringar av rytm. Det grafiska géller produktionsdesign och omfattar
rekvisitan i scenen, nagot som en klippare kan latt missa under
postproduktionen om man inte har varit involverad i sjalva produktionen av
filmen. Kontinuitetsklippning &r oftast sammankopplad med den klassiska
Hollywoodfilmen och innehaller riktlinjer som anvands fortfarande i
Hollywoodproduktioner som en sorts blakopia av hur man klipper en film.?®

Kontinuitetsklippningen bestar av atta regler och principer, sasom
etableringsbild som visualiserar miljon och omgivningen, eller 180-
gradersregeln som omfattar karaktarernas och kamerans placering for att det
skall se naturligt ut i bilden och samhéngande.

Dessa regler skapar struktur for berattelsen, nagot som har blivit en del
av filmspraket, speciellt i Hollywoodproduktioner. Tagningar flyter mellan
varandra utan nagra hopp i klippningen, darav blir berattelsen och det
estetiska i fokus for askadaren. Det blir ocksa lattare att folja handelserna i
rutan nér Klippningen har en struktur och tematik som bearbetas genom hela
filmens speltid. Kontinuitetskonventionen f6ljs inte pa samma sétt langre i

och med digitaliseringen och mer filmmaterial att bearbeta. Det ar vanligt

% Frierson, 2018, s. 576-577.
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inom samtida actionsekvenser dar den handelserika scenen inte tar hansyn till
regler som 180-gradersregeln eller etableringsbild, daremot foljs delar av
kontinuitetsklippningens viktiga principer som Match on Action som ar
baserad pa karaktarernas rorelse for att skapa takt och rytm. Flera andra
samtidiga klippningstekniker bryter mot kontinutitetsklippningen, ett sadant
exempel ar det icke-linjara berattandet som grundar sig pa spontanitet och
forvantningar fran askadaren, darav finns det inget utrymme for
kontinuitetsklippning som bygger pé strukturer och regler. %’

Diskontinuitetsklippning &r en del av det icke-linjdra berattandet och
motsatsen till kontinuitetsklippning eftersom den innehaller hopp mellan
tagningar och har storre fokus pa kamerans roll snarare an synkroniseringen i
klippningen. Det ar viktigt att understryka definitionen av diskontinuitet i
detta ssmmanhang — vi diskuterar diskontinuitet utifran postproduktion och
klippning. Aven om den indirekt paverkar berattelsen sa ar klippningen i
fokus. Diskontinuitetvagen borjade ar 1959 i samband med Francois
Truffauts film Les quatre cents coups (1959) och Jean-Luc Godards film A
bout de souffle (1960) som lagger storre fokus pa verkligheten och karaktarer
an den ihopsatta scenen som styrs av olika regelverk och mallar. Den rorliga
kameran anvandes for att undvika klippning i scener. Dessutom anvandes
hopp” mellan tagningar for att utmana kontinuitetsklippning i
Hollywoodfilmen och allt den stod for. Vagen borjade som motstand till den
klassiska Hollywoodproduktionen som producerade kommersiellt lyckade
produkter och inte konst enligt kritiker bakom vagen. Hoppet mellan
tagningar dr inget annat an att sammanfoga tva icke sammanhangande
tagningar. Oavsett om de tva tagningar rér sig mot samma riktning, eller
fokuseras pa en ovantad handling sa forblir resultatet av hoppet en

diskontinuitet i berattelsen. Hoppet som ocksa kallas Jump-Cut paminner inte

27 Frierson, 2018, s. 576-577.
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bara tittarna om att de ser en film, men det ar ocksa skérrande i kontinuitet.
Detta resultat kan anvandas for att foresla instabilitet i scenen. Det &r en stark
klippteknik som kom samtidigt med den sa kallade nya vagen av film som &r
lik dokumentar och verklighetstrogen, den har ocksa blivit normaliserad i
samtida filmproduktioner, framst inom konstfilm. Diskontinuitet blev en
symbol for frihet bland filmskapare som inspirerade en hel generation av
filmskapare.?®

Oavsett om det ar kontinuitetsklippning eller diskontinuitetsklippning sa
ar berattelsen i fokus, den ena foljer riktlinjer och principer for att skapa
struktur medan den andra ar motsatsen som soker sig till frihet inom konsten
och berattandet. Det ar inte alla som haller med om att
diskontinuitetsklippning bidrar till forbattring, filmvetaren Todd Berliner
tycker att man ska forhalla sig till Hollywoods sétt att planera, producera och
klippa film samt valet av att 6verge en vélkand och véltestad mall enbart &r
obekvamt for dskadaren som inte bidrar till mer &n en kaotisk scen.?® Det
finns flera olika satt att se pa det, men det betyder inte att nagon av
klippteknikerna som anvands &r fel, utan snarare tvartom, film genomgar
forandringar hela tiden och nya innovativa satt att klippa och berdtta kommer

alltid att utvecklas.

2.1.2 Teknologisk utveckling

Film har genomgatt manga forandringar sedan den introducerades till
varlden, och ar idag en erkand konstform att arbeta inom. FOorandringarna i
branschen har ocksa utvecklat flera olika omraden i filmskapandet -
forproduktion, produktion och postproduktion. Det vill sdga att klippning har
ocksa forandrats med tiden, och idag arbetar vi pa ett helt annorlunda satt an

28 Dancyger, 2019, s. 295-298.
2 Frierson, 2018, s. 491.
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innan digitaliseringen. Exempelvis introduktion av ljud i film i slutet av
1920-talet ansags frammande men som sedan uppskattades. En annan
utveckling som paverkade filmbranschen under 1950-talet ar widescreen, 35
mm film som spelades pa olika studiosystem som Cinerama, CinemaScope,
Vistavision och Panavision. Den andra utvecklingen & 70 mm film som
spelades pa studiosystem som TODDAO, Technirama, Supertechnirama,
MGM 65 som sedan blev IMAX. Denna utveckling skedde 6ver hela varlden.
Film skulle bli ett spektakel och fyllt av dromlika upplevelser, ndgot som inte
gar att ersatta hemma. Den tredje och stora utvecklingen ar cinéma vérité
med sin speciella belysning och diskreta stil, som har den motsatta avsikten:
att gora filmupplevelsen mer verklig och mer intim, med alla de
konsekvenser som detta tillvagagangssatt innebar. Det ar framst teknologiska
utvecklingar som hade askadaren i fokus, men som sedan stéllde hogre krav
pa klippningen av film.%

Widescreen &r en av de stora fordndringarna som har skett i
filmbranschen, innan 1950-talet sa var det standardiserade bildformatet
1.33:1 eller 4:3 som var begréansat i form av bildutrymme. Detta resulterade i
att man fick andra tillvagagangssattet i klippningen och lara sig anvanda den
nya tekniken for att skapa en estetiskt tilltalande berattelse. Hur anvdnde man
en narbild? Vad hande ndr kameran rérde sig? Plotsligt fick man mycket mer
utrymme att fylla och det innebar st6rre utmaningar for postproduktion och
klippningen. Trots den stora forandringen for att dra till sig publik sa drojde
det inte lange forran TV:n blev populér igen och man valde att se pa film
hemma. Behovet av innovation blev ekonomiskt nédvandigt, och som en
foljd av detta introducerades 3D som fangade allménhetens uppmarksamhet
och raddade filmbranschen tillfalligt.!

30 Dancyger, 2019, s. 256.
31 Dancyger, 2019, s. 257-258.
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Widescreen bidrog till storre screen space, nagot som regissérer borjade
snabbt att utforska och experimentera med i form av hur manga karaktarer
man kan fa plats med i scenen utan att klippa mellan tagningar. Detta visade
sig vara till en stor férdel for kontinuiteten i beréttelsen och for att visualisera
miljon och omgivningen. Det innebar farre klippningar mellan tagningar och
en hel scen kunde spelas upp fran en och samma vinkel. Anmarkningsvart ar
ocksa kamerans placering. Kameran &r inte bara placerad nara karaktarerna,
utan den ar placerad i 6gonh6jden for att ge oss en naturlig éverblick av
scenen, denna teknik anvands for att framhé&va miljon och undvika onddiga
klippningar i scenen. Kameran ser inte heller nedat eller uppat pa
karaktarerna. Resultatet leder oss inte; istéllet tillater det oss att relatera till
karaktarerna mer naturligt utan nagra kamerarorelser. Detta innebér ocksa att
klippningen far ta sin tid till nasta tagning, detta gor att vi kan identifiera oss
mer med karaktdrerna och deras agerande i full form och inte begrénsade till
narbilder eller helbilder for att tolka kénslor. En annan viktig komponent som
widescreen bidrar med ar bakgrunden som nu far synas mer dven om
huvudkaraktarerna &r i fokus, det innebadr att statister och liv i varje scen blir
vasentligt for att skapa en verklighetstrogen miljo i berattelsen. Detta gor
klippningen mer dynamisk och obegréansad i sin estetiska och teknologiska
form, mojligheterna for olika klippningstekniker expanderas och besluten
som tas ar begrinsade till beréttelsen och inte tekniken som finns.®2

Den analoga tiden i filmproduktion bestod av tre procedurer: inspelning,
kalla fram material och klippning. Under 1940-talet anvdnde man
magnetband for att spela in bild och ljud. Overgéngen till digitalt skedde inte
omedelbart eller pa alla produktionsnivaer, det bérjade med
redigeringssystem och fortsatte med analoga kameror. Det innebér att man

skapade film pa tva olika plattformar — den digitala samt den analoga. Det ar

32 Dancyger, 2019, s. 263-265.
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nagot som klipparna fick vaxla med hela tiden och innebar att
klippningsprocess tog langre tid att utfora. Idag sker néstan allt digitalt inom
film i form av utrustning och redigeringssystem, det innebar att det gar
snabbare att klippa samt 6verféra materialet mellan olika aktorer. 3

Detta mojliggjorde klippning av icke-linjara beréattelser pa ett helt annat
satt an forr, nu kan man ta fram material utan nagon kronologisk ordning och
skapa nagot som annars inte hade varit mojligt med den tidigare begransade
tekniken. Digitalisering av film har ocksa gjort att betydligt fler har tillgang
till de olika redigeringsprogram och kan utnyttja dem privat till ett relativt
billigt pris. Redigeringsprogram som anvands av stora produktionsbolag
finns tillgangliga att ladda ned och anvanda direkt frdn hemmet. Det innebar
att verktygen for att klippa film har ocksa utvecklats med tiden och har
skapat stora glapp i och med de hundratals olika redigeringsprogram som
finns utan nagon form av branschstandardisering. Detta kan vara
problematiskt for en professionell filmklippare som skall samarbeta med
andra avdelningar med ett annat system som &ar inkompatibelt med originalet.
Idag finns det fyra ledande redigeringsprogram som anvands av alla stora
produktionsbolag - Avid Media Composer, Adobe Premiere Pro, Final Cut
och Blackmagic DaVinci Resolve.®*

Klipparens roll i samtida film har blivit annu viktigare, val av program
och friheten som digitaliseringen har bidragit med gor att det finns storre
utrymme for konstnarligt uttryck och tematik i postproduktion. De tusentals
funktioner och tjanster som finns tillgangliga idag mojliggor olika
klippningstekniker for att uppna en specifik effekt eller syfte i berattelsen pa

olika satt.

33 Morante. 2017, s. 147-148.
34 Morante. 2017, s. 161.
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2.2 Memento

Memento (2000) av regissdren Christopher Nolan ar en vélstuderad film ur
flera olika perspektiv och aspekter med auteurrollen i fokus. Den icke-linjara
berattelsen har blivit starkt kopplad till Christopher Nolans tematik och
estetiska drag i sina filmer. Memento ar inget undantag och innehaller manga
komponenter som beskriver denna filosofi. Filmen ar klippt utav Dody Dorn,
men hon har dven arbetat med andra filmproduktioner av Nolan som
Insomnia (2002) med samma thrillerk&nsla och stildrag som Memento. Det
kan finnas flera olika anledningar till klipparvalet i dessa tva filmer,
exempelvis delar bade klipparen och regisséren samma vision.

Memento drivs av en malmedveten huvudkaraktar som kameran foljer i
beréttelsen, nagot som ar mer likt linjart berattande, men daremot véxlar den
lika snabbt till icke-linjart. Berattelsen nar ingen upplésning och det sker
ingen storre karaktarsutveckling mot slutet av filmen. Malet for
huvudkaraktéren ar att hitta sin frus mérdare med hjalp av polaroidbilder och
anteckningar da Leonard inte har nagot korttidsminne. Det innebar att
karaktéren inte kan forandras eller utvecklas mer &n det som har varit innan
hans olycka, ndgot som berattelsen star trogen vid genom hela filmen.

Forvantningarna forandras i berattelsen och det finns ingen konkret
upplosning, den har ett 6ppet slut som &r upp till askadaren att tolka. Den
foljer inte heller klippningskonventioner som kontinuitetsklippning da
tagningarna kan hoppa i tid och rum utan nagra kopplingar till varandra.
Berdttelsen blir oférutsagbar och skapar spontanitet i klippningen och éndrar
budskapet. Den bryter ocksa mot filmens berattande form, till exempel blir
huvudkaraktéaren Leonard fienden mot slutet, nagot som inte &r tydligt alls i
borjan av filmen med tanke pa hans fru som blev valdtagen och mérdad,

huvudkaraktaren ville bara ta hamnd mot garningsmannen men sa enkelt var

3 Dancyger, 2019, s. 877.
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det inte. Askadaren far gé i Leonards skor och vi far se beréttelsen ur hans
perspektiv och tillstdnd, minnen kommer tillbaka i form av tillbakablickar
med hjélp av olika bilder och text. Berattelsen undergraver ocksa olika

forvantningar, och mot filmens slut sa ar det svart att tolka vad som ar ratt

eller fel. %6

2.2.1 Den icke-linjara berattelsen

Analysen kommer att fokusera pa ppningsscenen av Memento som direkt
beskriver strukturen och hur filmen kommer att spelas upp. Leonard som ar
huvudkaraktéren haller en polaroidbild i hogra handen och stirrar pa den,
bilden gestaltar en dod man som har blivit skjuten i huvudet. Vi far se bilden
viftas ett antal ganger framfor kameran och rorelsen &r repeterande, néstan
som ett filmband som rullar om och om igen, nagot som kommer att vara
symboliskt i berdttandet senare. Det ar en polaroidbild som skrivs ut fysiskt
fran kameran, och det ar den bilden som Leonard har tagit precis efter
mordet. Bilden tonas ut desto mer tid gar, nastan som ett minne av nagot som
precis hant, som forsvinner med tiden. Det hela sker i narbild med fokus pa
Leonards hand, sedan véxlar kamerans vinkel till Leonard i halvbild.
Uppspelning av scenen sker baklanges, Leonard tar polaroidbilden och satter
tillbaka den i kameran fran samma hall som utskrivningen sker pa. Tiden i
filmen spelas baklanges och for att starka effekten sa far vi ta del av b-rolls
som ar extramaterial for att ytterligare forklara en situation i filmen eller
beskriva tid och rum. | detta fallet sa bestar b-roll av blodet som rinner
baklanges fran offret, en annu tydligare tolkning av filmens bakatvridna
tillvagagangssatt. Det finns ocksa andra b-roll av skottet som offret blir
skjuten med och hans glaségon som faller av vid mordet, allting rullar

baklanges och vi far se hur handelsen utspelade sig. Sedan syns Leonard i

3 Dancyger, 2019, s. 878-879.
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kameran igen men fortfarande rullar filmen baklanges, pistolen som han hade
kastat bort kommer tillbaka till hans hand och offret lever igen samtidigt som
han sdger “No!”, men i detta faller blir det “On!” och direkt darefter spelas
filmen fran berattelsens start i svartvitt. Offrets sista ord blir nyckelordet till
beréttelsens start med “on” som betyder “pa” eller “sétta igang” och finns pa
flera olika tekniska prylar under filmens produktion ar 2000. Detta &r ett satt
att tolka filmens borjan for askadaren. Ordlekar ar inget nytt for Nolans
filmproduktioner som féljer ett bakatvant tolkningssatt, Tenet (2020) ar
Nolans senaste film med samma tematik som Memento och redan i filmtiteln
kan vi se att ordet Tenet kan skrivas bade fram- och baklanges och betyder
fortfarande samma sak. Det ar ocksa sa filmen ar berattad, saker och ting
sker baklanges. For att kontextualisera dppningsscenens betydelse till resten
av filmen sa ar det viktigt att forklara filmens struktur och tematik. Memento
borjar i slutet av beréttelsen som sedan hoppar direkt till borjan av filmen i
form av svartvita scener, de svartvita scenerna ger 0ss kontext eller
sammanhang till framtiden. Tidslinjen hoppar mellan slutet som standigt gar
baklanges i berattandet och borjan som ar svartvita scener med olika
forklaringar till olika handelser som sker senare. Bada tidslinjer slutar i

mitten av berattelsen som ocksa blir filmens avslutningsscen.

2.2.2 Operationell

Memento tillhor kategorin montagefilm eftersom den bestar av en kollision
utav olika filmmaterial och idéer. Oppningsscenen spelas upp baklinges, det
innebér att bade ljud och bild har synkroniserats for att tolka beréattelsen
bakat. Det sker en lang tagning i borjan av filmen, nagot som inte ar vanligt i
samtida filmproduktioner och specifikt for genren action som ar en del av

Memento.?” Det finns flera narbilder i scenen som klipparen ror sig kring for

37 Frierson, 2018, s. 487.
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att uppmarksamma beréttelsens struktur, nagra bilder ar aterkommande
exempelvis glaségon och skotten fran pistolen. Regler som 180-
gradersregeln och match-on-action foljs i 6ppningsscenen for att skapa
nagon form av kontinuitet trots att berattelsen sker baklanges. For en klippare
innebar det att vaxla fran linjart berattande som bérjar fran borjan till ett
icke-linjart berattande som hoppar mellan scenerna och ger en abstrakt
gestaltning av handelserna som askadaren sedan ska pussla ihop, precis som
huvudkaraktaren gor. Klippningen i denna scenen styrs av fragetecken som
sedan kommer att utvecklas i berattelsen, vi far se en liten del av

handelserna, nagot som klipparen tar hansyn till i sin klippningstakt.

2.2.3 Konceptuell

Det finns flera tankegangar och budskap som sker via éppningsscenen. Den
langa tagningen med polaroidbilden som tonas ut ju mer tiden gar kan
beskrivas som Leonards tillstand med sitt korttidsminne. Det &r en tydlig
gestaltning av tillstandet. Pa bilden ar det en dod man och detta tillsammans
med att bilden tonas ut tolkas som att ett mord precis har skett och att det ar
garningsmannen som haller i polaroidbilden. Tempot i scenen vaxlas fran
lang tagning till snabba och korta tagningar for att 6ka spanning och
intensitet 1 karaktarernas perspektiv. Scenen styrs av narbilder, precis som
varaktigheten sa definierar det begransning av information och végledande i
det visuella for askadaren. Borjan av filmen kan ocksa tolkas som ett sétt att
fasta askadaren vid beréattelsen och baklangesberattandet satter struktur och
grund for vad som kommer nast och att filmens beréattelse inte borjar fran
borjan, utan den barjar fran slutet. Klipptekniken som anvénds for att spela
upp filmen baklanges blir metaforisk och bygger pa en djupare mening som

gestaltar filmens berattande form.
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2.3 City of God

Fernando Meirelles filmproduktion tillsammans med regisséren Katia Lund
och Kklipparen Daniel Rezende &r ett organiserat kaos som gestaltar livet i Rio
de Janeiro mellan slutet av 1960- till 1980-talet. Det ar en film som faller i
kategorin montagefilm och icke-linjart berattande, precis som Memento sa
borjar filmen i slutet av berattelsen sedan l6ses filmens handling upp med
hjélp av tillbakablickar och berattarrost fran huvudkaraktaren Rocket.
Berattelsen dr baserad pa en sann historia av forfattaren Paulo Lins och drar
in &skadaren i spanningen med hjélp av klipparen Rezendes unika stil.3®
Filmen har fatt flera priser och utmérkelser pa olika filmfestivaler, bland
annat for basta klippning i en spelfilm. Detta ar speciellt da det ar Rezendes
langfilmsdebut som klippare och att bli uppmarksammad direkt fran start ar
vart att notera. Rezendes klippning foljer inte Hollywoods konventioner eller
kontinuitetsklippningens utan den har en unik stil som dppnar upp beréattelsen
med hjélp av montage — flera olika tagningar som inte har nagon kronologisk
ordning. Tekniken som anvands till de olika tagningarna - den virvlande
kameran, flashbacken, fargforandringen fran gettots morka ljusstyrka till
fotbollsplanens dammiga soliga bruna - varnar oss for en film som ar visuellt

levande och uppfinningsrik som fa filmer &r.

2.3.1 Organiserat kaos

Analysen kommer att besta av 6ppningsscenen i City of God som ocksa ar ett
montage enligt Eisensteins definitioner. Det ar en visuell gestaltning av en
krock mellan olika filmmaterial och idéer som utfors pa ett innovativt satt.
Scenen bestar av manga narbilder pa manniskor, kycklingar och rorelser i
olika former. Den borjar med en kyckling i bild sedan klipps det till en annan

vinkel dar kyckling tillagas, sedan véxlar scenen tillbaka till den levande

38 paulo Lins, Cidade de Deus, New York: Bloomsbury Publishing: 1997.
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kycklingen. I slutet far vi se huvudkaraktaren Rocket std mellan ett kriminellt
gang och polisen pa en 6ppen gata, med kycklingen i bilden. Denna scen
kommer ocksa i slutet av filmen da det ar slutet pa berattelsen, den knyter
ihop sacken men inte forran i slutet av filmen. Det &r flera komponenter och
tagningar som man har sammanstallt for att skapa en levande men kaotisk
milj6 som gestaltar samhallet. Det finns ingen kronologisk ordning i valet av
tagningar, och det kanns mer eller mindre slumpmaéssigt. Regler som 180-
gradersregeln eller samtida konventioner foljs inte, det ger City of God sin
egna identitet. Vi kommer att utga fran Eisensteins teori om montagefilmens
fem komponenter och vilka effekter det ger berattelsen. Scenen innehaller
som sagt manga korta tagningar tillsammans med néarbilder, ndgot som faller
under metric montage. Varaktigheten for de olika tagningarna ar under tre till
fyra sekunder och &r en klippteknik for att underhalla information fran
askadaren, som foljd skapar det spanning hos tittaren och nyfikenhet. Tiden
kan ocksa avgdéra om en scen skall upplevas lugn eller intensiv, det hela
handlar om tempo och hur mycket speltid varje tagning far, i detta fallet ar
tagningarna korta och bildar en mer eller mindre kaotisk milj6.°® Rhythmic &r
nasta komponent och det bidrar till rytm i klippningen, nadgon form av
kontinuitet som ger beréattelsen struktur dven om det ar montagefilm. I detta
fallet s& sker rytm genom varaktigheten pa tagningarna, vaxlingen till nasta
tagning sker pa samma satt under hela 6ppningsscenen. Kycklingen som
finns med i bérjan kommer med i slutet av scenen, dar den jagas av det
kriminella ganget och vi far se hur den springer pa gatorna i Rio tills den star
framfor huvudkaraktaren Rocket. Kontinuitetsklippningen blir baserad pa
scenens intensitet och uppbyggnad och inte pa karaktarernas agerande. Nasta
komponent ar tonal som omfattar olika atgarder klipparen tar for att etablera

karaktérernas kanslor och uttryck. Narbilder ar ett sétt for att styrka

39 Dancyger, 2019, s. 98.
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kénslorna i beréttelsen och det sker klart och tydligt genom hela
oppningsscenen, speciellt mot slutet nar vi far se Rocket sta mellan tva
bevéapnade grupper, radslan i hans 6gon och ansiktsuttryck ar tydliga och
man sympatiserar direkt med Rocket trots att man inte har tagit del av
berattelsen i sin helhet, utan bara en nyans av vad som kommer.*® Overtonall
ar den fjarde komponenten och bearbetar samspelet mellan de tre
komponenterna metric, rhythmic och tonal for att uppna den forvantade
reaktionen fran askadaren. Detta sker i form av att varaktigheten pa
tagningarna blir mindre, rytmen byggs utifran varaktigheten sedan byter till
kycklingen i fokus for att skapa kontinuitet, darefter far vi ta del av tonal och
ansiktsuttryck hos huvudkaraktaren i slow motion for att bibehalla
intensiteten utan att vaxla till den vanliga uppspelningshastigheten.
Intellectual &r den femte och sista komponenten i Eisensteins teori och
omfattar den djupare meningen i beréttandet. Oppningsscenen vécker flera
fragetecken hos askadaren men ger inte nagon storre forklaring till
handelserna som sker i rutan, det ar upp till dskadaren att klura ut vad det ar
som hander eller fortsatta titta och fa det forklarat genom Rockets
berattarrdst som gar djupare in pa alla anmarkningsvarda karaktarer i filmen.
Denna komponent skapar mening i berattelsen och formas visuellt, utan
nagon dialog i scenen precis som i Gppningsscenen som sker helt utan dialog
men talar till oss direkt fran borjan. Det finns utrymme for konstnarligt
uttryck samt en eller flera budskap, exempelvis ser vi Rocket sta mitt pa
gatan medan polisen star pa ena sidan och det kriminella ganget star pa andra
sidan gatan - det blir nagon form av goda mot onda. Denna uppfattning
andras mot slutet av filmen, déarmed bildas andra och flera budskap med
hjalp av intellectual montage.*!

0 Dancyger, 2019, s. 99.
41 Dancyger, 2019, s. 101.
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City of God ar en exemplarisk montagefilm som har anvént olika
klipptekniker som uppfyller berattelsens syfte pa ett unikt och innovativt sitt,
anvandningen av nérbilder ger ett starkt intryck av hur livet var i Rio och hur
méanniskorna upplevde saker och ting. Huvudkaraktaren Rockets beréttarrost
gor att askadaren sympatiserar med honom lattare, framst i scener dar dialog
inte &r nagot alternativ utan det &r enbart tankar och idéer. Anvandningen av
berattarrosten i klippningen kontextualiserar handelserna som sker i rutan

och det blir lattare att folja med genom hela beréttelsen.

2.4 12 Years a Slave

12 Years of Slave regisserad av Steve McQueen ar en kanslofull beréttelse
som &r baserad pa riktiga handelser fran boken med samma titel.*? Det &r
flera aspekter som skall analyseras har men framst kommer fokus ligga pa
varaktighet och samtida konventioner. Scenen som ar i fokus for analysen &r
mellan 47:36 till 52:20 i filmens speltid. Solomon som egentligen ar en fri
man blir kidnappad och sald for att arbeta pa olika gardar under flera
slavagare. | denna specifika scen sa gér Solomon som ocksa kallas for Patt
motstand mot tillsynsmannen och skall bli straffad till dods genom att hangas
i ett trad. Det ar en valdigt stark scen som har manga underliggande budskap
och tolkningar som dven klipparen Joe Walker papekar.*® Den valda scenen
borjar med Solomon sittande vid en arbetsplats i vantan pa sitt straff efter
hans angrepp mot tillsynsmannen. Ridande pa hast kommer tillsynsmannen
tillbaka med tva andra kollegor som ska ta Solomon till tradet for att hangas.
De faster ett rep runt hans hals och hissar upp honom i tradet under nagra
sekunder tills en annan tillsynsman med hogre befogenhet trader fram som

sétter stopp for det. Den forsta tillsynsmannen l&mnar med sina kollegor och

42 Solomon Northup, 12 Years a Slave, New York: Derby & Miller, Auburn: 1853.
43 Hullfish, 2017, s. 195-197.
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lamnar Solomon héangande i tradet med sina tar i marken sa att han kan
andas. Alla lamnar platsen, men Solomon hénger kvar i flera minuter av
filmens speltid tills dgaren av garden trader fram och klipper repet sa att
Solomon kan andas igen. Det forsta man lagger mérke till ar
vidvinkelobjektivet som filmen spelas in med och hur det gestaltar
verkligheten i datiden. Det kan appliceras till Arnheims teori om screen
space och hur film kan bidra till unika potentialer genom att ge oss en
tvadimensionell bild som tolkar en tredimensionell verklighet. Det ar
atgarder som klipparen tar och faststaller i processen for att tolka olika
kanslor och effekter pa berattelsen. Kontinuitet i klippningen blir symmetrin
som tagningarna gestaltar med hjalp av forgrund, bakgrund och djup i
scenen. For att forsta hur 12 Years a Slave véljer att beratta och vilka
klipptekniker som anvéands sa maste analysen utga fran screen space och inte
fran hjarnans grundlaggande gestaltningsprinciper, detta ar vasentligt for att
studera scenen sakligt och inte baserat pa varan omedvetna uppséttning av

hur scenmiljon ser ut.**

2.4.1 Konventioner

Det rader ingen tvekan om att 12 Years a Slave utnyttjar widescreen i
klippningen for att tolka berdttelsen. Beréattelsen styrs av one-takes som dr ett
satt att spela in tagningar utan nagon paus i kameran for att byta vinkel, och
vidvinklar for att visa miljon och karaktérernas reaktioner till handelserna
som ager rum pa plats. Detta ar teknik som har blivit populdra med
digitaliseringen och IMAX som tillater askadaren att se mer av screen space
och miljon, det ar en teknisk utveckling som har haft en stor paverkan pa det
konceptuella inom film. Flera karaktarer far plats i bildrutan vilket innebéar

farre klipp mellan tagningar och varaktigheten i scenerna blir langre, nagot

4 Frierson, 2018, s. 27-29.
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som bryter mot samtida konventioner inom klippning. Kameran &r ocksa
placerad i 6gonhojd och det skapar effekt hos askadaren - kénslan av att titta
in i berattelsen fran ett dolt perspektiv (kameran). | den valda scenen sa tittar
kameran varken nerat eller uppat, det blir naturliga kamerardrelser som
skapar en mer verklighetstrogen miljo. Det gor ocksa att vi kanner med
karaktarerna pa ett helt annat satt an vi hade gjort om végledande
kamerardrelser anvants, speciellt med widescreen som tillater oss se
beréttelsen i sin helhet och inga storre narbilder ar nédvandiga. Widescreen
ar ocksa viktigt for miljon och produktionsdesignen. Det innebér att statister
och rekvisita spelar en mer ledande roll i tolkningen av kanslor for
askadaren, reaktionen av manniskor runt omkring ger askadaren en forvantad
reaktion att agera pa. Symmetrin som namndes innan &r ocksa en viktig del
av denna utveckling, kameran forhaller sig till vidvinklar for att visa djup
och stimulans i filmen med karaktérer och rorelser 6verallt. Detta gor
klippningen mer dynamisk och obegréansad i sin estetiska och teknologiska
form och endast begransad av berttelsens vision. #° 12 Years a Slave foljer
Hollywoods kontinuitetsklippning men har sma drag av montagefilm med
tillbakablickar och hopp mellan tagningar for att tolka det forflutna.

2.4.2 Tid och rorelser

| den valda scenen sa finns det flera langa tagningar, och detta sker inte av en
slump utan det &r en valplanerad atgard fran klipparen Joe Walker. Walkers
insats i Steve McQueens filmproduktion har varit anmérkningsvart, till och
med skédespelaren Lupita Nyong’o uppmirksammade Walkers arbete under
hennes tacktal under Oscarsgalan 2014, det &r nagot som &r valdigt séllsynt

och udda. Vanligtvis tackar skadespelare regissorer eller medskadespelare

5 Dancyger, 2019, s. 263-265.
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men inte klipparen, att bli erkand for sin insats pa detta sattet &r unikt.*®
Scenen i fragan har en tagning pa hela nittio sekunder, Walker havdar att
ibland kan bésta klippteknik vara att inte klippa alls och lata askadaren
smalta det som sker i rutan. Den forsta klippningen av filmen var 15-20
minuter langre &n den fardiga produktionen, Walker menar att det inte ar
tiden som faststéllde filmens eller scenernas speltid, utan det &r
huvudkaraktaren Solomon som var i fokus. Solomons utseende och agerande
framfor kameran visar klart och tydligt hur langt det har gatt sedan han blev
kidnappad och sald som slav.*” Enligt Walker sa &r berattelsen inte heller
kronologisk, nagot som bade Walker och regissoren hade bestamt fran
borjan, anledningen till detta ar att det blir enklare att sympatisera nar man
far se kontraster i berattelsen - forr och nu. Nar Solomon héanger fran tradet
med bara tdrna i marken sa gar manniskor runt i bakgrunden och ignorerar
honom nér han hanger dar eftersom de vet att det inte finns nagot de kan gora
utan att sjalva dodas. Det hjélper publiken att forsta sanningen for tillfallet
eftersom manniskor vet att nar du klipper, sd manipulerar klipparen bilden
och kan dra ner filmens trovardighet i dskadarens 6gon.*® Det finns nagra
vasentliga rorelser i scenen som drar askadaren in i berattelsen, det fysiska
som bestar av Solomon hangandes pa tradet, detta skapar kinestetisk empati
enligt Karen Pearlman och innebér att dskadarna kanner att de deltar i de
rorelser de observerar och upplever relaterade kanslor och idéer. Den andra
ar emotionell rorelse i form av kénslor och rytm i klippningen, och det
gestaltas genom att kameran star still och fokuserar pa karaktaren som
forsoker 6verleva, askadaren observerar Solomons forsok att komma ifran
repet. Sedan har vi rérelser fran handelser, i detta fallet klipper Walker till

halvbild nar en kvinna gar fram till Solomon for att ge honom vatten, men

46 Hullfish, 2017, s. 13.
47 Hullfish, 2017, s. 172.
8 Hullfish, 2017, s. 195-196.
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kan fortfarande inte hjalpa honom ut fran situationen och det innebér att hans
situation kvarstar. Darfor klipper Walker tillbaka till helbilden som varade
nittio sekunder. Effekten blir att ingen av arbetarna kan hjélpa honom. Det
sker inte manga klipp i scenen och det kan bero pa att det inte hander mer &n
det som ar forvantat, darav véljer Walker att fokusera pa lidandet som
huvudkaraktaren genomgar i sin klippning.*°

3 Slutsats

Memento anvénder det icke-linjara berattandet pa ett satt som fa andra filmer,
karaktarens tillstand ligger i fokus och det ar nagot som askadaren ocksa far
uppleva genom filmens struktur och hopp mellan tagningarna. Den foljer
Sergei Eisenstein definition av montage och vad den omfattar, anvandningen
av historiska konventioner inom montage lyser genom hela berattelsen.
Memento blir unik i sin klippteknik nar vi far djupdyka i karaktarens tillstand
som askadare, berattelsen far liv pa detta sattet och ger en verklighetstrogen
gestaltning av hur karaktaren upplever sin omgivning utan dialog eller
konkreta bevis. Dessutom far vi ta del av en berattarrost genom hela filmen,
résten bestar av tankar fran huvudkaraktaren - det &r alltsa tva olika
klipptekniker som styr hur berattelsen tolkas, den ena éar tillstandet som
gestaltas i klipptekniken i form av hopp mellan olika tagningar som inte drivs
av kontinuitet utan karaktarens tankegangar. Den andra ar berattarrésten som
finns med genom hela filmen och bestar av tankar som vi annars inte far ta
del av. Nagot som &r vért att notera ar att alla Nolans filmer ar inspelade pa
analoga kameror, sedan exporteras tagningar till digital mjukvara for

klippningsprocessen. Detta &r unikt i en digitaliserad varld, till skillnad fran

“9 Frierson, 2018, s. 488.
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samtida konventioner, bade i klippningsprocessen men ocksa
inspelningensfasen.

City of God anvénder liknande klipptekniker som Memento och faller
under samma kategori - montagefilm. Det finns en berattarrost genom hela
berattelsen i form av huvudkaraktaren, vi far ga djupt in i varje karaktars
berattelse samt forflutna med hjélp av tillbakablickar. Den foljer Bordwells
teori om tid och rytm, tagningarna ar relativt korta och som askadare far vi
inte ta del av mer information &n vad huvudkaraktéren vill beratta for oss.
Berattelsen ar ocksa uppdelad i flera kapitel for att det ska bli lattare att folja
med, varje kapitel fokuserar pa en vésentlig del av berattelsens helhet. | den
valda scenen s ar vi redan i slutet av berattelsen, sedan spolas bandet
tillbaka till borjan for att bygga upp handlingen - nagot som Memento gor pa
samma satt. Det som gor City of God unik &r den kreativa anvéndningen av
olika kamerardrelser och klipptekniker som ger filmen sin egna identitet, den
styrs inte av nagra begransningar och ibland kan det anses vara for mycket.
Faktum att det ar Daniel Rezendes forsta langfilmsklippning kan vara en
avgorande faktor till berattelsens struktur som inte styrs av nagra
konventioner eller regler. Klippteknikerna uppfyller sina syften av att berétta
en livshistoria pa nagra minuter med hjalp av kapitel och hopp mellan
tagningar. City of God foljer ocksa Eisensteins montageprinciper gallande
rytm och tid for att skapa spanning.

12 Years a Slave foljer Hollywoodkonventioner i sin
kontinuitetsklippning, sina etableringsbilder och sin rytm. Denna film skiljer
sig fran de andra tva da den inte drivs av montageberattandet utan den
fokuserar pa karaktarens utveckling fran att vara fri till att agera som slav pa
en gard, detta mojliggors tack vare narbilder pa huvudkaraktiren Solomon
och tillbackablickar som inte paverkar beréattelsen utan finns dar for
kontextualisering. Tillskillnad fran de andra tva filmerna sa ar rytmen i
filmen unik i sin struktur, det sker séllan klippning mellan tagningar och

ibland far vi se en hel scen fran en vinkel. Joe Walker som har klippt filmen

33(38)



Linneuniversitetet

Kalmar Viixjo

menar att ibland racker det med en vinkel eller tagning for att forsta
handelserna samtidigt som det inte kanns manipulerat, da klippning &r
synonymt med 16gn i en berattelse. For att det ska kannas verkligt sa ar det
viktigt att ha sa fa klippningar som mojligt. Du som askadare far uppleva det
likt en dokumentéarfilm, for dessa handelser har tagit plats och det ar nagot
som bade regisscren och klipparen har haft i atanken vid planeringen. 12
Years a Slave foljer inte samtida konventioner gallande tid — tagningarna ar
langa och klippning sker endast vid behov. Detta skapar en effekt av sympati
for karaktarerna, vi far se deras lidande och reaktioner pa ett objektivt sétt
utan nagon vagledning fran regissoren eller klipparen. Denna film blir unik i
sin tagningslangd och objektivitet i berattelsen som kéanns bade naturligt och
dokumentarlikt.

Analysen av dessa tre filmproduktioner visar att det finns manga likheter
mellan filmerna och att samtliga filmer tanker utanfér normen. Klipptekniker
som anvénds i Memento och 12 Years a Slave i form av tillbakablickar for att
tolka det forflutna har en gemensamma ndmnare - att fordjupa sig i
karaktarernas tankande och agerande. Detta ar unikt da de skiljer sig i
berattandet, Memento foljer det icke-linjara berdttandet medan 12 Years a
Slave foljer Hollywoods konventioner och har ett linjart berattande. Utifran
de utvalda scenerna i form av 6ppningsscener sa har Memento och City of
God sma liknelser mellan varandra i sin beréattarstil, vi far ta del av slutet av
filmen innan beréttelsen borjar utveckla sig, vilket skapar ett minne hos
askadaren som kommer att anvandas som referens genom hela beréttelsen.
Memento borjar med Teddy som blir skjuten, sedan far vi se vad som skedde
innan handelsen, detsamma galler for City of God med huvudkaraktaren i
mitten av ett krig. Det finns ocksa manga olikheter mellan Memento och City
of God, exempelvis hur manga karaktarer man bearbetar i klippningen —
inom Memento sa ligger all fokus pa huvudkaraktaren, sedan far vi en nyans
av de andra medkaraktarerna. City of God valjer att fokusera pa manga olika

karaktarer for att skapa sympati och medlidande, det &r alltsa fler
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klipptekniker som man maste ta hansyn till for att skapa olika tematik och
personligheter. Alla tre filmer anvander nagon form av montage i sin
klippning for att grava djupare i kanslorna och tolka en livshistoria pa nagra
minuter. Det rader inga tvivel om att alla tre filmer ar unika pa sitt satt och
valjer att utnyttja manga olika klipptekniker fran bade historiska och samtida
konventioner. Detta ar nagra tendenser som vi borjar se mer av i dagens
filmproduktioner, istallet for att djupdyka i varje detalj sa foredrar man
montageklippning. Digitaliseringen av film har ocksa underlattat for dessa
filmer att anvénda de olika verktyg som finns, det galler extra mycket for 12
Years of Slave som utnyttjar widescreen vid néstan varje scen. Utvecklingen
av nya klipptekniker och tillgangligheten av verktygen har skapat nya
tendenser inom Hollywood och internationell film — linjart berattande fyller
sallan en hel film, istéallet borjar man anvanda konventioner fran icke-linjart
beréttande som fungerar precis som en dromlik beréattelse dar vi far se gamla
minnen och tankar som inte annars far plats i linjart berattande, detta galler i
postproduktionen men paverkar ocksa berattartekniken. Det som en gang var
en filmproduktion som bestar av tre akter, med en dold kamera som
dokumenterar héndelserna har utvecklats till en mer interaktiv filmupplevelse
dar vi som askadare far ta del av karaktéarernas tankegangar. Dessa ar
exempel pa anméarkningsvard utveckling som gar mot en personlig
upplevelse snarare &n objektiv berattande. Filmmediet kommer fortsatta att
utvecklas till askadarens upplevelse, precis som 3D och virtuell verklighet
(VR) sa handlar det mer och mer om att skapa ett personligt avtryck pa
publiken.

| mitt arbete och analys har jag kommit at mycket information om bade
klippning och dess effekter, men det aterstar en hel del som man kan
undersoka for att forsta det tekniska och estetiska yrket. Om jag skulle forska
vidare i &mnet sa hade jag definitivt undersokt mer om montage, och

montagefilm - bade definition och kategoriseringen har forandrats enormt
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sedan filmens uppkomst, darav finns det en hel del fragetecken géllande

amnet, speciellt i samtida montagefilm.

4 Kallforteckning
Filmer

12 Years a Slave, New Regency Productions och River Road Entertainment,
USA/England 2013. producent Dede Gardner m.fl, regi Steve McQueen, manus
John Ridley och Solomon Northup. foto Sean Bobbitt, klipp Joe Walker. musik
Hans Zimmer (originalmusik), skadespelare Chiwetel Ejiofor (Solomon Northup)

m.fl

Cidade de Deus (Guds stad), O2 Filmes, Brasilien/Frankrike/Tyskland 2002.
producent Andrea Barata Ribeiro och Mauricio Andrade Ramos, regi Fernando
Meirelles, manus Paulo Lins och Braulio Mantovani. foto César Charlone, klipp
Daniel Rezende musik Ed Cdrtes och Antonio Pinto (originalmusik), skadespelare
Alexandre Rodrigues (Rocket), Leandro Firmino (Zé Pequeno - Li'l Zé),

Phellipe Haagensen (Bené — Benny) m.fl.

Memento, Newmarket Capital Group, USA 2000. producent Jennifer Todd och
Suzanne Todd, regi Christopher Nolan, manus Christopher Nolan och Jonathan
Nolan. foto Wally Pfister, klipp Dody Dorn, musik David Julyan (originalmusik),
skadespelare Guy Pearce (Leonard), Carrie-Anne Moss (Natalie), Joe Pantoliano
(Teddy) m.fl.
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(Hamtad 2020-11-30).

IMDDb, Dody Dorn. https://www.imdb.com/name/nm0233827/
(Hamtad 2020-12-20)
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https://www.imdb.com/title/tt0317248 (Hamtad 2020-11-30).
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IMDb, Joe Walker. https://www.imdb.com/name/nm0907863/
(Hamtad 2020-12-20)

Film and Video Editor Responsibilities and Duties

https://www.greatsampleresume.com/job-responsibilities/film/video-editor

(Hamtad 06-12-2020).

Lofquist, Mathias, Tva vampyrer, tva filmklippare: En undersokning i hur
karaktarer framstélls genom klippning i filmerna Lat den rétte komma in och
Let mein.

https://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2:889731/

(Hamtad 2021-01-06).
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