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This study analyzes objects of Chinese porcelain found at Kina slott located on Drottningholm just 

outside Stockholm from a material culture (Material Culture Studies MCS) perspective. The aim is to 

examine how the materiality of porcelain can generate knowledge within MCS and to shed light on how 

it influenced the image of the Far East in Sweden during the mid-1700s. The study also wants to open up 

ways for further analyses of Chinese porcelain at the royal palaces in Sweden. Theory is drawn from 

various interdisciplinary fields of research and activates the concepts of transculturalism and agency to 

problematize how the porcelain objects was displayed at the castle and how they interact with the 

environment. The analyses also raise questions about the objects' age and stylistic development. The 

gaze of the Art historian and the knowledge of connoisseurship are discussed in a reflective section. The 

result of the study places the material culture and agency of porcelain as an actor with an important 

impact on the imagination of the utopian Far East in the 1700s but also as a transformer for cultural 

exchange between East and West. The objects are believed to have been of great importance as authentic 

props from a distant world and the discussion also takes into consideration the porcelain objects political 

influence as a status object and commodity.   
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1. Inledning  

Hur uppstod egentligen det stora intresset för ostindiskt porslin i det tidigmoderna Europa? 

Varför var det nytt och häpnadsväckande och förknippades med välstånd och världsvana? 

Och hur kunde det ganska snart fraktas över halva jorden till en köpstark kundkrets i många 

miljoner stora kvantiteter? Följande ord pekar ut en riktning till förståelse: 

 

The queen brought in the custom or humour, as I may call it, of furnishing houses 

with china-ware, which increased to a strange degree afterwards, piling their china 

upon the tops of cabinets, scrutores, and every chymney-piece, to the tops of the 

ceilings, and even setting up shelves for their china-ware, where they wanted such 

places, till it became a grievance in the expence of it, and even injurious to their 

families and estates.1 -Daniel Defoe (1660-1731) 

 

Det är med en pregnant blandning av raljans och humor som den engelska författaren 

Daniel Defoe i sitt stora bokverk, A Tour Through The Whole Island of Great Britain från 

1724-1727, beskriver hur drottning Maria II av England (1662-1694) utövade ett stort 

inflytande över hov och herrskap beträffande att äga och samla kinesiskt porslin. Det var inte 

minst som exklusiv inredning av hela rum och miljöer som Defoe hade bevittnat överdådet av 

spröda föremål från den Fjärran Östern. Deras förmåga att tilltala och stimulera flera sinnen 

samtidigt bidrog till mystiken. Ljuset från den levande elden reflekterades i dem, deras 

materialitet bjöd på en stark taktil upplevelse, mönster och dekorer visade en annan 

uppfattning av hur världen kunde avbildas och tolkas. Under slutet av 1600-talet och 

inledningsvis under 1700-talet var också porslinet ett okänt och nytt material som tolkades av 

dåtidens vetenskap som utvunnen ur en slags snäcka med det italienska namnet Porscellána 

som sedermera givit upphov till ordet porslin.2  Men Maria II var inte den första kvinnliga 

kunglighet som inspirerat sin omgivning i fråga om att samla och inreda med porslin. 

I furstendömet Oranien (nuvarande södra Frankrike) fanns prinsessan Amalia von Solms 

(1602-1675) vars betydande samlingar och slottsinredningar med ostindiskt porslin är en av 

 
1 Daniel Defoe, A Tour Through The Whole Island of Great Britain (London: Penguine Books Ltd, 2005), 176, 
https://www.penguin.co.uk/books/33960/a-tour-through-the-whole-island-of-great-britain-by-daniel-defoe-
ed-pat-rogers/9780140430660. Hämtad 2023-04-21. 
2 Göte Nilsson Schönborg, “Kinesiskt porslin, ostindiehandel och arkeologi i Göteborg -Porslinsskärvor berättar 
om 1600- och 1700-talets Kinahandel,” In Situ Archaelogica, Vol.3. (2001): 151.  
 

about:blank
about:blank
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de första dokumenterade exemplen på ”Kinahysterin” i Europa.3 För svenskt vidkommande 

samlade drottning Hedvig Eleonora (1636-1715) in en hel del ostindiskt porslin till 

Drottningholms slott redan under den andra hälften av 1600-talet.4 Men det är först lite senare 

under 1700-talet som det tar fart på allvar i Sverige.  

Kina slott på Drottningholm utanför Stockholm är kanske det mest signifikanta exemplet 

på hur stort inflytande kinesisk- eller ostindisk kultur hade i landet vid den här tiden. 

Drottning Lovisa Ulrika (1720-1782) fick slottet år 1753 i födelsedagsgåva av kung Adolf 

Fredrik (1710-1771) som en lantlig sommaridyll att förlusta sig i. Huvudbyggnaden som då 

var uppförd i trä revs ett drygt decennium senare och en större ombyggnation tog vid under 

1760-talet vilken leder till det slott vi kan betrakta idag. Det svenska Ostindiska Kompaniet 

hade grundats och fått sina handelsprivilegier av staten 1731 vilket skulle leda till en 

explosionsartad import av föremål som porslin, textiler, möbler och andra hantverksföremål 

utöver te, kryddor och andra exotiska produkter. Mestadels fick dessa exklusiva lyxartiklar 

sina köpare inom kungahuset, hovet, adeln och andra högreståndsfamiljer. I alla fall under den 

största delen av tiden för kinaboomen i Sverige under 1700-talets mitt. De kinesiska 

föremålen integrerades i de rådande kulturella strömmingarna som senbarock och rokoko, 

med en höjdpunkt just kring århundradets mitt. Ungefär tiden för tillkomsten av Kina slott.   

Stilen, som ju redan låg långt efter utvecklingen både i England och södra Europa, gjorde 

gällande att alla ”bättre” hem och herresäten i alla fall borde ha minst ett ostindiskt kabinett, 

en hörna, eller i mer påkostade fall hela salar. Räckvidden för denna studie begränsar dock 

undersökningen till endast en plats och därför just Kina slott. Det är i hög grad fråga om en 

visuell miljö; en kontextualisering av materiella artefakter för att skapa ett intryck hos 

betraktaren som kommunicerade exotism och världsvana, status och en del av den stora 

världen i ett mikrokosmos. Miljön och alla föremål bidrog därför till myten om Ostindien så 

som den kom att formas och bestå under ganska lång tid innan det började bli omodernt 

ungefär runt sekelskiftet. Ostindiska Kompaniet upphör sedan år 1813. På kontinenten, inte 

minst i England, hade intresset avtagit något redan runt 1780-talet då inhemska 

porslinsproducenter och faktorier blivit billigare och kunde tillhandahålla mer lättillgängliga 

föremål.5 Den materiella kulturen runt porslinet går djupt in i samhället både på grund av sin 

politiska betydelse för handel och import, men också genom sin påverkanskraft i fråga om att 

 
Virginia, Treanor, “´Une Abondance Extra Ordinaire’: The Porcelain Collection of Amalia van Solms,” Early 
Modern Women 9, no. 11 (2014): 141–54.  
4 Nilsson Schönborg, “Kinesiskt porslin,” 151-152. 
5 Anna Somers Cocks, “The Nonfunctional Use of Ceramics in the English Country House During the Eighteenth 
Century,” Studies in the History of Art 25 (1989): 210-214.  
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definiera det exotiska och det okända i kontrast till den egna kunskapen om teknik, produktion 

och materialhantering. Den vida världen utanför Europa var i den breda allmänhetens ögon 

inte tillgänglig annat än via berättelser, brev och skildringar i måleri och tidskrifter. Artefakter 

och nya material, motiv med avancerade tekniker bidrog därför till att forma bilden av Kina 

eller Ostindiens folk och gav så småningom upphov till det som kallats kineserier till vilket 

porslinet starkt bidrog.  

Denna studie som inte minst bygger på ett stort eget intresse för kinesiska porslinsföremål 

från 1600-1800-talet tar avstamp i Kina slott och föremålens betydelse för den museala 

presentation av slottet vi ser idag. Kinesiska föremål i porslin (och i begränsad omfattning 

även andra material där det kan anses relevant) ur slottets samlingar studeras och tolkas inom 

ett ramverk för materiell kultur (Material Culture Studies) och öppnar därmed upp för ett 

tvärvetenskapligt tillvägagångssätt men med en betoning på relationen mellan de visuella 

egenskaperna hos föremålen och den omgivande kontexten.  

 

1.1 Ämne    

Konstvetenskapen har en lång historia av att studera föremål, artefakter och andra objekt inom 

en antikvarisk forskningstradition.6 Även innan ämnet konsthistoria eller konstvetenskap hade 

formulerats som en egen akademisk disciplin bedrevs forskning av dokumenterande karaktär 

där de huvudsakliga frågeställningarna handlade om att reda ut till exempel vem som gjort 

vad och när beträffande konstföremål. Det har på så vis tidigare kanske varit en mer empiriskt 

snarare än teoretiskt driven forskning med ett konkret källmaterial. I Sverige har tidiga 

konsthistoriska pionjärer som Johnny Roosval och Fredrik Scholander, Sixten Strömbom och 

Sigurd Curman med flera publicerat forskning som bygger på dokumentation av materialiteter 

av olika slag.7 Många av de frågor som konsthistorieforskningen sökt svar på har flytande rört 

sig även inom andra forskningstraditioner för att materialet så krävt. Inslag av antropologi, 

arkeologi och sociologi har fruktbart fört forskningen framåt.8  

 
6  Peter Gillgren, “Metoder i svensk konstvetenskap,” i 8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige, red. Peter 
Gillgren och Britt-Inger Johansson (Stockholm: Raster, 2000), 181-183. 
7 Ibid., 184-185. 
8  Michael Yonan, “Toward a Fusion of Art History and Material Culture Studies,” West 86th: A Journal of 
Decorative Arts, Design History, and Material Culture 18, no. 2 (Fall-Winter 2011): 232.  
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Keramik och porslin från olika delar av världen har också en lång historia som 

forskningsmaterial.9 Det Ostindiska porslinet från 1600-1700-talen har länge intresserat 

forskare både internationellt och i Sverige. Inte minst kulminerade det i öppnandet av 

Östasiatiska Museet i Stockholm 1929 där bland annat stora samlingar av asiatisk keramik 

och porslin kunde visas för allmänheten.10 Många av föremålen som donerades till det nya 

museet kom från kungliga samlingar och förmedlades via kung Gustaf VI Adolf. På många av 

de kungliga slotten finns ostindiskt porslin både uppställt och dokumenterat i 

inventarieförteckningar. Inte minst på Kina slott. I modernare humanistisk tvärvetenskaplig 

forskning har Material Culture Studies (hädanefter materiella kulturstudier) etablerat sig som 

ett användbart teoretiskt och metodologiskt paraplybegrepp som erbjuder forskaren en 

position där studiematerialet kan vidgas lateralt och i den konstvetenskapliga kontexten 

expanderas även definitionen för vad konstföremål kan innebära och vilken kunskap de kan 

bidra med.11 Denna uppsats bygger på en teoretisk närläsning av ett antal kinesiska 

porslinsföremål som tillhör Kina slott på Drottningholm inom ett ramverk som konstrueras av 

begreppet materiella kulturstudier. Där är det föremålen som får stå i centrum och vad de kan 

berätta om sitt sammanhang sin materialitet och betydelse.  

 

1.2 Syfte och frågeställningar  

På en övergripande nivå är syftet att utveckla och utforska hur ostindiskt porslin kan generera 

kunskap genom att studeras teoretiskt inom begreppet materiella kulturstudier. Mer specifikt 

syftar studien till att belysa i synnerhet det kinesiska porslinets betydelse för den visuella 

uppfattningen av Kina under rokokon i Sverige genom att studera och beskriva befintliga 

föremål ur samlingarna på Kina slott. Materiella kulturstudier är ett brett fält med 

interdisciplinära utgångspunkter som aktiveras utifrån frågeställningarnas karaktär. 

Syftesformuleringen rymmer därför flera nivåer eftersom dessa genererar skilda 

frågeställningar. Tanken bakom detta är att kunna läsa föremålen både som material och som 

kontextualiserade föremål med en egen agens i en visuell miljö. Det har producerats mycket 

 
9 David Gaimster, “Material Culture, Archaeology and Defining Modernity: Case Studies in Ceramic Research,” 
i Writing Material Culture History, red. Anne Gerritsen och Giorgio Riello (London: Bloomsbury Academic, 2 
uppl. 2021), 77-83. 
10 "Om Museet," Östasiatiska Museet, hämtad 16 mars, 2023, https://www.ostasiatiskamuseet.se/besok/om-
museet/. 
11 Se t.ex. Anne Gerritsen och Giorgio Riellos introduktion i Writing Material Culture History för en 
sammanfattande redogörelse. Anne Gerritsen och Giorgio Riello, “Introduction,” i Writing Material Culture 
History, red. Anne Gerritsen och Giorgio Riello (London: Bloomsbury Academic, 2 uppl. 2021), 1-15. 
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forskning om inventarierna på de kungliga slotten, men det saknas ännu så länge en 

publicerad studie av det kinesiska porslinet. Uppsatsen är också ett försök att bereda väg för 

en sådan studie. Frågeställningarna är både allmänt teoretiskt drivna inom materiella 

kulturstudier men även mer objektspecifika och lokalt förankrade i föremålens egen agens och 

betydelse. Dessa formuleras enligt följande:  

1.Hur kan porslinet på Kina slott karaktäriseras som materiell kultur? 

2. Vilka mönster, former och dekorer är vanligast i slottets samlingar och vilken typ av 

information kan de förmedla om användning och placering? Hur bygger de upp, samverkar 

med och påverkar interiören?  

3. Hur fungerade porslinet som transkulturell brygga mellan öst och väst? 

 

1.3 Avgränsning  

Det är naturligt att en föremålsstudie likt denna möts av en viss avgränsningsproblematik 

beträffande syfte och problemformulering kontra autencitet. Kina slott är idag likställt med ett 

museum och föremålen som ryms i slottet är flyttbara objekt. Det är därför svårt att säkert 

veta med vilken grad av autencitet dagens uppsättningar av miljöer korrelerar med den 

faktiska inredningen under 1700-talet. Det är i forskarprocessen såväl som i den museala 

kontexten fråga om en rekonstruering av en möjlig visuell miljö med ett återbruk av historien 

full av överlagringar.12 Det vi kan veta är att föremålen finns och har funnits i sammanhanget 

och att de i allt väsentligt bör tillmätas en erforderlig validitet som rekvisita med en hög 

autentisk nivå. Märk väl att begreppen autencitet och autentisk här används separat. Jag 

formulerar mig angående autencitet i samsyn med exempelvis hur turismforskaren Dean 

MacChannell menar att miljöer iscensätts för en modern publik i syfte att frambringa en 

känsla av närvaro av det förflutna.13  

Detta återskapande av en tänkt kulturmiljö är ofrånkomlig i dessa sammanhang där nya 

och äldre restaureringar så att säga ”blandat bort korten” om inte inventarieförteckningar eller 

 
12 Se till exempel hur David Lowenthal diskuterar detta ämne närmare i The Past is a Foregin Country från 1985.  
David Lowenthal, The Past is a Foreign Country (Cambridge: Camebridge University Press, 1985). Lowenthal 
menar bland annat att det förflutna påverkar med allt från hur vi definierar oss genom vår populärkultur till hur 
vi talar om vårt arv. Vi rekonstruerar det förflutna i en pågående process. 
13 David MacChannell, “Staged Authenticity: Arrangements of Social Space in Tourist Settings,”American Journal 
of Sociology 79, no. 3 (Nov. 1973): 595.  
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annan dokumentation kunnat konsulterats kontinuerligt under arbetsprocessen. Däremot är 

slottet och föremålen autentiska i fråga om att de är från sin tid och plats och inte 

nytillverkade kopior. Min användning av begreppet autentisk är därför lexikal och används 

som särskiljande från det som inte kan verifieras som ursprungliga artefakter som funnits på 

slottet under 1700-talet. Ordet står alltså i synonym med äkta eller reell. Det finns också en 

potentiell problematik med att slottets curatoriella praktik med uppsättningar av miljöerna på 

ett eller annat vis antingen överdrivit eller underdrivit föremålens betydelse för helheten. Här 

är slottet med dess salar och rum som plats viktiga eftersom det är dessa som fundamentalt 

förankrar miljön som en autentisk arena och kulturminne, dess genius loci eller platsens själ.14 

Porslinsföremålen blir utan denna kontextuella förankring försatta i ett svårtolkat 

mellanland där deras mening och agens förskjuts till att handla om andra typer av 

problemformuleringar än vad som är syftet med denna studie. Den medvetenhet som 

forskningsprocessen måste navigera utifrån tar stor hänsyn till helheten av dessa skäl, givet att 

det som i fallet med denna studie handlar om att belysa just interaktionen mellan föremål och 

visuell miljö. Den miljö som kan studeras är den befintliga som tillgängliggjorts för slottets 

besökare i vår egen tid, men graden av autencitet kan ändå anses som hög och med hjälp av 

andra källor som kan tänkas skildra idén om Kina under 1700-talet kan vi ändå komma en god 

bit på väg mot en realistisk rekonstruktion.  

Studiens empiriska grund ligger i föremålen i kombination med kontexten. Eftersom 

studiens utrymme är begränsat har några enskilda föremål valts ut för närmare analys. Dessa 

har betraktats som representativa för sin kategori och bidrar därför till den generella 

helhetsbilden. Urvalet är en subjektiv process som kommit till genom att ställa frågor till 

materialet likt dessa formuleringar: Finns det många föremål med denna form i samlingen? Är 

just denna unik i sitt slag? Hur väl kan detta föremål sägas illustrera en viss typ av dekorstil? 

Finns tillgänglig information om just detta föremål vad beträffar historia och 

inventarieförteckningar? De reflektioner som styrt urvalet är delvis konnässörskapets 

erfarenheter och ett konstvetenskapligt ställningstagande med en intention om att kunna läsa 

föremålen genom det ramverk och teoribygge som studien utgår från; inte minst för att kunna 

uppnå syfte och förväntningar på resultat. I de fall då många liknande föremål finns 

representerade har det varit nödvändigt att selektera. Hur väl urvalet speglar samlingens 

helhet är naturligtvis en bedömningsfråga vars svar fluktuerar beroende på syfte och typ av 

 
14 Se gärna Christian-Norberg Schulz nogsamma beskrivning av genius loci i den tämligen vitt omfattande: 
Christian-Norberg Schulz, Genius loci: Towards a Phenomenology of Architecture (New York: Rizzoli, 1979). 
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frågeställning. Min förhoppning är att föremålen som beskrivs i studien ska åskådliggöra delar 

av en helhetsbild tillräckligt bred för att kunna ge svar på de anförda problemformuleringarna.  

 

1.4 Forskningsöversikt 

Det finns internationellt en relativt stor mängd publicerad forskning som behandlar kinesiskt 

porslin och kinakulten i Europa under 1600-1700-talen. Generellt berör denna forskning 

ämnet ur ett brett perspektiv och publikationstyperna är allt från monografier, översiktsverk, 

avhandlingar, utställningskataloger och en stor mängd artiklar som publicerats i vetenskapliga 

tidskrifter. Även ett antal forskningsprojekt har sjösatts under 2000-talet som inriktar sig i 

synnerhet på den globala handeln mellan Kina och Europa med betoning på materiell kultur.15 

Kina slott har också avhandlats i ett antal publikationer varav några har varit av särskilt 

intresse för denna studie. Min undersökning skiljer sig från och relaterar till denna forskning 

genom att den sätter porslinsföremålen på slottet i centrum för explikation och tolkning. Det 

finns ännu så länge ingen publikation som enskilt dokumenterar och avhandlar det kinesiska 

porslinet på något av de kungliga slotten i Sverige. Nedan redovisas tematiskt ett urval 

forskningslitteratur som på ett eller annat sätt är av relevans för denna uppsats.   

1.4.1 Kinesiskt porslin och Kinakulten 

I The Pilgrim Art: The Culture of Porcelain in World History utgår historikern Robert Finlay 

från att kinesiskt porslin kan positioneras som en katalysator för både den globala handeln 

under 1700-talet och det stora intresset för Asien med avseende på konsumtionsmönster. 

Finlay går också in på produktion och influenser beträffande dekorationstyper för olika 

marknader.16 Detta tema är också utgångspunkt i avhandlingen The Colours of Each Piece: 

Production and Consumption of Chinese Enamelled Porcelain, c.1720-1780 av 

konsthistorikern Hui Tang.17 Avhandlingen beskriver i synnerhet det emaljfärgade polykroma 

porslin som blev mycket populärt på den europeiska marknaden och som förekommer flitigt 

även i svenska samlingar, bland annat på Kina slott. Tang vidgar perspektivet genom att driva 

tesen att polykromt porslin inte endast utgjorde en exportprodukt, främmande för den breda 

 
15 Se till exempel detta projekt från University of Warwick, "Global Jingdezhen: Local Manufactures and Early 
Modern Global Connections," UK Research and Innovation, hämtad 2023-03-25, 
https://gtr.ukri.org/projects?ref=AH%2FF019017%2F1. 
16 Robert Finlay, The Pilgrim Art: Cultures of Porcelain in World History (Berkeley: University of California Press, 
2010). 
17Hui Tang, “'The Colours of Each Piece' : Production and Consumption of Chinese Enamelled Porcelain, c.1728-
c.1780” (Doktorsavhandling., University of Warwick, 2017). 
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folkligheten utanför hovet, utan också blev populär nationellt i Kina där 

porslinsproducenterna med nyfikenhet och tekniskt kunnande drev på utvecklingen.    

Konstvetaren Virginia Treanors avhandling Amalia van Solms and the Formation of the 

Stadhouder´s Art Collection, 1625-1675 har bidragit med en fördjupad bild av hur 

porslinskulten uppstod under det sena 1600-talet och som kom att bli grunden till den stora 

spridningen av porslinskabinett i Europa mot 1700-talets mitt.18  

I en nyutgiven antologi behandlar konsthistorikern Erin Griffey också det så kallade 

porslinskabinettets utveckling och betydelse i Europa.19 Denna publikation innehåller 

dessutom en rad bredvidläsning som vidgat min förståelse för det europeiska hovlivets 

konsumtionskultur. Antropologen Iside Carbone har författat China in the Frame: 

Materialising Ideas of China in Italian Museums där relationerna mellan öst och väst under 

den tidigmoderna perioden analyseras utifrån ett materiellt kulturperspektiv.20 Carbones 

studie är också relevant eftersom den belyser skillnader mellan autentiska miljöer och 

rekonstruerade museimiljöer. Carbones teoretiska ramverk är postkolonialt orienterat och ger 

en fördjupad bild av utbytet mellan kulturella identiteter mellan öst och väst vilket också är 

relevant i ett transkulturellt perspektiv.  

Även konstvetaren Stacey Slobodas Chinoiserie: Commerce and Critical Ornament in 

Eighteenth-Century Britain utgår från materiell kultur med föremålsstudier för att driva sin tes 

att den europeiska kinadrömmen samtidigt var en kritik mot det främmande och okända öst.21 

Författaren och sinologen Jonathan Hay har publicerat Sensuous Surfaces: The Decorative 

Object in Early Modern China i vilken kinesisk dekorativ konst beskrivs som materiell kultur 

ur flera aspekter.22 Hays perspektiv utgår från föremålen och deras ytmässiga och taktila 

möjligheter för att beskriva en teknisk och konsumtionsbaserad utveckling. Konstvetaren 

Merit Laines avhandling En Minerva för vår Nord: Lovisa Ulrika som samlare, 

uppdragsgivare och byggherre tar upp relevant bakgrundinformation om kungligt samlande i 

relation till Kina slott.23  

 
18 Virginia Treanor, “Amalia van Solms and the Formation of the Stadhouder´s Art Collection, 1625-1675” 
(Doktorsavhandling., University of Maryland, 2012). 
 
19 Erin Griffey, Early Modern Court Culture (Abingdon: Routledge, 2022). 
20 Iside Carbone, China in the Frame: Materialising Ideas of China in Italian Museums (Cambridge: Cambridge 
Scholars Publishing, 2015). 
21 Stacey Sloboda, Chinoiserie: Commerce and Critical Ornament in Eighteenth-Century Britain (Manchester: 
Manchester University Press, 2014). 
22 Jonathan Hay, Sensuous Surfaces: the Decorative Object in Early Modern China (London: Reaktion Books, 
2010). 
23 Merit Laine, “En Minerva för vår Nord: Lovisa Ulrika som samlare, uppdragsgivare och byggherre” 
(Doktorsavhandling., Uppsala Universitet, 1998). 
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     Det finns flera översiktliga bokverk som presenterar forskning om kinesiskt porslin utifrån 

ett materiellt perspektiv med frågor om datering, klassificering, produktionsteknik och 

dekorationsformer. Bland dessa Chinese Export Porcelains av Andrew D. Madsen och 

Carolyn White24, Jan Wirgin Från Kina till Europa: Kinesiska konstföremål från de 

Ostindiska kompaniernas tid25, Bo Gyllensvärd Porslinet från Kina: en tusenårig 

exportvara26, Suzanne Valenstein A Handbook of Chinese Ceramics27, David Sanctuary 

Howard Chinese Armorial Porcelain.28 Gemensamt för dessa är att de bidrar med 

dokumentation av jämförbara porslinsobjekt som min studie undersöker. Sanctuarys bok i två 

band är av särskilt intresse när det gäller dateringar av kinesiskt porslin från 1700-talet 

eftersom bokens huvudfokus är på beställningsporslin med vapensköldar och monogram. 

Mycket av detta porslin är lättare att datera exakt eftersom beställningsunderlagen finns 

dokumenterade vilket ger en översiktlig bild över de mönster som populariserades vid tiden 

för beställningen.  

Ett annat viktigt verktyg i dateringsprocessen är studier av marinarkeologisk karaktär. 

Utgrävningar och kartläggning av sjunkna skepp vars last har kunnat bärgats och analyserats 

med teknisk precision är viktiga för forskningen och starkt bidragande till den nuvarande 

kunskapen om datering och spridning av kinesiskt exportgods. Det finns ett flertal källor som 

erbjuder referenser i form av bilder och beskrivningar av lasternas innehåll. En omfattande 

publikation som i kortare artiklar presenterar forskningsresultat inom ämnet är Archaeology of 

Manilla Galleon Seaports and Early Maritime Globalization.29 Även Hatcher Porcelain 

Cargoes: The Complete Record med redaktör Colin Sheaf ger en god bild av det 

marinarkeologiska arbetet med att dokumentera och datera kinesiskt porslin.30 

 

 

 
 
24 Andrew D. Madsen och Carolyn White, Chinese Export Porcelains (London: Routledge, 2011). 
25 Jan Wirgin, Från Kina till Europa: Kinesiska konstföremål från de ostindiska kompaniernas tid (Stockholm: 
Östasiatiska Museet, 1998). 
26 Bo Gyllensvärd, Porslinet från Kina: en tusenårig exportvara : ur Kulturens samlingar (Västerås: ICA-förlaget, 
1990). 
27 Suzanne G Valenstein, red., A handbook of Chinese Ceramics (New York: Metropolitan Museum of Art, 1989). 
28 David Sanctuary Howard, Chinese Armorial Porcelain (London: Faber and Faber, 1974). 
29 Wu Chunming, Roberto Junco Sanchez, Miao Liu, red., Archaeology of Manilla Galleon Seaports and Early 
Maritime Globalization (Singapore: Springer Singapore, 2019). 239-251, https://doi.org/10.1007/978-981-32-
9248-2. 
30 Colin Sheaf och Richard Kilburn, red., Hatcher Porcelain Cargoes: The Complete Record (Oxford: Phaidon, 
1988).  
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1.4.2 Kina slott 

En av de tidigaste litterära miljöbeskrivningarna av Kina slott publicerades 1796 av Anders 

Björklund.31 Författaren beskriver slottet och dess inventarier mycket kortfattat men ger ändå 

indikationer på hur porslinet var placerat i vissa av salarna. Hans Hugold von Schewerin ger 

också ett relativt tidigt bidrag till forskningen genom skriften China slott och dess 

stilförbindelser : ett bidrag till kineseriernas historia och deras förutsättningar publicerad 

1933.32 Ett par mer kontemporära bokverk är värdefulla källor: Kina slott på Drottningholm 

av Åke Zettervall, Stig Fogelmarck, Bo Gyllensvärd från 1972.33 Och antologin Kina slott 

med Göran Alm som redaktör från 2002.34 Båda titlarna presenterar slottet och dess 

utveckling genom seklerna med en mängd fördjupande artiklar. Bo Gyllensvärds artikel i den 

förstnämnda av dessa monografier presenterar översiktligt delar av porslinssamlingen på 

slottet med antydningar om både datering och placering samt i vissa fall härkomst. Detta är 

naturligtvis av direkt relevans för denna studie. Givetvis har dagens tekniska möjligheter och 

fördjupade internationella forskning ökat möjligheterna att bredda diskussionen om dessa 

antika föremål och jag har försökt tillämpa detta i så stor utsträckning som möjligt. Catrine 

Arvidsson har bland annat publicerat artikeln Kina slott 1735-1769 tillkomst och förändringar 

under byggtiden i Konsthistorisk Tidskrift 1998 vilken också bidragit med värdefulla insikter 

om renoveringar och omflyttningar av inventarierna på slottet.35 

 

1.4.3 Materiell kultur 

Det finns omfattande litteratur som gäller studier av materiell kultur ur metodologiska och 

teoretiska aspekter. Långt fler än de som här översiktligt nämns. Writing Material Culture 

History med redaktörerna Anne Gerritsen och Giorgio Riello har varit en inspirerande källa 

med sina många artiklar där flera knyter an till studier av porslinsföremål.36 Det samma gäller 

Dan Hicks och Mary C. Beaudrys antologi The Oxford Handbook of Material Culture 

 
31 Anders Björklund, Beskrifning öfver kongl. lust-slotten Drottningholm och China, af And. Björklund. Med 
kongl. maj:ts allernåd. Privilegio (Stockholm: tryckt hos Johan Christ. Holmberg, 1796.), 141-150, 
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:kb:eod-2413776. Hämtad 2023-04-21. 
32 Hans Hugold von Schwerin, China slott och dess stilförbindelser: ett bidrag till kineseriernas historia och deras 
förutsättningar (Lund: Borelius, 1933). 
33 Åke Settervall, Stig Fogelmarc och Bo Gyllensvärd, red.,Kina slott på Drottningholm (Malmö: Alhem, 1972). 
34 Göran Alm, red., Kina slott (Stockholm: Byggförlaget Kultur, 2002). 
35 Catrine Arvidsson, ”Kina Slott 1753-1769 tillkomst och förändringar under byggnadstiden,” Konsthistorisk 
tidskrift 67:3 (1998): 135-156. 
36 Anne Gerritsen och Giorgio Riello., red., Writing Material Culture History (London: Bloomsbury Academic, 2 
uppl. 2021). 

about:blank
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Studies.37 Konstvetaren Greger Sundins avhandling A Matter of Amusement, The Material 

Culture of Philipp Hainhofer´s Games in Early Modern Princely Collections har varit en 

metodologisk inspiration.38 Fler källor omnämns i avsnittet 1.5 Teori.  

 

1.5 Teori 

1.5.1 Materiella kulturstudier     

En av de tidigaste definitionerna av materiell kultur publicerades i en artikel skriven 1977 av 

den amerikanska antropologen James Deetz som menade att materiell kultur generellt består 

av ”artefakter” eller det ”universum” av objekt som mänskligheten tillverkar och använder för 

att kunna ta sig an den fysiska livsvärlden och skapa sociala relationer.39 Deetz bakgrund som 

antropolog antyder också något om begreppets ursprung i en Anglo-Amerikansk 

forskningstradition. I sökandet efter kunskap om avlägsna och utdöda icke västliga kulturer 

vände sig forskarna till arkeologiska föremål för att finna sin främsta empiri. Detta på grund 

av att skriftliga källor varit obefintliga och svårtolkade eller saknats helt. Forskningen byggde 

på interdisciplinära fusioner mellan arkeologi och antropologi.  

Några år senare under tidigt 1980-tal publicerar konsthistorikern Jules David Prown en ofta 

citerad artikel med titeln Mind in Matter, An Introduction to Material Culture Theory and 

Method.40 I Prowns definition beskriver han materiell kultur som "the study through artifacts 

of the beliefs-values, ideas, attitudes, and assumptions-of a particular community or society at 

a given time”.41  

     Prowns begreppsförklaring är teoretiskt bred och på flera vis öppnar han upp för att 

utveckla en tvärvetenskaplig metodik inom flera forskningsfält. Artikeln var också den första 

publicerade som länkade begreppet materiell kultur till konsthistoriska perspektiv.42 Prown 

menar gällande konst att det utgör en egen och omfattande kategori av artefakter med ett brett 

 
37 Dan Hicks och Mary Carolyn Beaudry, red., The Oxford Handbook of Material Culture Studies (Oxford: Oxford 
University Press, 2010). 
38 Greger Sundin, “A Matter of Amusement: the Material Culture of Philipp Hainhofer's Games in Early Modern 
Princely Collections” (Doktorsavhandling., Uppsala universitet, 2020). 
39 James Deetz, In Small Things Forgotten: The Archaeology of Early American Life (New York: Anchor 
1977/1996), 24.  
40 Jules David Prown, “Mind in Matter: An Introduction to Material Culture Theory and Method,” Winterthur 
Portfolio Vol.17:1 (Spring 1982): 1-19. 
41 Ibid.,1.  
42 Vicy Coltman, “Material Culture and the History of (Art)efacts,” i Writing Material Culture History, red. Anne 
Gerritsen och Giorgio Riello (London: Bloomsbury Academic, 2 uppl. 2021), 34. 
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spektrum av meningsskapande värden som kan vara både estetiska och ikoniska.43 Han går 

också vidare i sitt resonemang genom att dra upp en taxonomisk definition av olika grupper 

av artefakter där konst (Art) och konsthantverk (Applied arts) hamnar i varsin grupp. Denna 

sorts uppdelning mellan konstformer har sannolikt bidragit till en fördjupad och mer samtida 

debatt om konstbegreppet och det som här kan vara till en fördel för utvecklingen av materiell 

kultur är att det vid reflektioner och debatter genererar frågor om konstarternas gränser. 

Konstbegreppet är flytande och det är inte längre logiskt att vara fullt så deterministisk i 

benämnandet av vissa föremål som hantverk men inte konst, respektive vad som är verklig 

konst. Porslin hör till en sådan transformativ kategori av föremål som genom sin materialitet 

och form både kan vara bruksföremål ämnade att användas för ett syfte och inte enbart (som i 

Kantiansk mening) ändamålslöst bara uppskattas för sitt estetiska värde. Porslinet kan formas 

skulpturalt och bemålas med ändlösa varianter av meningsskapande tecken och estetiskt 

övervägda dekorationer. Det är både en konstart i sig själv likväl som ett hantverk i 

traditionell mening.  

Det är också i hög grad en kulturell process som kan studeras och tolkas utifrån en rad 

olika perspektiv och frågeställningar. Prown utvecklar sin tanke vidare genom att illustrerande 

förklara att vi uttolkarna av det vi studerar hämtar våra ideologiska, sociala, politiska och 

subjektiva grunder från vår egen kultur i definition mot något annat.44 Mot bakgrund av detta 

är det angeläget att ställa sig frågan hur det kinesiska porslinet kan karaktäriseras som 

materiell kultur och vilken information det kan generera. Materiell kultur ligger också nära 

det lika tvärvetenskapligt breda definierade begreppet visuell kultur och skillnader-likheter är 

många. I Writing Material Culture History beskriver författarna Anne Gerritsen and Giorgio 

Riello till exempel hur visuell kultur betonar den tvådimensionella bilden medan materiell 

kultur fokuserar på det tredimensionella och spatiala objektet.45  

En mer uttalad skillnad mellan det visuella och materiella är att det senare kan inbegripa 

fler sinneserfarenheter som exempelvis taktilitet eller den fysiska känslan av att förnimma 

objektets form och materialitet. Därmed överordnas på demokratisk grund inte seendet och 

den visuella erfarenheten gentemot andra varseblivningsformer.46 På liknande vis betonades 

 
43 Prown, “Mind in matter,” 2.  
44 Prown, “Mind in matter,”4. 
45 Gerritsen, “Introduction,”3. 
46 Paul E Bolin, Doug Blandy, “Beyond Visual Culture: Seven Statements of Support for Material Culture Studies 
in Art Education,” Studies in Art Education vol 44:3 (Spring 2003): 254. Författarna argumenterar I denna artikel 
för hur en fördjupning av relationen mellan ett visuellt perspektiv och en bredare tvärvetenskaplig och 
materiellt driven utgångspunkt kan öppna upp undervisningen inom både konstvetenskap och närliggande fält 
på ett mer inkluderande och holistiskt vis. 
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inom visuell kultur själva seendet eller bildspråkets intermediära egenskaper att tillhandahålla 

avläsbara budskap och meningsinnehåll inom illiterata kulturer.47 Detta i sin tur som ett 

försök att upphäva litterära källors anspråk på en hegemonisk bild av hur sanning och 

kunskap kan dokumenteras. Det är här tydligt att det existerar en oklanderlig förbindelse 

mellan det visuella och det materiella som i sin tur påverkar vilken kunskap forskningen 

genererar både i ett brett humanistiskt och i ett konstvetenskapligt perspektiv.  

Det är även i definitionen av studieobjektet som teorin kan omsättas i praktisk empiri. I den 

mån det funnits betänkligheter gällande konstvetenskapens engagemang i frågor som rör 

föremål och artefakter av tredimensionell art som inte räknas som traditionell skulptur, 

arkitektur eller ”konstobjekt” så har problematiken handlat om konstbegreppet i sig. Vad är 

konst egentligen och vad är det inte? Hur flytande gränser mellan studieobjekten ska det 

finnas? Finns det risker att konstvetenskapens ursprungliga studieobjekt urvattnas och vad 

betyder det för konstens ställning i samhället om det inte föreligger några gränser mellan en 

målning av en känd konstnär på ett museum eller en massproducerad vardagsvara i en 

dagligvaruhandel?48 Många av dessa aspekter påverkar hur vi kan se på exempelvis det 

kinesiska porslinet på Kina slott och hur det samverkar med annan inredning och dekorernas 

betydelse för helheten. Vilken visuell och materiell information kan det ge?  

 

1.5.2 Från makro till mikro -den materiella vändningen 

Potentialen hos föremål att kunna berätta historia i ett mikroformat genom att tillskriva dem 

en egen agens syftar till att nyansera historieskrivandet och göra det mer lättillgängligt och 

intimt.49 Definitionen av agens utvecklas närmare nedan i stycke 1.5.3. Med 

tvärvetenskaplighetens mångfacetterade utbud av metodologiska och teoretiska tankemodeller 

uppstår en mängd ideologiska ställningstaganden. Olika forskare navigerar utifrån olika 

kunskapsprocesser i relation till sitt material och den metodutveckling som materiella 

kulturstudier följde från slutet av 1970-talet (efter Deetz och i synnerhet Prown) såg 

potentialen i närläsningar av föremål även inom en västlig kulturkontext.50 En av orsakerna 

 
47 Se till exempel: Nicholas Mirzoeff, ”What is Visual Culture,” The Visual Culture Reader, red., Nicholas Mirzoeff 
(London: Routledge, 2013), 28.   
48 Denna avgränsningsproblematik tas bland annat upp av konsthistorikern Michael Yonan i artikeln Toward a 
Fusion of Art History and Material Culture Studies. Yonan,” Toward a,”242-248. 
 
49 Giorgio Riello, “The “Material Turn” in World and Global History,” Journal of World History Vol. 33:2 (June 
2022): 225-226. 
50 Sundin,”A matter of,” 18-19.  
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till det handlade om en växande postmodern strävan efter att reducera ”det stora 

metanarrativet” i västligt historieskrivande till att inte främst beskriva världen genom ett 

makroperspektiv.51 Materiella artefakter är och har varit (i synnerhet i en tidigmodern 

tidskontext) mer rörliga, flyttbara, transporterade och mobila än människor i egenskap av 

handelsvaror, gåvor och kuriösa samlarobjekt. Deras materialitet utgör en brygga mellan 

distinkta kulturer och transkulturella möten med storpolitiska och diplomatiska dimensioner. 

Det har i sammanhanget talats om ”den materiella vändningen” efter Richard Rortys 

tankemodell om ”den språkliga vändningen”. Betoningen på vändning är kanske överdriven. 

Det handlar inte om något helt nytt och revolutionerande sätt att formulera sin forskning utan 

mer om att låta föremålen snarare än den skrivna texten vara utgångspunkt för att kunna 

ompröva relationerna mellan kulturer och människor ur en rad olika perspektiv.52 

Denna dialektiska ambition formulerades kanske tydligast redan av Hegel i The Science of 

Logic utgiven 1812-1816.53 För Hegel existerade inte materialitet och ideologi var för sig utan 

är beroende av varandra och kontexten för att kunna förstås inom ett givet sammanhang. 

Hegels formuleringar är i sin tur frukten av en tidigmodern kritik av Aristoteles separation av 

kropp och själ och går tillbaka på reformerande tankar om människan och relationen till Gud 

och universum.54 I en vardagligare översättning innebär det tanken att ett materiellt objekt 

eller föremål inte har en av naturen truistisk innebörd utan är beroende av att tolkas och 

tolkningarna kan skilja sig åt i olika kulturella och sociala sammanhang.  

Argumentet är fundamentalt för den moderna humanistiska traditionens epistemologi och 

således även en stor del av materiella kulturstudier och hela det postmodernistiska 

tankebygget. I en konstvetenskaplig kontext har frågor om materialitet kopplats ihop med 

marxistiska analysmodeller av relationen mellan produktion-konsumtion-ekonomi och inte 

nödvändigtvis förknippats med objektiva timliga egenskaper hos föremålet.55 De 

frågeställningar som materiell kultur kan generera inom fältet är dock inte uteslutande av 

ideologisk karaktär utan har mycket att hämta från exempelvis arkeologiska metoder.56 

 
51 Se tillexempel: Jean F. Lyotard, The Postmodern Condition, a Report on Knowledge (Manchester: Manchester 
University Press, 1984) för en idédriven genomgång av detta.  
52 Riello, “The material turn,” 232. 
53 GWF Hegel, Then Science of Logic, Cambridge Hegel Translations (Cambridge: Cambridge University Press, 
2015). 13-14.  
54 Se till exempel: Thomas Hobbes, “De Corpere,” i The English Works of Thomas Hobbes of Malmesbury 
(London: Adamant Media Corporation, 2004), 117-119. För en något förenklad och tillgänglig genomgång och 
Aristoteles tankar se exempelvis: Ronny Ambjörnsson, Europas Idéhistoria Antiken Människors Undran 
(Stockholm: Natur och Kultur, 2012, 2 uppl.).  
55 Yonan, “Toward a,” 235.  
56 Se till exempel: David Gaimster, “Material Culture, Archaeology and Defining Modernity: Case Studies in 
Ceramic Research,” i Writing Material Culture History, red. Anne Gerritsen och Giorgio Riello (London: 
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Studier av materiell kultur ska alltså så som det används i denna studie på inget vis förväxlas 

med det som kallats materialistisk historieuppfattning och som bygger på studier av 

mänsklighetens ekonomiska förutsättningar efter marxistiskt orienterade utgångspunkter. På 

en abstrakt nivå är här åter Aristoteles skillnad mellan kropp och själ intressant eftersom 

tanken konstituerar det som vi idag refererar till som ting eller materialitet/form.57  

Förståelsen av föremålens materialitet och dess formliga egenskaper i ett mikroformat 

tillåter dem att betraktas utefter sin egen agens oavsett deterministiska sociala 

förklaringsmodeller. Det är givande även också i den större helheten eftersom det inte 

förbinder analysen med ett på förhand givet mönster av normer och ideologier. De 

frågeställningar som denna studie utgår från hämtar sin teoretiska förankring i en kombination 

av dessa idéer. Det porslin som studeras här betraktas både som enskilda föremål (som kan 

beskrivas) och som transformativa kulturföremål. Fördelen med detta är att det å ena sidan 

tillåter både en materialanalytisk och saklig explikation med syftet att kategorisera föremålen 

med avseende på ålder och typ av glasyr/färgmaterial, och å andra sidan en bredare 

kontextuell analys av föremålens relation till slottet och den omgivande miljön som vi kan se 

den idag. Det är denna transparens mellan analysperspektiven som motiverar den teoretiska 

modellen inom materiell kultur som jag här har haft intentionen att skissera. 

 

1.5.3 Porslinssamlingens agens  

Enligt NE är betydelsen av ordet agens synonymt med ord som handlande eller verkande.58 

Det som har en agens agerar performativt genom sin plats i världen. Det som tillmäts ha en 

agens antas som något med handlingskraft nog för att påverka tankar, narrativ, sociala 

ordningar eller annat som inverkar på vår livsuppfattning. Det är en politisk kraft i sin kontext 

oavsett om det handlar om liv eller material. Material är också materia som likt en mänsklig 

kropp samexisterar med annat i universum. För att agens ska kunna finnas krävs ett 

erkännande av handlingskraft som en performativ egenskap som inte är förbehållen 

människan. Detta fenomen benämner fysikern och posthumanisten Karen Barad intra-aktion 

 
Bloomsbury Academic, 2 uppl. 2021), 77-83. Richard Neer, “Connoisseurship and the Stakes of Style,” Critical 
Inquiry Vol.32:1 (Autumn 2005).  
57 Wolfgang-Rainer Mann, The Discovery of Things: Aristotle´s Categories and Their Context (Princeton: 
Princeton University Press, 2000), 4.  
58 Nationalencyklopedin, agens. http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lång/agens (hämtad 2023-03-24). 
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vilket skiljer sig från det närbelägna interaktion.59 Barad menar rent ontologiskt att interaktion 

premierar en position där människan skiljer sig från tinget som om att de kommer från skilda 

världar. Genom att använda materia i fysisk bemärkelse åskådliggör Barad likheten mellan 

humana och icke humana kroppar vilka genom att intra-agera, eller samexistera i universum 

delger varandra agens. Det är ett ömsesidigt förhållande som definierar agensen.60 

Resonemanget är teoretisk fruktbart att sammanföra med materiell kultur genom att det tillåter 

en forskarposition som utmanar gränserna mellan människa och ting, som betraktar allt som 

materia.61 Det aktualiserar frågeställningar som handlar om vad tingen gör med människan 

och inte endast vad människan gör med tingen.  

Som material har porslin en stor plats i historien och samtiden. Samlingen av inventarier på 

Kina slott har naturligt och logiskt nog fyllt både ett funktionellt och estetiskt syfte. I motsats 

till exempelvis möbler och böcker är det kinesiska porslinet i denna kontext inte avsett att 

användas med samma ändamålsenliga tillämpning som stolar, bord eller hyllor. Funktionen är 

i stället estetisk och dekorativ. Merparten av porslinsföremålen är utplacerade för att synas 

men inte röras eller nyttjas till annat än möjliga projektionsytor för kontemplation och 

konversation. För att förstå detta som en del i en transkulturell process i ett tidigmodernt 

västligt perspektiv är det relevant att kontrastera förhållningssättet till porslinets materialitet 

mot densamma i Kina och Ostasien och där igenom belysa den ömsesidiga kulturella 

expansionen över tid.  

Innan det första högbrända porslinet nådde Europa hade materialet tillverkats i Kina i över 

1000 år. Och även innan dess fanns en rik tillverkning av lågtemperarat keramiskt gods som 

använts till både vardag och ceremonier. Under den tidiga Mingperioden (1368-1644) 

betraktades inte heller porslinet i Kina som något lyxföremål utan hade en betydligt mer 

profan ställning och socialt folklig utbredning. En stor del av förklaringen till det är att 

råmaterialet för porslinstillverkning fanns tillgängligt i hög grad från både norr till söder i 

landet.62 I motsats till situationen i västvärlden fanns eller uppstod ingen mystik kring 

 
59 Karen Barad, ”Posthumanistisk performativitet: mot en förståelse av vad materia betyder,” i 
Posthumanistiska nyckeltexter, red. Cecilia Åsberg, Martin Hultman och Francis Lee (Lund: Studentlitteratur 1:a 
uppl. 2012.), 79-83. 
60 Ibid.,79-83. 
61 För en lättillgänglig introduktion till dessa typer av frågeställningar se exempelvis: Anna-Maria Forsberg och 
Karin Sennefelt red. Fråga föremålen, Handbok till historiska studier av materiell kultur. (Lund: 
Studentlitteratur, 2014), 22-24. 
62 Se exempelvis: Stacey Pierson, Collectors, Collections and Museums, The Field of Chinese Ceramics in Britain 
1560-1960 (Bern: Peter Lang AG, 2007), 15-16. 
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tillverkningsprocessen vid tiden före de första kontakterna med europeiska handels- och 

upptäckresande.  

När porslinet når Europa i bredare utsträckning från slutet av 1500-talet i synnerhet via 

holländska och portugisiska samt något senare brittiska handelskompanier är det i egenskap 

av en materialistisk och teknisk sensation vilket leder till stort intresse och för samtiden 

enormt höga inköpspriser. Statusen som lyxartikel är en handelspolitisk konsekvens som 

starkt bidrar till högaktningen av föremålen i Europa.63 Situationen i Kina förändras dock 

simultant med att den europeiska exportmarknaden expanderar vilket ger upphov till en ny 

social ordning då privata köpmän och hela familjer i ackumulerande omfattning involveras i 

kommersen från i synnerhet början av 1600-talet.64 Det nya kapitalstarka klientelet i Kina 

skyndade på modeväxlingarna och inspirationen till en mer estetisk och dekorativ inställning 

till både porslin och andra material.65 Ett vackert objekt var nu inte enbart en ceremoniell 

exklusivitet utan en uppskattad gåva och diplomatisk gest i ett nytt politiskt landskap. 

Däremot är inte porslinets materialitet synonymt med exklusivitet i samma utsträckning som 

hos den nyvakna europeiska eliten.  

Porslinet var för den kinesiska motsvarigheten inom hovet och den privata överklassen 

betydligt vardagligare då materialet var välkänt, men sakta utvecklas även i Kina ett sätt att 

skapa inredningar med samlingar av antikviteter och andra lyxföremål som på flera vis liknar 

den i Europa.66 En av de främsta källorna till kunskap om kinesiska inredningsideal från slutet 

av Mingperioden är den mycket omfattande novellsamlingen Chin Píng Mei (Engelsk 

översättning är vanligast förekommande och brukar skrivas The Plum In The Golden Vase).67 

Upphovspersoner till denna text är okända men den får spridning i Kina från slutet av 1500-

talet och tar bland annat upp i deskriptiva avsnitt hur föremål av porslin, jade, 

noshörningshorn och textiler samlas till luxuösa inredningsdetaljer med syftet att tilltala det 

estetiska sinnet och stimulera till interaktion mellan människor. På många vis liknar detta det 

syfte som porslinssamlingarna i europeiska palats skulle fylla. I den västliga kontexten kunde 

dessutom ett exotiskt skimmer över de dyrbara föremålen tilläggas medan den rent 

fenomenologiska aspekten av att omge sig med åtråvärda föremål för status och social 

interaktion är mellanmänskligt återspeglad även i öster.  

 
63 Treanor, “Une Abondance.,”, 141-45. 
64 Hay, Sensous Surfaces, 23-27. 
65 Ibid., 23-27.  
66 Ibid., 34-38. 
67 Okänd, The Plum in the Golden Vase or, Chin P'ing Mei, Volume Four : The Climax, red. David Tod Roy, 
(Princeton: Princeton University Press, 2011). ProQuest Ebook Central, https://ebookcentral-proquest-
com.proxy.lnu.se/lib/linne-ebooks/detail.action?docID=686419. Hämtad 2023-04-21. 

https://ebookcentral-proquest-com.proxy.lnu.se/lib/linne-ebooks/detail.action?docID=686419
https://ebookcentral-proquest-com.proxy.lnu.se/lib/linne-ebooks/detail.action?docID=686419
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     Under kejsarna Yongzheng (regerade 1723-1735) och Qianlong (regerade 1736-1795) när 

handeln med Europa är som starkast kommer också en hel del europeiska föremål i silver och 

fajans vilka i den kinesiska världsbilden utgjorde exotiska inslag värda att samla och visa upp 

i sociala situationer på ett sätt inte olikt den europeiska fascinationen för porslin.68 En av de 

största samlingarna i Europa vid 1700-talets början tillskrivs August den Starke av Polen 

(1675-1760) som under ett antal intensiva år lät köpa ansenliga mängder med porslin via 

Holland som tillhandahölls av VOC (Vereenigde Ostindische Compagnie).69 Fördelarna med 

denna samling är att det fördes noggranna inventarielistor och föremålen märktes redan på 

1700-talet efter ett specifikt system som inordnade porslinet efter färger och mönster.  

I flera fall är det också noterat hur objekten införskaffades och från vilka handlare. Många 

gånger köptes porslinet inte direkt från VOCs auktioner utan via privata mellanhänder som i 

sin tur bidrog till en kostnadsökning för slutkonsumenten.70 Porslinet passerade därigenom 

ofta flera instanser innan det till slut hamnade på väggar och konsoler. Och det är möjligt att 

följa hur föremålens agens expanderar under tiden i en socialt komplex och transkulturell 

struktur genom att exempelvis se varje led som delar i ett nätverk för att tala med Latour.71  

Ett sådant nätverk handlar om föremålens livscykel från den rent materiella produktionen 

till färdig handelsvara som både kunde klassas som export- och importföremål.  

Porslinet tillverkades i Kina, skeppades av europeiska sjöfarare, auktionerades ut och köptes 

in av europeiska handlare, såldes vidare till häpna konsumenter som ofta skeppade det vidare 

till en rad olika länder. Som med andra varor då som nu så påverkade hanteringen priset och 

varans status. Situationen i Sverige vid tiden för Kina slotts tillkomst liknar den i övriga 

Europa. Även Svenska Ostindiska Compagniet (SOIC) hade en stor vidareexport av de 

importerade varorna som mellan åren 1731-1800 renderade en högre lönsamhet än den 

inhemska försäljningen av varor.72  Porslinsamlingen på Kina slott som till största delen 

består av exportporslin är i en sådan ekonomisk-social-merkantil kedja av relationer typisk för 

marknaden under 1700-talet.  

 
68 Hay, Sensuous, 23-42. 
69 Ruth Sonja, Simonis “How to Furnish a Palace. Porcelain Acquisitions in the Netherlands for Augustus the 
Strong, 1716-1718,” Journal for Art Market Studies, Nr 3 (Juni 2018): 2.   
 
70 Simonis, "How to," 9-13.  
71 Med detta avses den franske sociologen Bruno Latour som menade att det sociala livet/agensen hos 
människor och objekt inte kan beskrivas utan att härleda situationen till ett nätverk av händelser och aktörer 
som påverkar den status som de tillmäts. Bruno Latour, Reassembling the Social. An Introduction to Actor-
Network-Theory, (Oxford: Oxford University Press, 2007).  
72 Klas Rönnbäck och Leos Muller, “Swedish East India Trade in a Valu-Added Analysis, c. 1730-1800,” 
Scandinavian Economic History Review, 70:1, (2022): 1-18. 
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     Detta återspeglas även i former och dekorer vilka till övervägande del är tidstypiska med 

hänsyn till slottets tillkomst och rådande rokokoinredningsideal. Däremot finns även betydligt 

äldre föremål som redan i Lovisa Ulrikas och Fredrik den förstes tid var att betrakta som 

antikviteter. I den mån dessa föremål fanns på slottet under 1700-talet så bör de rimligen 

bidragit med en ännu mer exotisk dimension med tanke på den historiska förankringen i de 

kungliga släktleden. Ett återbruk långt före den nu mer gängse betydelsen av begreppet. I en 

sådan kontext hamnar också materialiteten i centrum. De äldre föremål från Ming- och tidig 

Qingdynasti som slottsarkitekterna hade att förvalta representerade typexempel på det allra 

tidigaste porslinet som importerades till Europa när materialet var helt nytt för den 

beskrivande vetenskapen.  

     I föremålsbeskrivningarna återges typexemplar av både de äldsta föremålen från 1600-talet 

och från 1700-talets mitt som under rokokon utgjorde de mest typiska objekten. 

Beskrivningarna söker analysera material, dekor, ålder, form och förhållande till omgivande 

möblemang och fast inredning i den mån det är relevant för uppsatsens frågeställningar. 

Parallelldragningar mellan den västliga (europeiska) kontexten och den östliga (kinesiska) 

söker visa på sammanfallande utveckling och ideologi i ett merkantilt förlopp som sträcker sig 

över mer än ett sekel, men som är av stor betydelse för att förstå och tolka de sensationer som 

porslinet från Kina kom att frambringa. Europa stod hänförda inför den visuella och taktila 

upplevelsen av ett material som i hög grad bidrog till att forma bilden av den förtingligade 

utopin om Kina.  

 

1.5.4 Transkulturalism 

Transkulturalism syftar till att belysa en växelverkan mellan skilda kulturer och söka 

klarlägga det som är ett uttryck för samspel och ömsesidigt influerande.73 Begreppets 

sammansättning har av vissa författare attribuerats till den kubanske historikern och 

kriminologen Fernando Ortiz som 1940 publicerade formuleringen i boken Contrapunteo 

Cubano del Tabaco y el Azúcar.74 Däremot är transkulturalism som kulturteoretiskt verktyg 

en postmodern konstruktion med syftet att beskriva interaktioner i mellanmänskliga sociala 

relationer i den moderna livsvärlden. Det har kortfattat uttryckt tillkommit för att koncept som 

mångkultur eller mångkulturalism är mer deterministiska i sin syn på kulturer som 

 
73Wolfgang Berg och Éigeartaigh, Aoileann Ní., Exploring Transculturalism A Biographical Approach, 
(Wiesbaden: VS Verlag für Sozialwissenschaften, 2010), 9-12. 
74 Se exempelvis: Yolanda, Onghena "Transculturalism and Relation Identity," Quaderns de la Mediterránia 10 
(2008): 181-4. För Fernando Ortiz egen beskrivning hänvisas till: Fernando, Ortiz, Contrapunteo Cubano del 
Tabaco y el Azúcar, Madrid, Cátedra, 2002 (Durham: Duke University Press, 1995). 
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samexisterande fenomen men som är disparata i sina uttryck inom en geografiskt begränsad 

yta som en stad eller ett land. Mångkulturalism i lokala politiska processer tog strid för 

minoriteters rätt att i nya nationella sammanhang praktisera sina kulturella värderingar och 

trossystem vilket gradvis ledde till en sorts kanonisering av den främmande kulturen med 

tillkommande förväntningar på beteende och värderingar. Detta kunde leda till 

assimileringsproblem eftersom konceptet inte erkänner individen i samma uträckning som 

kollektivet eller grupper.75  

Ortiz menade att transkulturalism är resultatet av att en existerande kultur möter en ny och 

för den främmande civilisation vilket leder till interaktion och transformerandet in i en ny 

subkultur.76 Fenomenet är i sig inte nytt utan har förekommit under hela mänsklighetens 

historia. Det är i dagens samhälle flera faktorer som gör att ett transkulturellt perspektiv 

aktualiseras. Exempelvis gäller detta våra snabba globala förbindelser genom immigrerad 

arbetskraft, sociala och digitala plattformar för interaktion och snabba flöden av handelsvaror 

samt politiska globala överenskommelser och motsättningar.77  

Under 1700-talet existerade visserligen inte digitala plattformar, men väl immigrerad 

arbetskraft och global handel som också kom att påverka hur olika världskulturer kunde 

uppfatta varandra. Det stora kinaintresset i Europa under denna tid var alltså en direkt effekt 

av ett kulturellt utbyte som kunde ske genom mänsklig interaktion. I transkulturell mening 

kunde dessa kulturella transaktioner ske genom ett förtingligande, en materialisering av 

kulturbärande uttryck i form av handelsvaror likt porslin.  

Jag kommer att försöka visa att ett utbyte mellan Europa och Kina inte endast byggde på 

en upptrissad utopisk och romantiserad idealbild för Europas mest burgna medborgare utan 

också hur den kunde påverka och influera i öster. Det transkulturella begreppet aktualiserar i 

studiens sammanhang hur ett material som porslin med global spridning utgjorde en viktig 

källa till interaktion mellan öst och väst. 

 

1.6 Metod 

Tillgången till forskningsmaterialet har styrt mitt metodval. En föremålsstudie likt denna hade 

i min mening inte känts riktigt förankrad utan platsbesök på Kina slott. Jag har i studiesyfte 

 
75 Sharal T, Correra, Neeta, Inamdar, “Tranculturalism: Exploring Beyond Multiculturalism and Interculturalism,” 
The International Journal of Interdisciplinary Global Studies 16, nr2 (2021): 58-59. 
 
76 Onghena, ”Transculturalism and.,”182. 
77 Correra, Inamdar, “Tranculturalism,” 56-57. 
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besökt slottet och där försökt bilda mig en uppfattning om det kinesiska porslin som finns på 

display i de olika salarna. Jag har fotodokumenterat föremålen och deras kontext för egen 

referens. Det finns också ett relativt rikt bildmaterial publicerat i olika kataloger och skrifter 

om Kina slott där både enskilda föremål och hela rumsliga interiörer porträtteras. Dessa är 

mycket viktiga som referenser, och som en del av materialets empiri, eftersom den 

fotografiska kvalitén är bättre än den dokumentation jag initialt kunnat åstadkomma för egen 

del. En metod för att utföra föremålsanalyser av denna typ presenterades av E. McClung 

Fleming redan 1974 i artikeln Artifact Study: A Proposed Model.78  

För studien har denna metod varit fruktbar eftersom den erbjuder verktyg för att dela upp 

analysen av föremål i ett antal kategorier på ett systematiskt vis. Flemings modell utgår från 

fem huvudkategorier (historia, material, konstruktion, design, funktion). För att analysera 

föremålet utifrån dessa aspekter används fyra grupper av egenskaper som syftar till att 

beskriva och tolka. Dessa är: identifiering (objektiv saklig beskrivning av föremålet och 

bedömning av ålder och autencitet), värdering (hur det förhåller sig till andra liknande 

föremål), kulturanalys (vad säger det om kulturen där det produceras), tolkning (hur används 

föremålet och vad har det för betydelse).79  

På flera vis ligger Flemings analysmodell nära Erwin Panofskys ikonologiska 

tolkningsmetod. För min del så erbjuder Fleming dock en mer konkret analysmodell anpassad 

till föremålstudier. Främst använder jag mig av aspekterna som rör identifiering, värdering 

och tolkning på ett sätt som styrs av uppsatsens frågeställningar och är inte beroende av en 

fastslagen sekvens av analysordning. Detta för att jag har funnit det mer fruktsamt för 

resonemangen i mina exempel att låta sekvensordningen vara flytande.  

Ibland har det varit mer relevant att först skildra rummet eller kontexten för att sedan 

placera in föremålet med hjälp av sakliga beskrivningar, i andra fall tvärt om. För att läsaren 

inte ska tappa orienteringen kommer varje föremålsexempel dock att innehålla både 

beskrivningar av kontext/rum samt mer sakliga beskrivningar av föremålet självt, liksom ett 

försök att placera objektet i enlighet med studiens syfte och perspektiv. Denna fluktuerande 

analysordning tillåter mig att tydligare bemöta studiens frågeställningar som både handlar om 

föremålens samverkan med övriga interiörer och enskilda former och typer av dekoration. 

Detta är också ett resultat av urvalsprocessen och den pågående dialogen mellan 

konnässörskapets erfarenhet och vilja att illustrera helhetsbilden av materialet, men också den 

konstvetenskapliga blickens sökande efter verifiering. Det är också ett sätt att skapa en mer 

 
78 E. McClung Fleming, “Artifact Study: A Proposed Model,” Winterthur Portfolio Vol.9 (1974): 153-173. 
79 Fleming, ”Artifact study.”, 154-161. 
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läsvänlig och varierad text. Det avslutande diskussionsavsnittet sammanfattar analyserna. 

Jämfört med Panofskys ikonologiska metod är Fleming inte lika rotad i att utgå från att det 

finns ett samband mellan artefakt (konstverk) och textbaserade källor som i tolkningen leder 

till vår förståelse för det. Panofskys analyser söker kanske i högre grad efter en mening eller 

en tanke vilken tolkas fram genom att studera historiska betydelser.  

Panofsky själv intresserade sig för antikens konst och de källor som tolkningen kunde 

hämtas ifrån. Givetvis finns stoft att hämta inom ikonologin när det gäller tolkning av 

kinesiska narrativ som ofta avbildats på porslinsföremål, men Flemings modell tillåter även 

detta i den kulturanalytiska fasen. Fleming erkänner materialets objektiva förutsättningar och 

vilka konnotationer det kan ge genom att både beskriva och värdera artefakter genom 

jämförelser med liknande material och föremål oavsett härkomst i världen.  

I mitt sätt att tillämpa Flemings metod tillåter jag mig att kombinera delar av 

analysbegreppen. Detta styrs av studiens frågeställningar och förklaras där det anats vara 

legitimt med en utförligare beskrivning. Flemings analysmodell är också applicerbar på 

artefakter som traditionellt inte betraktats som konstföremål medan Panofsky traditionellt 

söker efter konsthistoriska svar i sitt analysmaterial. Detta får epistemologiska konsekvenser 

för de frågor som analysmetoderna söker svar på. Kanske är inte allt porslin att betrakta som 

konst? Var ska gränserna dras och vad blir konsekvensen av det? Ett material som fortfarande 

befinner sig i ett gränsland mellan bruksföremål, konsthantverk och konst kräver en 

flexibilitet i metodologin.  

 

1.6.1 Den konsthistoriska blicken och kännarskapet 

Hur ska forskarpositionen förhålla sig till den subjektiva blicken och bedömningen, till 

erfarenheten från möten med liknande föremål som de som analyseras? Vilken kunskap söker 

den konsthistoriska blicken och vad hör hemma hos konnässören? Ett material som porslin är 

en taktil sensation. Vad krävs för att lägga märke till att något är ovanligt tungt eller hur 

glasyren är applicerad och om den är fet eller tunn, matt eller glansig? Erfarenhet spelar roll i 

denna typ av frågeställningar som ibland är relevanta för att attribuera kinesiskt porslin till 

den ena eller andra perioden eller regionen. Att bedöma ålder och autencitet på kinesiskt 

porslin kan vara svårt i många fall när det gäller enstaka föremål som inte ingår i en 

dokumenterad inventarieförteckning. Det handlar då till viss del om det som kallas 



  

 

27 
 

kännarskap eller konnässörskap och ligger i en Aristotelisk kunskapssyn nära den levda 

erfarenhet som benämns fronesis snarare än den empiriska motsvarigheten epistem.80  

Hur kan dessa erfarenheter erhållas och vilken plats har de som kunskap i en akademisk 

text likt denna? Som med det mesta krävs övning och ett stort intresse och nyfikenhet vilket 

för min personliga del kommer av eget samlande och dedikation till att söka sambanden och 

ursprungen till de kinesiska artefakter i porslin jag får tillfälle att konfronteras med i olika 

sammanhang. Men kännarskapet är inte en exakt vetenskap i en positivistisk epistemologisk 

mening. Det gör inte anspråk på en slutgiltig mening utan fungerar som en vägvisare, en 

riktning för tanken baserat på vad jag vill veta om mitt material, och kanske är det inte alltid 

utan tvekan som subjektet talar och intuitionen är felaktig. Men den kan göra skillnad i 

forskningsprocessen. Om jag önskar ta reda på när ett fat i famille rosefärger är tillverkat 

underlättar det att känna till när den typen av emaljfärger började användas i Kina. Likaså 

underlättar det att känna till något om vilka motiv och former och tillverkningstekniker som 

var aktuella under den period som fatet i fråga kanske hör hemma.  

Dessa erfarenhetsmässiga bedömningar är för en samlare inte alltid möjliga att direkt 

belägga utan kan ha hamnat i det undermedvetna sinnets kunskapsbank någon gång under 

livets gång. Ett föredrag, en läst bok, ett samtal med andra samlare, ett museibesök. All 

erfarenhet bidrar till att peka ut riktningen för tanken. Det samma gäller för arkeologen som 

hittar en skärva i jorden på en utgrävning. Hur gammal är den och vilken stil är det rimligt att 

den är gjord eller inte gjord i?81 I en undersökning likt denna krävs dock en sammanlagd 

bedömning av verifierbara karaktärer eller annan dokumentation beroende på vilka 

kunskapsanspråk som studien avser att generera. Förhållandet mellan forskarsubjekt och 

studieobjekt behöver hållas transparent.82 Konstvetaren Margareta Rossholm Lagerlöf menar 

exempelvis att beskriva ett konstföremål, att läsa det är att rekonstruera det i ord eller tal 

genom att ge uttryck åt dess yttre egenskaper, men att hävda något om det kräver en annan 

evidens eller stöd från relevant håll.83  

Vad som är relevant att lägga vikt vid beror på vad jag vill veta, den subjektiva 

erfarenheten (kännarskapet) placerar mig i bästa fall i rätt park. Jaget och erfarenheten kan 

enligt Rossholm Lagerlöf ses som en nivå av subjektivitetens roll i (konst)analysen genom att 

 
80 För ett utförligt resonemang om kännarskap och empiri se Neer,”Connoisseurship and,”.  
81 Neer, ”Connoisseurship and,” 3-5.  
82 För en givande och kritisk diskussion om frågor som rör subjektiv och objektiv kunskap i ett epistemologiskt 
sammanhang likt detta se exempelvis Bruno, Latour, We Have Never Been Modern, (Cambridge: Harvard 
University Press, 1993).  
83 Margareta Rossholm Lagerlöf, Inlevelse och vetenskap -Om tolkning av bildkonst (Stockholm: Bokförlaget 
Atlantis 2007) 246-247.  
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den inte endast betonar det allmänmänskliga intrycket utan lägger till något av relevans för 

forskningens språk.84 I det här fallet hjälper min erfarenhet mig i sökandet efter svar genom 

att instinktivt leda mig i en viss riktning. Den konsthistoriska blicken söker vidare efter ett 

meningssammanhang om det som kommer via tolkade litterära källor eller avancerade 

tekniska och naturvetenskapliga metoder för att avgöra materialens sammansättning eller 

andra positivistiskt inriktade frågeställningar. För mig genererar både kännarskapet och 

konsthistorikerns blick möjligheter att nå längre och längre i analyserna genom att de kan 

komplettera varandras begränsningar och möjligheter.    

 

1.6.2 Material 

Materialet består till största delen av de föremål som jag valt ut och de erfarenheter och bilder 

som har kunnat införskaffas vid platsbesök på slottet, samt publicerade fotografier i den 

tillgängliga litteratur som har studerats. Arkiv och museisamlingar som tillgängliggjorts 

digitalt är ovärderligt betydelsefulla för att kunna göra jämförelser och sökningar efter 

historik. Jag har utnyttjat dessa möjligheter i hög grad och det utgör också en stor del av 

materialet. Tidigare forskning och litteraturstudier har konsulterats regelbundet. 

1.6.3 Periodbegrepp  

I föremålsbeskrivningarna förekommer referenser till perioder i kinesisk historia som är 

uppkallade efter den regerande kejsaren. Exempelvis: Wanli (1572-1620), Kangxi (1662-

1722), Yongzheng (1723-1735), Qianlong (1736-1795). Detta sätt att referera är styrt efter en 

västlig tidsuppfattning och ordnad kronologi men är allmänt vedertagen i museala 

sammanhang internationellt både i väst och öst.85 Uppsatsen följer dessa periodiseringar för 

att läsaren lättare ska kunna orientera sig. Det är alltså inte kejsarens levnadstid som åsyftas 

utan regeringstiden.  

1.6.4 Disposition 

Detta inledande avsnitt har redogjort för frågeställningar, syfte och material samt ger en kort 

ämnesintroduktion. Här diskuteras också teoretiska utgångspunkter och litteratur. Därefter i 

kapitel 2 ges en historisk översikt om Kina slott. Därefter följer föremålsbeskrivningar av ett 

antal porslinsobjekt som finns på slottet vilket utgör denna uppsats huvudsakliga källmaterial. 

 
84 Ibid., 250. 
85 Madsen och White, Chinese Export., 51-64. 
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I kapitel 3 diskuteras resultatet av studierna och utvärderas reflexivt med avseende på 

teoretisk och metodologisk samt historisk relevans. Kapitel 4 är en kort sammanfattning 

vilken sedan följs av källförteckningen. 

 

2. Den förtingligade utopin 

2.1 Kina slott -en historisk översikt  

Det nuvarande slottets tillkomst 1763-1769 var delvis ett resultat av en önskan att både 

modernisera inredningarna och åstadkomma en större bekvämlighet, men också ett behov som 

uppstått eftersom det första träslottet som byggts ett drygt decennium tidigare uppvisade stora 

problem med fuktskador. Under årens lopp fram till 1760-talets början hade också ett antal 

tillbyggnader och paviljonger tillkommit runt den gamla huvudbyggnaden som 1753 

överlämnats till drottning Lovisa Ulrika i födelsedagsgåva av hennes man kung Adolf Fredrik. 

Eftersom det första knuttimrade Kina slott till ytan var ganska litet med endast en våning och 

de båda tillkomna flyglarna, Confidencen och Adolf Fredriks paviljong, som flankerade 

slottet var av mer solid och murad konstruktion så framstod slottet i egenskap av Corps-de-

logi som aningen för enkelt.86 Arkitekt och huvudintendent bakom den nya huvudbyggnaden 

var Carl Fredrik Adelcrantz som efter franska och moderiktiga influenser försåg slottet med 

både eldstäder och en övervåning av mer intim karaktär.87  

Detta möjliggjorde för kungligheterna och deras hov att utnyttja slottet även under andra 

omständigheter än endast som sommarresidens vilket annars varit det brukliga. Från början av 

maj försköts det kungliga centrumet till Drottningholm från vinter- och höstvistet inne i 

Stockholm. Denna separation av årstider och slottens funktion i både officiella och intima 

sammanhang var likartat förekommande i stora delar av Europa.88 Kina slott representerade 

tveklöst det inofficiella hovlivet, den kungliga privatsfären, där förhållandevis få utomstående 

från hovet och den vardagligt kungliga vänskapskretsen vistades.  

I egenskap av kungligt lustslott fanns också ett starkt symbolvärde rent politiskt med att för 

rikets och folkets främsta kommunicera innovation, modemedvetenhet och ställning med 

fashionabla inventarier och samlingar från både förr och samtid. Den 14 maj 1796 när slottet 

 
86 Stig Fogelmarc, ”Byggnaderna,” i Kina Slott på Drottningholm, red. Åke Settervall, Stig Fogelmarc och Bo 
Gyllensvärd (Malmö: Alhem, 1972),40-94. 
87 Arvidsson, ”Kina Slott,”147. 
88 Laine, ”En Minerva,”87.  
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för första gången blir ett mer offentligt besöksmål skriver Anders Björklund, som fått i 

kungligt uppdrag att översiktligt dokumentera Drottningholms- och Kina slott:  

”De Kongl. Svenska Lust-Slotten Drottningholm och China hysa ett så rikt, som i alla andra 

hänseenden dyrbart förråd av alla slags snille-alster, hvilka nogsamt vittna om det mångtiga 

beskydd, som förnämligast Sveriges senare regenter lämnat de Fria Konsterna”.89  

De senare regenter som Björklund syftar på är sannolikt Lovisa Ulrika, Adolf Fredrik och 

Gustav III när det gäller Kina slott. Men delar av inventarierna som under 1700-talets senare 

hälft flyttades till Kina slott har sannolikt kommit från Hedvig Eleonoras samlingar på 

Drottningholms slott. Inte minst gäller detta delar av porslinssamlingen med föremål som är 

avsevärt äldre än slottet.90 På Drottningholms slott omfattade samlingarna även naturalier av 

olika slag men det finns ingen indikation på att några sådana delar av ”kuriosakabinettets” 

standardinnehåll flyttades till Kina slott. Där var det Ostindiens mystik som skulle prägla 

miljöerna och därför består inventarierna uteslutande av konstföremål och möbler.  

Under 1700-talet i Sverige växer det också fram en tydligare gränsdragning mellan 

kungligheternas privata- och statens egendom. Björklunds miljöbeskrivningar är således 

upptecknade med vetskapen om en åtskillnad mellan privat kungligt ägande och statlig 

förvaltning. Men i representativt syfte arbetar Björklund med inventarierna i fokus och deras 

betydelse vilket också ansågs vara uppdragets kärnpunkt. År 1777 tar således staten över 

ägandet av slottet och det är också nu som vi hittar de tydligaste inventarieförteckningarna via 

Kungliga Husgerådskammaren, upprättade under Gustav III. Dessa förteckningar är också den 

tillförlitligaste källan när det gäller att rekonstruera slottets miljöer och har konsulterats 

löpande genom slottets olika renoveringsstadier.91  

Ytterligare en detaljerad inventarieförteckning upprättas vid en inventering 1827.92 

Generellt består slottets huvudbyggnad av 14 rumsindelningar som Björklund namnger: 

Marmorsalen, Gula kabinettet, Gröna kabinettet, Blå matsalen, Vita kabinettet, 

Konversationsrummet, Gredelina kabinettet, Röda kabinettet, Gula galleriet, Gröna matsalen, 

och på övervåningen Norra salen, Biblioteket, Södra salen, Konungens små rum.93 Vart och 

ett av rummen hade sin egen inredning med kombinationer av mönster och färger, möbler och 

prydnadsföremål. I senare publikationer har en del av salarna i slottet fått nya benämningar.94 

 
89 Björklund, Beskrifning öfver, Företal. Inledande onumrerad text.  
90 Fogelmarck, Kina Slott, 261-324.  
91 Ibid., 97.  
92 Arvidsson, Kina Slott, 151. 
93 Björklund, Beskrifning öfver, 141-146.  
94 Se tillexempel Göran Alms benämningar i Inredningen i Kina slott. Göran Alm ”Inredningen,” i Kina slott, red. 
Göran Alm (Stockholm: Byggförlaget Kultur, 2002), 180-237. 
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Adelcrantz som anses vara arkitekten bakom rumsindelningarna och huvudbyggnadens yttre 

fasader var dock inte ensam ansvarig för slottets framväxt. För inredningarna ansvarade även 

överintendenten Jean Eric Rehn som dessutom hade varit involverad i projektet redan under 

byggnadsprocessen av det första Kina slott 1753. Även hovintendent Carl Cronstedt som 

också brukar anses som arkitekten bakom det första slottet hade även nu under 1760-talet en 

biträdande roll i nybygget.95 Varifrån kom då inspirationen till ett helt slott i kinesisk stil? 

Och vilka visuella källor bidrog till slottets inredningar och stilideal? Generellt består 

arkitekturen och inredningen av ett sammelsurium av engelska, tyska och franska stilideal i ett 

starkt kulturmöte där utopin om Kina romantiserades och tolkades i en europeisk bild av det 

exotiska landet i öster. För Sveriges del var det kanske i synnerhet den franska stilen som 

dominerade.96  

Placeringen av slottet, en bit från det huvudsakliga och större Drottningholms slott antyder 

också något om hur exotiskt och särpräglat Kina slott skulle framstå i 1700-talets Sverige. 

Gränsen mellan öst och väst synliggjordes på ett utstuderat och påtagligt vis. Ofta framhålls 

den svensk-brittiska arkitekten William Chambers och hans magnum opus, gravyrverket 

Designs of Chinese Buildings, publicerat 1757 som den i Europa ledande inspirationskällan 

för kineseriernas tillkomst.97 Chambers var född i Göteborg och hade under 1740-talet 

medföljt på flera resor med det Svenska Ostindiska Kompaniet i syfte att dokumentera miljöer 

och arkitektur och samlade på sig en ansenlig mängd skisser och ritningar. Under en resa till 

Rom 1750 hade han bland annat träffat och lärt känna Carl Fredrik Adelcrantz så en länk 

mellan dessa två hade uppstått redan innan det första Kina slott stod klart.98  

I september 1757 förvärvar Kungliga Vetenskapsakademien ett exemplar av Chambers 

planschverk och med största sannolikhet studeras den där av Adelcrantz. Förmodligen torde 

han där ha fått omvärdera en del av sin visuella uppfattning av Kina från tidigare erfarenheter 

ute på kontinenten, som till största delen bestod av den kinainfluerade tyska rokokon.99 I 

Chambers tolkning framstod en mer klassicistisk bild av stilidealet från Kina med förslag på 

interiörer och möbleringar som kom att påverka arbetet med byggnation och inredande av 

 
95 Fogelmarck, "Byggnaderna," 43-75.  
96 Alm, ”Inredningarna,”183. 
97 Se till exempel: John Harris, Michael Snodin, red., William Chambers Architect to George III (London: Yale 
University Press, 1996). 
98 Magnus Olausson, “Chambers and Sweden,” William Chambers Architect to George III. Red. John Harris och 
Michael Snodin, (London: Yale University Press, 1996), 11.  
99 Göran Alm, ”Kina Slott -en introduktion,” i Kina Slott. Göran Alm ”Inredningen,” i Kina Slott, red. Göran Alm 
(Stockholm: Byggförlaget Kultur, 2002), 22-25. 
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Kina slott från 1763. Chambers bok blev dock ingen större framgång i England där kinamodet 

redan hade börjat ebba ut vid tiden för publiceringen. Däremot var intresset mycket stort i 

övriga Europa och inte minst i Sverige.100 I vissa av planscherna ges även förslag på placering 

av porslinsföremål som större och mindre vaser, urnor, figuriner och annat. Det är däremot 

svårt att fastslå i vilken grad det påverkade inredningarna på slottet eftersom det rimligen 

också måste ha handlat om att inreda med det som fanns till hands i de kungliga samlingarna 

och än större osäkerhet råder i vissa fall idag vad beträffar föremålens ursprung. Däremot är 

det mer tydligt i vissa av rummen att Chambers kopparstick influerat inredningen, särskilt i 

Röda- och Gula rummet där väggpanelerna och dekorelementen ligger nära förlagan från 

1757.101  

Under 1960-talet när slottet genomgick en av sina större restaureringar försökte 

intendenterna identifiera föremål ur den 1777 upprättade inventarieförteckningen och i vissa 

fall ersattes oidentifierade poster med rimliga ersättningsföremål, som visserligen hade 

autencitet beträffande ålder men där det inte kunnat beläggas om de någon gång tidigare varit 

avsedda för Kina slott.102 Dessa restaureringar och omflyttningar av inventarierna påverkar 

givetvis hur nära 1700-talets ursprungliga miljöer på slottet som det är möjligt att 

rekonstruera. Men originaliteten och det unika i miljön är ändå så pass välbevarad att det 

påverkade UNESCOs beslut 1991 om att utse hela Drottningholms slott och tillhörande 

område inklusive Kina slott till världsarv. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
100 Harris, ”Kina slott -en intro,” 25. 
101 Alm, ”Inredningarna,” 180. 
102 Ibid., 226-227. 
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2.2 Föremålsbeskrivningar  

Föremålsbeskrivningarna utgör ett urval av porslinsobjekt som fanns utplacerade på Kina slott 

under den ordinarie publikt öppna säsongen 2022. Objekten har dock funnits på samma 

platser under lång tid enligt den litteratur som funnits tillgänglig. Urvalet är av utrymmesskäl 

begränsat och baserat på hur representativa för sin grupp av föremålstyp de utgör. Det kan 

handla om en urna, vas eller figur av en viss färg eller dekor som finns i flera varianter, men 

där exemplet kan anses som material relevant nog för att kunna diskutera de frågeställningar 

som studien bygger på (se utförligare redogörelse för urvalet under avsnitt 1.3 avgränsning). I 

en känslig och publik museal miljö krävs försiktighet och smidighet vid studium av 

föremålen. Hjälpsam personal har assisterat med extra belysning där det har behövts men i 

övrigt är det ett stort privilegium att som besökare fritt kunna komma föremålen nära i många 

fall. 

Beskrivningarna bygger på min direkta erfarenhet av objekten i sin kontext vilket också 

direkt inverkar på vilka aspekter som sedan analyseras ytterligare på en mer teoretisk nivå. 

Detta är en konsekvens av min metod där pendlingen mellan konnässörskap och 

konstvetenskaplighet söker föreningar som fruktbart kan leda resonemanget till så relevanta 

insikter som möjligt i linje med studiens syfte och frågeställningar, vilket reflekteras 

ytterligare över i avsnitt 1.6.1. Beskrivningarna försöker ta hänsyn till både föremål och 

kontext, miljö vilket här främst blir till visuella erfarenheter. Materiell kultur är dock inte 

endast visuell kunskap utan innehåller flera nivåer av perception som kan fördjupa analyserna. 

För studiens syfte och begränsningar så läggs dock betoningen på det vi uppfattar med 

seendet. Det är dessa intryck som ligger till grund för uppsatsens frågeställningar och där det 

har varit möjligt inkluderas bildmaterial från studiebesök.  
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2.2.1 Två blåvita urnor med lock (Kangxi 1662-1722) -Spegelsalongen  

 

Bild 2. Den ena av två urnor i Spegelsalongen. Foto: Joakim Boman 

På bottenvåningen ligger det som i modern tid kallas Spegelsalongen.103 I Anders Björklunds 

vägledning över slottet 1796 omnämns salen som Konversationsrummet och beskrivs i korta 

fragment som ett rum med speglar innefattade i väggarna och dekorerat med kinesiska bilder 

 
103 Denna beteckning på rummet är vedertagen i båda antologier om Kina Slott som studerats utgivna 1972 och 
2002. 
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av ”okänd” art. Björklund nämner också två konsolbord med florentinsk mosaik annars ges 

inte mycket mer information om rummets karaktär.104 Dessa konsolbord av möbelsnickaren 

Johan Ljung i förgyllt trä format som en palmstam har en skiva av marmor som tillverkats i 

Neapel och som helhet är möbeln integrerad och samstämmig med sarger runt speglar och 

väggfästen i rummet.105  

Spegelsalongens visuella miljö är inte i huvudsak präglad av kineserier utan är mer 

eklektisk i sin karaktär med oval form efter fransk rokoko och inredd i ett begynnande 

nyklassicistiskt ideal med rakare formspråk.106 De kinesiska inslagen i rummet utsträcker sig 

till några väggmålningar omgärdade av cirkelrunda förgyllda sarger och ovanpå konsolborden 

som är placerade mellan de båda fönstren i den inre delen av rummet finns två urnor i blåvitt 

porslin. En på varje bord.  

Lockurnorna kan med lätthet identifieras enligt Flemings modell för saklig beskrivning 

som ett i grunden vitt porslin av närmast oval form med tillhörande runda lock. Längs med 

livet löper en vertikal godronnering i formpressad relief. Dekoren som är utförd i djupt blå 

kobolt ligger under en skyddande glasyr (underglasyrblått) och är indelad i sektioner med 

figurscener i cirkelrunda avgränsningar. I ett första intryck noterar jag att måleriets scener 

visar vad som närmast förefaller vara vardagliga händelser och samtal mellan 

hovrepresentanter i en palatsmiljö med trädgårdar och terrasser.  

I en av scenerna ser det närmast ut som att en pojke underhåller två hovdamer som 

tidsfördriv i den annars tämligen stillsamma scenen. Längs topp och botten finns dekoration i 

form av blomkvistar på den ena och symboler med ursprung i Buddhismen på den andra. 

Lockens ovansidor har också figurscener som dekoration. Urnorna finns upptagna i 1777 års 

inventarieförteckning och kommer ursprungligen från Hedvig Eleonoras porslinssamling och 

har sannolikt funnits på Drottningholms slott.107 De är märkta på undersidan med ett 

karaktärsmärke för kejsare Chenghua från Mingperiodens mitt, men är tillverkade långt 

senare och daterade till 1700-talets början av Bo Gyllensvärd och attribuerade till den period i 

Kina som anger kejsare Kangxis regeringstid (1662-1722).108  

 
104 Björklund, Beskrifning öfver, 143. 
105 Stina Odlinder Haubo, ”Möbler för Lovisa Ulrikas lustslott,” i Kina Slott. Göran Alm ”Inredningen,” i Kina 
Slott, red. Göran Alm (Stockholm: Byggförlaget Kultur, 2002), 245-246. 
 
106 Ibid., 245-246. 
107 Bo, Gyllensvärd, "Samlingen av kinesiskt och japanskt konsthantverk," i Kina Slott på Drottningholm, red. 
Åke Settervall, Stig Fogelmarc och Bo Gyllensvärd (Malmö: Alhem, 1972), 159-160, och i appendix, 286 (Ö 51).  
108 Ibid.,286. 
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Inom den kinesiska porslinstillverkningen inklusive målerikonsten finns en lång tradition 

av att märka föremålen med äldre tiders kejsares karaktärsmärken för att på så vis hylla det 

förflutna, att visa respekt och ge ära.109 Konnässörskapets erfarenheter möjliggör ytterligare 

reflektioner av subjektiva bedömningar som hör till det allmänna intrycken av att betrakta 

porslin från Kangxiperioden, vilket många gånger skiljer ut föremålen från både tidigare och 

senare produktioner. Det gäller den höga kvalitén på godset, den rena porslinsmassan med en 

gräddvit nyans kring fotens oglaserade yta, färgen på kobolten som ofta är välmålad och djupt 

blå. Glasyrens livfulla intryck som reflekterar ljuset, porslinsmassans täta och tunga intryck. 

Först efter åtskilliga timmars betraktande och hanterande av Kangxiporslin i både privata och 

museala samlingar kan utsagor likt konnässörens bli meningsfulla. Den konstvetenskapliga 

blicken söker evidensen, förklaringen, empirin och kontexten.  

Kejsare Kangxi tog med stort intresse kontroll över porslinstillverkningen och tillsåg att 

kvalitén skulle vara jämn och hög vilket märks i synnerhet efter 1683 då de kejserliga 

ugnarnas produktion i staden Jingdezhen återöppnade efter en tid av oroligheter.110 Mer kaolin 

(den vita leran) tillsattes i porslinsmassan vilket bidrog till det rena godset och mer tid för 

omsorg i hantverket blev vanligt.111 Den blå färgen i kobolten har sitt ursprung i 

mineralsammansättningen som användes vid denna tid.112 Men det är i kombination med 

erfarenheten som porslinets egenskaper talar vid ett första intryck hos den vana betraktaren. 

Dateringen av dessa urnor kan möjligen preciseras något ytterligare genom hur blomdekoren 

av krysantemum är utförd, med väl synliga penseldrag och skiftande safirblå nyanser i 

lavyren, till runt år 1700-1710.113  

Ytterligare en detalj som styrker denna tidiga datering är kvinnofigurernas 

håruppsättningar vilka följde modet redan under den tiden i Kina. De uppsättningar som 

urnornas figurer uppvisar har fortfarande inte utvecklat de lite högre och toppigare 

uppsättningar som blir vanligare från runt år 1720 vilket antyder att de bör vara tillverkade 

före dess.114 Ett sammanfattande intryck är att lockurnornas blåvita färg kontrasterar tydligt 

 
109 Stacey Pierson, “True or False? Defining the Fake in Chinese Porcelain,” Les Cahiers de Framespa 31 (2019): 
1-4, https://doi.org/10.4000/framespa.6168. 
110 Valenstein, A handbook of Chinese porcelain, 219-220. 
111 Ibid., 219-220.  
112 M, Luo, Zhang, M, Yan, W, Wang, L, Jiang, Z. X-Ray "Absorption Spectroscopy Study of Synthetic Cobalt Blue 
Pigments Similar to Kangxi Blue and White Porcelain," J Am Ceram Soc. 101 (2018): 2130– 2136. https://doi-
org.proxy.lnu.se/10.1111/jace.15353. 
113 Denna typ av dekorationsteknik blir mycket modern runt år 1700 på exportporslin till bland annat Europa. 
Se till exempel: Hui-Wen Lu, “Two Pieces of Kangxi Porcelain Decorated in Underglaze Red in the Walters Art 
Museum,” The Journal of the Walters Art Museum Vol. 64/65 (2006/2007): 174.  
114 Se till exempel: Tommy Eklöf, Dating of Chinese Porcelain from Facial Features and Adornments: A 
Handbook (ORT: Dragonface, 2016).   
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mot det förgyllda konsolbordet och den i övrigt ganska ljusa miljön. Deras karaktär som 

materiell kultur i sammanhanget kan sägas bestå i deras lyskraft där de blir som utropstecken i 

rummet och inte minst deras autencitet som artefakter från det egentliga Kina miljön gör 

anspråk på att gestalta. Liknande placeringar av parvisa vaser eller urnor är vanligt 

förekommande både i andra rum på slotten även i andra sammanhang.  

I Chambers planschverk finns till exempel förslag på hur vaser eller urnor bör placeras för 

maximal effekt på betraktaren, men även arkitekten Jean Eric Rehn har troligen bidragit med 

personliga erfarenheter från kontinenten.115 Urnorna med sina lock är rimligen avsedda att 

förses med något innehåll som till exempel ingefära eller frukter. Funktionen för urnorna på 

Kina slott är uteslutande som dekorativa objekt med betydelsebärande autencitet genom sitt 

ursprung i det verkliga Fjärran Östern.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
115 Alm,” Inredningarna,” 201-203.  
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2.2.2 Balusterformade lockurnor och trumpetvaser i emaljfärger (Qianlong 1736-1795) -

Åttkantiga salen på övervåningen 

  

Bild 3-4. Foto: Joakim Boman 

På ovanvåningen finns det som kallas Åttkantiga salen vilken är det rum som förbinder de 

övriga salarna. Inredningen präglas av de handmålade kinesiska sidentyger som täcker 

merparten av väggarna. Tygerna avbildar figurer, växter och insekter i en ljus färgskala. 

Textilierna omgärdas av förgyllda ramar och dekoren samstämmer också med de fåtaliga 

sittmöbler som står längs med väggarna. Åttkantiga salen inreddes under 1760-talet.116 

Centralt i rummet finns en kakelugn i tvådelat segment där eldstad och rökgång sammanbinds 

med ett hyllplan. På hyllan står fyra balusterformade lockurnor och tre vaser som i västliga 

sammanhang refereras till som ”trumpetformade”.117 Benämningen syftar på den långsmala 

midjan som avslutas i ett utsvängt brätte och har en bred bas. Denna form benämns i Kina 

som gu och går att spåra tillbaka minst till Zhou-perioden (1050-771 FVT) men kan vara ännu 

äldre och utfördes ofta i brons för rituella sammananhang.118 Dekoren är likartad för samtliga 

 
116 Alm ”Inredningarna,”183. 
117 Gyllensvärd, "Samling av," 170. 
118 Jessica Rawsson “Ancient Chinese Ritual Bronzes: The Evidence From Tombs and Hoards of the Shang (c. 
1500-1050 BC) and Western Zhou (c. 1050-771 BC) Periods,” Antiquity 67(1993): 806-816. 
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vaser och är utförd i en ljust rosa färgskala med emaljfärger som sedan sent 1800-tal ofta 

benämns Famille rose i västliga samlingar.119  

Dekorelementen består av blommor, kvistar och staket vilket symboliserar en blommande 

trädgård. Dekoren ligger utanpå glasyren och är upphöjd likt reliefer och ger ett påtagligt 

taktilt och skulpturalt intryck. Färgerna är rosa, gula, gröna och vita. Den gula nyansen 

inskränker sig till endast några små blommor vilket är en indikation på att uppsättningen vaser 

är tillverkade efter 1740.120 Tekniken att dekorera porslinsföremålen i dessa nya färgtyper 

utvecklas främst under det tidiga 1700-talet.121 Tekniken krävde att föremålet brändes och 

glaserades två gånger, först utan dekoration eller med endast en grundläggande bemålning och 

med exempelvis kobolt som ligger under glasyren i hög temperatur och sedan en andra 

bränning med emaljfärgerna pålagda i en något lägre temperatur med ett nytt lager glasyr. 

Följaktligen tog tillverkningen längre tid och krävde mer specialistkunskap och material än 

det mer vanliga underglasyrblådekorerade porslinet. Produktionskostnaden var därmed högre 

och detta medförde också högre inköpspris för de ostindiska kompaniernas förhandlare.122 

Reliefdekoren är i sig själv en effekt som uppnås genom att en vit opak emaljfärg används 

som grund och bygger upp det önskade mönstret eller formen som sedan bemålas i ytterligare 

ett led.123  

Uppsättningen i Åttkantiga salen är generellt daterad till 1700-talets senare hälft och 

återfinns i 1777 års inventarieförteckningar.124 Det är möjligt att kanske precisera dateringen 

lite närmare till c 1740-1760 genom en kombination av årtalet för inventarieförteckningen, 

men möjligen också genom att den gula emaljfärgen endast används sparsamt till utfyllnad av 

små blommor vilket nämns av Madsen och White i en genomgång av famille rose färgat 

porslin från 1700-talet.125 Denna observation är dock sannolikt resultatet av statistik och ingen 

absolut konsensus bland konnässörer av kinesiskt porslin. Men det är en av alla de detaljer 

som kan fånga intresset hos den erfarna betraktaren och som kan bidra till att underlätta för 

explikationen i övrigt. I Flemings metodologi ingår även en kulturanalytisk nivå av 

 
119 Begreppet Famille rose är inte förankrat i kinesisk kultur utan en västlig terminologi som etablerades av 
konsthistorikern Albert Jacquemart i boken Histoire de la Porclaine 1862. Begreppet är numer allmänt 
accepterat inom både den akademiska och museala samt kommersiella traditionen. Se till exempel: Madsen 
och White, Chinese porcelains, 106. 
120 Den gula emaljfärgen används i högre grad under det tidiga 1700-talet men reduceras senare till att oftast 
bara omfatta små blommor. Madsen och White, Chinese porcelains, 106-108. 
121 Tang, The colours of, 50. 
122 Ibid., 57-64. 
123 Ibid., 56. 
124 Gyllensvärd, "Samlingen av," 170. 
125 Madsen och White, Chinese porcelains, 106. 
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tolkningsakten som i detta fall kan leda oss in mot transkulturella perspektiv. Uppsättningen 

med sju (ibland 5) vaser eller urnor är en västlig tolkning av föremålens ursprungliga 

funktion.126 I den europeiska bilden av Ostindien alluderade vaserna till det som kallades 

altarset för ceremoniellt bruk.  

Men i Kina fanns inte denna användning av porslinsvaser likt dessa utan de tillverkades 

helt för export till Europa där de populariserades först i Holland från sent 1600-tal och senare 

i övriga Europa långt in på 1700-talet. I Kina såg altarseten annorlunda ut och bestod av 

rökelsekar, ljusstakar och endast två vaser.127 Som transkulturellt kulturmöte betraktat är 

omtolkningen signifikant för 1700-talets mystifiering av Ostindien och den romantiska utopin 

om den samma. Men eftersom detta var en efterfrågad omtolkning i Europa så fanns det 

säkerligen goda skäl för de kinesiska porslinsmästarna att tillgodose behovet hos de västliga 

konsumenterna även om de kanske inte själva kunde förstå syftet med den.  

Vaserna är dock genom sin materialitet autentiska och rimligen var det ett av syftena som 

de kunde uppfylla med placeringen så centralt i rummet. Spiselkransen vid kakelugnen var 

också en mycket vanlig yta för placering av uppsättningar likt den i Åttkantiga rummet. Och 

liknande vaser började även snart tillverkas vid de europiska porslinsfabrikerna och förblev 

populärt en bit in på 1800-talet.128 Vaserna och urnorna har också troligen valts med omsorg 

till just denna sal eftersom dekorerna på flera vis liknar sidentygerna som finns på väggarna 

och skapar därmed en harmonisk helhet med övrig inredning. Detta är ett av de helhetsintryck 

som möter mig som betraktare och som redan innan några detaljer observeras smälter samman 

med hur övrig inredning uppfattas.  

 

 

 

 

 

 

 

 
126 Somers Cocks, “Non functional,” 199. 
127 Ibid.,199. 
128 Ibid., 200. 
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2.2.3 Urna med lock (Wanli 1572-1620) -Gröna Salongen  

  

Bild 5-6. Foto: Joakim Boman 

På bottenvåningen i det som kallas Gröna Salongen står en urna från sen Mingperiod 

dekorerad i underglasyrblå kobolt placerad inuti den öppna spisen. Denna placering är inte 

ursprunglig eftersom urnan tillsammans med ytterligare fyra urnor av ungefär samma storlek 

inte finns med i inventarieförteckningarna från HGK förrän 1885.129 Däremot är det inte en 

osannolik placering utan snarare en mycket tidstypisk. Den öppna spisen ansågs under 1700-

talets första hälft som allt för naken utan eld när den inte var tänd och måste därför fyllas med 

något substitut, företrädesvis föremål i porslin. Som exempel kan anges en målning från 1740-

talet av den engelske konstnären Arthur Davis avbildandes makarna Atherton i en typisk 

salongsmiljö där även den öppna spisen framträder med ett liknande arrangemang av en stor 

porslinspjäs inuti.130  

Detta sätt att bruka de större urnorna höll i sig fram till omkring 1700-talets sista kvartal. 

Gröna salongen är annars en typisk rokokomiljö med målade väggfält av tidstypiska 

kineserier som med ett romantiskt anslag återger figurer och växter samt fåglar. Om denna 

urna tillkommit till samlingen på slottet först under det sena 1800-talet så är det inte omöjligt 

att den placerats här för att förstärka rekonstruktionen av 1700-talsmiljön. Det är inte säkert 

 
129 Karin Linder, ”Tidigt porslin på Kina Slott,” i Kina slott, red. Göran Alm (Stockholm: Byggförlaget Kultur), 
2002, 301. 
130 Somers Cocks , “Non functional,” 200. 
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varifrån den kommer och om den möjligen tillhört drottning Kristinas 1600-talssamlingar 

eller om den kommit med Fredrik av Hessen under 1720-talet.131 Eftersom vi med hjälp av 

inventarieförteckningarna har kunnat belägga att urnan inte förekommit på Kina slott under 

1700-talet är det inte helt utan anledning som den kan anses problematisk vad beträffar 

autencitet.  

Det råder dock inga tvivel om att det är en autentisk urna i fråga om ålder och kinesiskt 

ursprung och den är inte ensam om att ha variet en antikvitet redan när slottet byggdes. Men 

tillhör den verkligen den utopiska bilden av Kina under 1700-talet? Här är en del av svaret att 

urnan aktiverar en visuell representation av det förflutna med en föreställd grad av autencitet 

som kanske främst skildrar det sena 1800-talets restaureringar och museala urval. Enligt 

David Lowenthal är det paradoxalt nog så att varje rekonstruering i en museal kontext 

samtidigt som det är ett steg bort från den eftersträvansvärda autenciteten också är ett uttryck 

för en vilja att åstadkomma den.132  

Materiell kultur i synnerhet kan hjälpa till att lyfta sådana frågeställningar i det här fallet 

med urnan eftersom den kan sägas ingå i två nivåer av autencitet; den ena som föremål med 

bekräftad ålder och identitet, och den andra som rekvisita för att åstadkomma en passande bild 

av hur den hade kunnat användas om den verkligen hade funnits på slottet under 1700-talet. 

Som vi kunnat se med hjälp av andra visuella källor så har den alltså redan under det sena 

1800-talet placerats på ett sätt som hade kunnat vara ett ideal vid tiden för slottets tillkomst. 

Men vi behöver alltså ta hänsyn här till att föremålet illustrerar hur studien förhåller sig till 

skillnaden och likheten mellan de två begreppen autencitet och autentisk som redogjordes för 

under avsnitt 1.3.  

Urnan är 48cm hög och utförd i en svagt oval form med tillhörande lock och hör till det 

äldsta kinesiska porslin som finns på Kina slott.133 En hypotetisk datering är ca1600-1620.134 

Detta baserat på att både form och dekoration är i kinesisk stil och ännu inte en anpassning till 

europeiska formspråk och moden även om urnan med största sannolikhet är tillverkad för 

export. Basen är dekorerad med en stiliserad bladkrans omväxlande med geometriska former. 

Indelningen av kompletterande dekoration i sektioner är vanligt förekommande på det sena 

mingporslinet. På skuldran och upp mot halsen finns en kontinuerlig sammanflätad bård av 

rui-mönster och stiliserade växtrankor.135  

 
131 Linder, ”Tidigt porslin på,” 302. 
132 Lowenthal, The past is a, 20-35. 
133 Linder, "Tidigt porslin på," 298-302.  Se även Gyllensvärd, "Samlingen av," 156 samt appendix 285 Ö33.  
134 Gyllensvärd daterar denna till tidigt 1600-tal. Ibid., 285. 
135 Duncan, Macintosh, Chinese Blue and White Porcelain (Devon: David & Charles, 1980), appendix. 
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Det centrala motivet som löper runt hela kroppen på urnan består av en tall, bambu och 

blommande plommonkvistar samt några antydningar till moln och en marklinje. 

Kombinationen av tall, bambu och plommon betraktas traditionellt inom kinesisk kultur som 

”vinterns tre vänner” vilka härdar ut i kylan under den kalla vintern i väntan på våren. Tallen 

står stadigt, bambun är flexibel utan att gå av i de hårda vindarna medan plommonträdet slår 

ut i blom i slutet av vintern och markerar början på en ny tid med förnyelse och framtidshopp. 

Symboliken är hämtad från Konfucianismen och motivet förekommer flitigt inom den 

kinesiska konsten.136  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
136 Se till exempel: Patricia Bjaaland Welch, Chinese Art: A Guide to Motifs and Visual Imagery (North 
Clarendon: Tuttle pub, 2012) 20-21.  
 



  

 

44 
 

2.2.4 Figur av stående kvinna, blanc de chine (Kangxi 1662-1722) -Sydda rummet 

 

Bild 7. Foto: Joakim Boman.  

Dessa dockliknande porslinsföremål är relativt rikt representerade i slottets samlingar och ett 

flertal exemplar är också tidstypiskt uppställda på socklar, väggkonsoler och möbler. Flertalet 

figurer är från 1600-talets slut och har tillhört Hedvig Eleonoras samling samt finns upptagna 

i inventarieförteckningen från 1777.137 Hedvig Eleonora ska enligt uppgift ha köpt dessa från 

Holland under 1690-talet vilket stämmer väl med dateringen till Kangxiperioden.138 Innan 

föremålen flyttades till Kina slott fanns de uppställda på Drottningholms slott i Ulrika 

Eleonoras ”Docke Cabinett”.139 Dessa tillverkades sannolikt i Dehua (nuvarande Fujian-

provinsen i sydöstra Kina) och består av ett från början odekorerat vitt porslin av mycket hög 

kvalitet som de europeiska ostindiska handelskompanierna lät importera. Däremot ansågs det 

vita porslinet inte vara helt i linje med tidens senbarocka inredningsstil som hellre 

förespråkade mönster och färger vilket gör att flertalet av dessa figurer har efterdekorerats i 

Europa redan innan de såldes vidare till en intresserad köpekrets.140  

I likhet med termen famille rose är beteckningen blanc de chine västlig och uppkommer 

under 1800-talets mitt.141 Färgen är emellertid inte helt vit utan svagt gräddfärgad men kan 

 
137 Gyllensvärd, "Samlingen av," referens till appendix, 286.  
138 Ibid., 159.  
139 Wirgin, Från Kina, 77. 
140 Ibid., 77-79. 
141 Wirgin, Från Kina., 69. 
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vara svårt att avgöra och varierar med hur ljuset faller. Porslinsfigurerna är formgjutna och 

normalt sammanfogade för hand med stor precision utan att lämna synliga skarvar.142 Det 

exemplar som beskrivs här förekommer i flera varianter varav flera står i sydda rummet. 

Storlekarna förefaller att variera men de flesta är relativt höga (mellan 35-65cm).  

Figuren består av en stående kvinna i en lång fotsid dräkt med ett skärp högt ovan livet. 

Håret är uppsatt med ett diadem och runt halsen finns ett pärlhalsband. Den högra handen 

hålls uppåt med handflatan synlig och fingrarna är svagt kupade. Håret är svartaktigt målat 

liksom ögonen medan detaljer i kläderna och halsbandet är röda. Dessa bemålningar har 

tillkommit i Europa. Figuren är en variant av gudinnan Guanyin som i Buddhistisk tradition 

kanske är den mest porträtterade Bodhisattvan som populariserats i en västlig kontext. Ofta 

gestaltas hon som en kvinna som bär ett barn av manligt kön på armen som en önskan om 

lyckad fertilitet.143  

Detta exemplar ser däremot ut att ha förlorat den del som rimligen skulle varit fäst vid den 

högra handen och som utgörs av barnet. Flera av de andra liknande figurerna har barnet kvar. 

Men det kan också vara utfört med full intention eftersom denna typ av porslinsfigurer krävde 

någon slags utväg inuti massan för att gaser som bildades vid bränningen skulle kunna 

avlägsnas utan att porslinet sprack.144 På flera vis karaktäriserar dessa porslinsfigurer 

materiell kultur som bärare av en transkulturell mening i två föreställningsvärldar förankrade i 

både öst och väst. Som fertilitetssymbol i den buddhistiska föreställningsvärlden och avbildad 

med ett barn vid sin sida finns flera likheter med den kristna Madonnan och Jesusbarnet vilket 

påpekades redan i tidiga komparativa studier av kinesiskt måleri från Yuan- och Ming- samt 

tidig Qingdynasti.145  

En annan transkulturell aspekt är kopplat till tolkningar av Guanyins femininitet.  En 

omfattande kvantitativ studie som publicerades 2022 i tidskriften Heritage Science undersökte 

en grupp forskare i hur stor grad det var möjligt att referera till avbildningar av Guanyin med 

hänseende på könsidentitet.146 Ett stort antal gestaltningar från olika dynastier undersöktes 

och resultatet pekade mot att Bodhisattvan gradvis feminiserades efter att från det allra 

tidigaste materialet utgått från ett mer maskulint uttryck. Hypotetiskt skulle graden av 

 
142 Ibid.,70.  
143 Huijun Li, “When Guanyin Encounters Madonna: Rethinking on ChineseMadonna from the Field Museum of 
Natural History,” Buddhist-Christian Studies, Vol 40, (2020): 345-368.  
 
144 Se till exempel: John Ayers, Blanc De Chine: Porcelain From Dehua (London: Routledge, 2002). 
145 Ibid., 366. 
146 Huang, Y., Chen, D., Wang, H. et al. “Gender Recognition of Guanyin in China Based on VGGNet,” Herit 
Sci vol10, 93 (2022). https://doi.org/10.1186/s40494-022-00732-3.  
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feminint uttryck hos Guanyin kunna utgöra ett indicium vid dateringar, men det kunde också 

ha berott på geografiska skillnader i utveckling. För den europeiska marknaden torde det 

feminina uttrycket ha lämpat sig väl eftersom det lättare kunde relateras till genom 

bekantskapen med Madonnan i en kristen tradition. Porslinsfigurerna i Kina slott som 

förefaller avbilda Guanyin är alla traditionellt feminina i uttrycket vilket även återspeglas i 

exempelvis den stora porslinssamlingen i Dresden Palace Museum där August den Starke 

under 1700-talets första decennier samlade tusentals porslinsföremål från Kangxiperioden.147 

Däremot är det tveksamt om dessa figurer placerats på Kina slott av någon annan anledning 

än som tidstypisk dekoration med ett exotiskt och därmed även autentiskt syfte för att 

förstärka rummens exklusivitet.  

Det är i denna rumsliga miljö alltså inte troligt att Guanyin var ämnad att representera den 

kristna Madonnan. Ett ytterligare led i europeiseringen av porslinsfigurerna är den pålagda 

färgen. Det vita odekorerade porslinsgodset hade i Kina ett högt anseende.148 I Europa ansågs 

det däremot inte tillräckligt uttrycksfullt för att ingå i rumsinteriörerna under de rådande 

barocka idealen som var allmänt moderna vid 1600-talets slut. I denna västerländska kontext 

var det polykroma porslinet mer lämpligt och därför också mer kostsamt. Centralt i ett 

transkulturellt koncept är enligt kulturteoretikern Mikhail Epstein hybridiseringen mellan två 

disparata kulturuttryck som sker på olika nivåer efter en subjektiv eller individuell uppfattning 

om hur mycket av det främmande uttrycket som bör assimileras.149 Bemålningen av blanc de 

chine porslinet kan mycket väl ha varit ett sätt att öka försäljningsvärdet efter importen till 

Europa emedan, som vi sett, det inte ansågs tillräckligt lönsamt om det inte skulle passa in i 

det rådande senbarocka idealet. Marknadsrepresentanter bör i ett sådant fall ha gjort 

bedömningen att just detta materiella uttryck från en annan kultur inte skulle stå sig utan att 

hybridiseras in i en mer västligt anpassad kontext.  

 

 

 

 

 

 

 
147 En stor andel av samlingen i Dresden är digitaliserad och har gjorts sökbar via hemsidan. https://skd-online-
collection.skd.museum/. Hämtad 2022-10-23. 
148 Se till exempel: Ayers, Blanc De Chine., 
149 Sharal T, Correra, Neeta, Inamdar, “Tranculturalism: Exploring Beyond,” 64. 
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2.2.5 Urnor med lock (Shunzhi 1644-1661) -Gula Rummet 

 

Bild 8. Den ena urnan av paret. Foto: Joakim Boman 

I Gula rummet finns ett par urnor av samma storlek och med likartad dekoration. Detta 

exempel utgör ena halvan av paret. Höjden är enligt uppgift 52cm och de är placerade på 

förgyllda hörnkonsolbord med marmorskivor.150 I inventarieförteckningen från 1777 

omnämns för Gula rummet ”Uppå borden” två ”vaser av japanskt porslin 1 aln höga” vilket 

med stor sannolikhet avser dessa urnor då både placering och storleksangivelse stämmer 

väl.151  

Vid tiden för inventarieförteckningen 1777 hade sannolikt få intendenter någon närmare 

kännedom om skillnader mellan japanskt och kinesiskt porslin eftersom dessa ofta slogs 

samman i beskrivningarna under det mer generaliserande begreppet ostindiskt porslin. I 

synnerhet polykromt dekorerat porslin av denna typ kallades ofta japanskt vilket försvårat 

ytterligare identifiering av egentligt japanskt porslin i slottets samlingar.152 Urnans färger 

består av emaljer i nyanserna grön, röd, gul tillsammans med koboltblå i flera nyanser samt 

den vita porslinsmassan. Tillsammans brukar färgpaletten av fem färger benämnas Wucai på 

kinesiska och utvecklades under Mingdynastin. Tekniken som förfinades ännu fram till en bit 

in på 1700-talets del av Qing-dynastin var ett resultat av ökad efterfrågan både från den 

inhemska marknaden och exporten.153 Detta efter en tid av oroligheter i den kinesiska 

inrikespolitiken i slutet av Ming till början av Qing då bland annat de statliga porslinsugnarna 

i Jingdezhen stängdes ner och produktionen av porslin förlades till åtskilliga privata och 

 
150 Settervall, Fogelmarc Gyllensvärd, Kina slott på, 286. Bilagor.  
151 Ibid., 261. Bilagor.  
152 Ibid., 174.   
153  Tang, The colours of, 52-53. 
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ibland familjeägda faktorier runt om i provinsen. Kvalitén på porslinsföremålen varierade i 

hög grad under denna tid då tillgången på kvalificerad och erfaren arbetskraft spreds ut i 

stället för att koncentreras till hovets kontrollerade ugnar.  

Under Shunzhi begränsades också exporten av gods till Europa och andra delar av världen, 

en doktrin som skulle påverka handeln en bit in på 1600-talets andra hälft.154 Det är därför 

inte omöjligt att urnorna från Gula rummet först importerats av det holländska Ostindiska 

kompaniet som trots politiska intriger lyckas etablera en omfattande handel. Dekoren på 

urnorna i Gula rummet består bland annat av hovdamer i trädgårdsmiljö samt fåglar, en oxe 

och träd. Dateringen är rimligt föreslagen till 1640-tal i litteraturen om Kina slott.155 Detta kan 

ytterligare styrkas av ett antal mycket snarlika urnor som återfinns i Dresden-samlingen där de 

tillskrivs Shunzhiperioden runt 1640-1650. Särskilt kan nämnas en urna med lock i Dresden 

(inventarienummer PO894a) som inklusive locket mäter 49cm och har en mycket snarlik 

dekor. 156 Signifikant för dessa urnor från 1600-talets mitt är också att de förefaller ha en slätt 

botten istället för en handtrimmad fotring. Även detta hör till konnässörens domäner och i 

fallet med exemplaret på Kina slott så har urnan inte kunnat hanteras och därmed undersöka 

botten. Men erfarenheten från musei- och privata samlingar pekar ut detta som ett kriterium 

som kan hjälpa till med dateringen.  

En ytterligare detalj som dessa urnor uppvisar är en kantbård runt skuldran vid falsen till 

den avsmalnande halsen. Denna bård har ett mönster av det som kännarskapets terminologi 

benämner ”sprucken is” och har sin referens i kinesisk folkkultur om hur plommonbladen 

faller i slutet av vintern och med sin tyngd spräcker isen som ett tecken på vårens ankomst.157 

Författaren Teresa Canepa menar att denna form av kantbård är typiskt förekommande på 

porslin från Shunzhiperioden av just Wucai-typ vilket tillsammans med den fina 

 
154 Hsu Wen-Chin, “Social and Economic Factors in the Chinese porcelain Industry in Jingdezhen During the Late 
Ming and Early Qing Period, Ca. 1620–1683,” Journal of the Royal Asiatic Society of Great Britain & Ireland 120 
nr. 1(1988): 135-159. 
155 Linder, "Tidigt porslin på," 302. 
156 En stor andel av samlingen i Dresden är digitaliserad och har gjorts sökbar via hemsidan. https://skd-online-
collection.skd.museum/. Hämtad 2022-10-23. 
 
157 Se exempelvis denna utmärkta redogörelse från Manchester Museum: "Four Noble Plants in Chinese 
Culture, Part 1: Plum," Stories From The Museum Floor, Manchester Museum, hämtad 2023-03-25, 
https://storiesfromthemuseumfloor.wordpress.com/2020/03/13/four-noble-plants-in-chinese-culture-part-i-
plum/.  
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konturmålningen i mörkt brun emaljfärg av figurernas ansikten och kroppar pekar på en 

datering till 1600-talets mitt.158  

Tidigare dateringar av dessa urnor attribuerar inte någon given period utan är oftast 

sammanslagen under namnet Transition vilket inkluderar en relativt lång tidsperiod under 

1600-talet som spänner mellan den sista delen av Mingperioden och den inledande delen av 

Qingdynastin.159 Den nyare forskning som här refereras till gör det lättare att precisera 

dateringen till Shunzhi kejsarens regeringstid under 1600-talets mitt. Även dessa urnor på 

Kina slott kommer sannolikt ursprungligen från Drottningholm och är tidsmässigt antikviteter 

redan vid byggtiden av Kina. Den brokiga färgskalan och väl tilltagna dimensionerna gjorde 

att de kräver sin avvägda placering.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
158 Teresa Canepa,”Shunzhi,” i Leaping the Dragon Gate, red. Teresa Canepa, Katharine Butler (London: Ad 
Ilissvm), 2021. 313-317. Denna referens innehåller även bilder av en snarlik urna som också attribueras av 
samma författare till Shunzhi-perioden 1644-1661.  
159 Jenyns, Soame. “The Wares of the Transitional Period Between the Ming and the Ching 1620-
1683,” Archives of the Chinese Art Society of America 9 (1955): 20–42. http://www.jstor.org/stable/20066971. 
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2.2.6 Porslinskabinettet i biblioteket 

  

Bild 9-10. Biblioteket. Foto: Joakim Boman 

På ovanvåningen finns det rum som härbärgerar flest porslinsföremål. Istället för att välja ut 

några enstaka föremål från biblioteket beskrivs här rummet mer generaliserat. Detta för att 

den visuella miljön som helhet fyller ett större syfte som exempel på hur inredningen kunde 

baseras på föremålen. Den visuella helheten är därför mer representativ än föremålen i sig 

själva. Dessutom ingår en hel del föremål i blanch de chine vilket redan har beskrivits.   

Rummet brukar benämnas biblioteket med hänvisning till de platsbyggda bokskåp som 

rymmer en ansenlig mängd litteratur skriven mestadels på franska. Till stor del är 

inventarierna intakta från Lovisa Ulrikas tid förutom att böckerna till stor del är av något 

senare datum runt 1780-90-tal.160  

Runt om på bord, hyllor och skåp samt på vägghängda konsoler finns ett stort antal 

porslinsföremål i form av figurer (gudomar), figuriner med djurmotiv, små vaser ämnade att 

hänga på väggen och andra grupper av disparata föremål. Huvudsakligen är porslinsföremålen 

från Kina men en del är japanska. Föremålen är av varierande ålder med huvudparten är från 

1700-talets mitt till senare del vilket är förväntat med tanke på slottets byggtid. Några föremål 

är äldre och kan dateras till den sena Kangxiperioden runt 1700-talets första decennier. Dit 

hör bland annat det par av ankor stående på lotusblad i polykromt färgat porslin som är 

 
160 Fogelmarck,"Byggnaderna," 93. 
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placerade på det höga skåp tillverkat i lack som befinner sig direkt till vänster om rummets 

ingång. Den mörka färgen på skåpet framhäver porslinet genom en påtaglig kontrastverkan. 

Väggkonsolerna är samtliga förgyllda och anpassade med en liten hylla på krönet ämnad för 

mindre porslinsföremål. Bibliotekets visuella helhetsintryck är också den främsta likheten 

med de tidiga 1600-tals idealen över hur porslinskabinettet skulle se ut, om än i en begränsad 

omfattning med hänsyn till rummets intima karaktär med avsaknad av en ansenlig takhöjd. 

Det går bland annat att se antydningar till hur väggarna utnyttjas till att framvisa porslin 

genom att studera ritningarna från Jean Eric Rehn från exempelvis det Röda rummet eller från 

Chambers planschverk Chinese Buildings.161 Den ursprungliga funktionen av 

porslinskabinettet efter holländska förebilder som bland annat hade initierats av Amalia von 

Solms ansågs länge ha en feminin koppling. Några av orsakerna till en sådan tolkning 

framförs av konsthistorikern Cordula Bischoff som menar att porslinskabinettet var ett intimt 

och privat rum till vilken kvinnan lättare kunde associeras. Porslinets materialitet kunde också 

sättas i förbindelse med köksinteriörer och konsumtion av te, choklad och andra attribut som 

samtiden gärna tillskrev en kvinnlig livsstil.162  

Det som karaktäriserar bibliotekets porslinsamling är sammanförandet av föremål från 

olika världsdelar till en transkulturell projektionsyta enligt tidens ideal om den kinesiska 

utopin. I synnerhet alla figuriner av fåglar, hundar och tigrar dommestiseras genom den 

prydliga uppradningen och inordningen i ett om möjligt linneanskt klassificeringssystem. 

Därmed förtingligas också de exotiska föreställningarna om en okänd och mytisk fabelvärld 

genom att de på samma gång utgör ett autentiskt inslag genom sin materialitet. Funktionen 

hos dessa föremål är uteslutande av dekorativ mening. Den föremålsgrupp i biblioteket som 

kan säga vara ämnade till en konkret funktion är samlingen av olikformade väggvaser och 

några ljusstakar. Dessa är utförda i polykromt dekorerat porslin (famille rose) från 1700-talets 

mitt eller Qianlong-perioden (1736-1795). Vaserna i form av ymnighetshorn är dock aningen 

tidigare från 1700-talets första kvartal.163 Den florala blomsterdekorationen dominerar dessa 

föremål vilket också är utmärkande för famille rose porslinet och var mycket efterfrågat under 

perioden.  

 

 
161 Alm, ”Inredningarna,” 202-203.  
162 Cordula Bischoff, “Women Collectors and the Rise of the Porcelain Cabinet,” i Jan van Campen, Titus Eliëens 
red. Chinese and Japanese Porcelain for the Dutch Golden Age (Zwolle: Waanders, 2014), 171-189. 
 
163 Gyllensvärd, “Samlingen av,” 291.  
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3. Diskussion 

I följande avsnitt vill jag diskutera de problemformuleringar som anfördes i 

inledningskapitlet. Den första av dessa ställde frågan om hur det kinesiska porslinet kunde 

karaktäriseras som materiell kultur. Föremålsbeskrivningarna har tillåtits öppna nya dörrar till 

reflektion över detta. Särskilt i samband med sökandet efter svar på den andra 

problemformuleringen som handlade om hur porslinet påverkade och samverkade med 

inredningen och vilka former och dekorer som är vanligast förekommande. Mina reflektioner 

över detta sammanfattas i stycke 3.1. I stycke 3.2 ventileras de tankar och resultat som den 

tredje problemformuleringen avsåg att undersöka och som handlar om porslinet som en 

transkulturell brygga mellan öst och väst. En metodologisk reflektion är här också nödvändig 

vilken återfinns under stycke 3.3. Slutligen under stycke 3.4 formuleras några tankar om vilka 

nya frågeställningar som studien initialt har genererat i min samlade tankeprocess och 

arbetsgång.  

3.1 Hur porslinet karaktäriseras som materiell kultur 

Det Ostindiska porslinet på Kina slott ingår i ett intrikat system av representationsnivåer vars 

konnotationer utgår från den tekniska materialiteten och förståelsen för det. Föremålen är 

objekt vars projektionsyta både är identitetsskapande och särskiljande genom en 

mytologisering av dess ursprung i en för de flesta svenskar och européer under 1700-talet 

utopisk och fjärran belägen geografi. Porslinet är också plastisk form med en yta lämplig för 

beröring med taktil sensation som följd även för en nutida betraktare. Det ytmässiga hos 

föremålen påkallar också uppmärksamhet rent visuellt genom den konstfulla bemålningen 

som genom det västliga rastret av tolkningsramar appellerar till fantasin men också 

konkretion genom transkulturellt samförstånd.  

I synnerhet är detta synligt i den rikliga representation och återspeglingen av naturen. För 

en europeisk betraktare var det sannolikt lättare att förstå och relatera till blommor, träd, 

fåglar och insekter än till det mer ur västerländskt dåtida perspektiv komplicerade symboliska 

språket som låg till grund för porslinstillverkarna i Kina. I den informella miljön som slottet 

skulle utgöra fanns inget behov av att söka någon djupare förståelse för de exotiska 

föremålens eventuella merbetydelser som inte direkt kunde skönjas genom att betrakta det 

ytmässiga resultatet av måleriet och formen. Porslinet blev därmed en del av en pågående 

allegori, en rekvisita för fantasin. Oavsett dekorationstyp torde dock föremålen inte ha 

betraktats som konst i traditionell mening i 1700-talets rokokosyn likställt med måleri eller 
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skulptur. Avgörande för detta antagande är presentationen av föremålen och det sätt de 

inkluderas i en helhetsbild vars syfte är att skapa en atmosfär av en ideologisk visualisering av 

en fjärran kultur. Porslinet ingick i en cirkel av referenser till ett ideal, men med en särdeles 

konkret form av autencitet manifesterad genom sin materialitet. I en sådan determinerad 

formulering finns inte plats för individualism och originalitet som i det signerade konstverket. 

Föremålen är genom dess dekorativa användning fragmentariska delar av en 

estetiseringsprocess vilka därför rimligen inte emanciperades och upphöjdes till ”konstverk” i 

enlighet med upplysningsfilosofins riktning.164 Detta argument stärks av det faktum att det 

redan under slottets byggtid fanns en viss överdeterminering i fråga om hur det dyrbara och 

populära porslinet skulle förevisas i en given kontext. Inte minst gäller det William Chambers 

planscher som vi har sett påverkade arkitekten Jean Eric Rhen liksom den senares personliga 

erfarenheter från inredningar i palats runt om på europeiska kontinenten.  

Många föremål på slottet visar också att materialiteten i sin renaste form så som den 

uppskattades i Kina inte alltid var tillräcklig för den europeiska smaken. Detta exemplifieras 

kanske tydligast av det stora antalet porslinsdockor i vitt blanc de chine som försetts med 

bemålning efter ankomsten till Europa. Visserligen är detta något som inte gjorts i Sverige 

och ej heller är det direkt samtida med slottets tillkomst utan ett drygt halvsekel tidigare. 

Däremot är det ett vittnesmål om ett betraktelsesätt som levde kvar även under rokokon i 

Sverige. Emellertid fanns rimligen inte samma anledning att efterdekorera porslin under 

mitten av 1700-talet eftersom variationsrikedomen beträffande färger och former hade 

utvecklats i rask takt parallellt med en mer lättillgänglig marknad tack vara Ostindiska 

Kompaniet. Den materiella kultur som porslinet på Kina slott karaktäriserar berättar kanske 

främst den europeiska förtingligade utopins vision om Kina och Fjärran Östern.  

Föremålen är till nöje och dekoration med inslag av funktionell nytta, men inte konst i ett 

konventionellt västerländskt perspektiv om vi utgår från Kants resonemang om 

ändamålslösheten. Dekorativa objekt kanske inte ges samma tid till reflektion för att anses 

kunna bidra med en indirekt och meningsskapande varseblivning som bygger på tolkning och 

estetisk kommunikation. Det ytmässiga betonas i stället genom det som föremålen direkt får 

betraktaren att varsebli, dess materialitet.165 Samtidigt är det också här som det går att 

 
164 Se till exempel hur sociologen Niklas Luhmann formulerar sig angående relationen mellan konst- konstverk, 
originalitet och ceremoniella perspektiv på konstens syfte i tidigmodern världsuppfattning. Niklas Luhmann, Art 
As a Social System (Stanford: Stanford University Press, 2000).  
 
165 Denna estetiska reflektion diskuteras bland annat av Richard Wollheim. Richard Wollheim, Konsten och dess 
Föremål, (Stockholm: Thales, 2006) 53-63. 
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identifiera en av styrkorna med porslinet som materiell kultur eftersom det genererar 

frågeställningar om konstbegreppet i sig som naturligtvis även är bredare än innebörden i 

Kants resonemang. En sådan reflektion bör först klargöra att påståendet att porslinsföremålen 

är till nytta och nöje men inte konst är en positionering av konstbegreppet utifrån vad som bör 

ha varit aktuellt under 1700-talets andra hälft.  

Under  1960-talet till exempel skriver Arthur Danto fram det institutionella konstbegreppet 

som innebar att det är marknadskrafterna och den institutionella konstvärlden med kritiker 

och teoretiker som definierar konsten.166 Antropologen Alfred Gell menar i Art and Agency 

(1998) att oavsett hur konsten definieras så är det en konsekvens av intellektuella och 

institutionaliserade debatter som oavsett perspektiv har svårt att peka ut egenskaper hos det 

påstådda konstobjektet som inte är helt beroende av sin sociala kontext.167 Gell hävdar i 

samma text att han anser att konsten i sig själv inte är meningsskapande utan behöver ett 

språk som anger meningens innehåll och som behöver förstås av en mottagande betraktare.168 

Detta kan tyckas självklart i ett modernt konstvetenskapligt debattklimat, men den språkliga 

definitionen av vad som ger mening åt konst är också vägvisande på så vis att det inte 

privilegierar ett estetiskt ideal utan låter oss vidga synen på vad som kan undersökas utifrån 

konstvetenskapens ramar. Porslinsföremålen kan belysa denna vidgade definition av 

konstbegreppet tack vare det tvärvetenskapliga perspektivet som materiella kulturstudier 

erbjuder.  

Interaktionen med övrig inredning i slottets salar är också relevant för porslinets karaktär. 

Även här fyller föremålen en dekorativ funktion som exempelvis utfyllnad i den tomma öppna 

spisen i Gröna Salongen eller ovanpå spiselkransen i Åttkantiga Salen på ovanvåningen. I 

Spegelsalongen står de två blåvita urnorna på varsitt konsolbord som inramning till de höga 

fönstren. Porslinet är både kontrasterande och interagerande med rumsmiljöerna genom att 

dekorerna både skiljer sig från, och smälter samman med tapeter och textilier på väggar och 

möbler. Det fyller en oscillerande verkan för ögat genom att både kunna ses mot en bakgrund 

som fångar upp form och motiv, men även som fritt stående objekt med en egen berättande 

funktion, som exempelvis de två 1600-tals urnorna i Gula Rummet. Placeringen är således en 

medveten handling med ett performativt syfte och inte en slumpmässig förvaring av 

föremålen. En annan typ av porslin som i dagens moderna museala miljö inte representeras i 

någon större omfattning är bruksvaror som tallrikar, koppar och fat vilka under 1700-talet bör 

 
166 Alfred, Gell, Art and Agency: An Anthropological Theory (Oxford: Clarendon, 1998) 5.  
167 Ibid., 5-6. 
168 Ibid., 5-6. 
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ha varit den främsta källan till interaktion med föremålen. Det finns i 

inventarieförteckningarna uppgifter som antyder att åtminstone en servis med kungligt vapen 

förvarades och brukades på Kina slott. Idag finns delar av den kvar i Östasiatiska museets 

samlingar.169 I samma samlingar finns även en bidé i tidig famille rose dekor från runt 1730-

1740 som enligt uppgift ska ha tillhört Lovisa Ulrika.170 Det går däremot inte att bekräfta om 

den någonsin har brukats eller förvarats på Kina slott.  

 

3.2 Transkulturalism -en tidig globalisering mellan öst och väst 

De två blåvita urnorna från Kangxiperioden i Spegelsalongen visar på ett särdeles tydligt vis 

hur porslinsföremålen kan positionera sig som transkulturella katalysatorer. Begreppet 

transkulturalism syftar bland annat enligt antropologen och författaren Richard Slimbach till 

att sammanföra och visa hur disparata kulturer interagerar och delar gemensamma idéer och 

värderingar kring livssfären och motiveras av en ömsesidig teknisk och social progression.171 

Urnorna är tillverkade i Kina, fraktade sjövägen till europeiska kontinenten och i ytterligare 

ett led förvärvade av svenska uppköpare. De är placerade på en marmorskiva från Neapel 

ovanpå ett konsolbord byggt av en svensk möbelsnickare i träslag från Sverige. Alla delar av 

helheten där urnorna är placerade intra-agerar i den fysiska världen och blir till ett komplett 

ekipage av transkulturella möten. Det går kanske med Alois Riegls ”konstvilja” att försöka se 

det gemensamma i mötet mellan dessa föremål. De är alla utförda med en konstfullhet som 

syftar till att stimulera betraktarens fantasi och sinne genom att följa linjer och krön och 

narrativ likt hovdamernas kontemplation över den dansande pojken i platsträdgården. 

Figurerna på urnorna var också med största sannolikhet det enda mötet med bilden av en 

människa från Kina för 1700-talspubliken, med undantag av få priviligierade handels- och 

upptäckresande med koppling till det Ostindiska Kompaniet. Denna typ av möten inom den 

materiella kulturen stimulerade fantasin och dimensionen av autentisk närvaro som porslinet 

frambringade konstituerar porslinet som så mycket mer än en handelsvara. Även som vara 

betraktat finns en transkulturell gemenskap eftersom den kulturella interaktionen mellan Kina 

 
169 Se bild på onumrerad sida i innehållsförteckningen: Setterwall, Kina slott på.,.  
170 "NM-0022: Bidé," Databasen för museisamlingar, hämtad 2023-03-25, https://collections.smvk.se/carlotta-
om/web/object/103249. 
 
171 Richard Slimbach, ”The Transcultural Journey,” Frontiers: The Interdisciplinary Journal of Study Abroad 11 
(höst 2005): 206, https://doi.org/10.36366/frontiers.v11i1.  
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och Europa gynnades av diplomatiska gåvor och utbyten av ritningar för mönster och former 

vilket växte till en exotisk ackumulering av ”främmande” föremål i ett ömsesidigt möte.  

Enligt Anne Gerritsen och Giorgio Riello finns det en tendens inom materiella 

kulturstudier att föremålsstudien lätt hamnar i ett perspektiv som företrädesvis speglar den 

sociala statusen som objektet i fråga representerar i egenskap av handelsvara.172 Porslinet på 

Kina slott är givetvis uttryck för en omfattande och lönsam handel av typen ”lyxkonsumtion” 

under rokokon i Sverige, men som studien visat är det inte någon priviligierad eller ensidig 

konsumtionskultur som speglas i föremålen. I ett transkulturellt perspektiv är det givande att 

notera hur handeln över världshaven öppnade upp okända territorier och breddade 

kunskaperna ur båda världsdelarnas förståelsehorisonter. Värdet porslinsföremålen 

representerade är alltså inte en renodlad ekonomisk transaktion utan ett uttryck för globalism 

som i vår samtid vuxit sig betydligt större än att enbart omfatta en liten ekonomisk elit. 

Dessutom hade den mycket omfattande importen i Sverige och övriga Europa gjort att 

priserna sjönk avsevärt i takt med att det hyperboliska intresset hade börjat avta. Nu kunde 

snart även de lägre klasserna i samhället dricka te ur en kinesisk kopp eller lägga upp maten 

på ett blåvitt stekfat även om det inte var möjligt eller ens, i alla fall mot slutet av 1700-talet, 

modernt att samla porslin på varje tillgänglig yta som rokokotiden påbjöd.  

Studien har också visat att det går att läsa in flera transkulturella parametrar även vad 

gäller figurerna i blanc de chine varav ett exempel beskrivs i texten. Detta helvita och 

odekorerade porslin i form av gudinnan Guanyin hade med största sannolikhet ett högre 

estetiskt värde i Kina än vad den europeiska marknaden kunde uppskatta under en tid med 

senbarockens och rokokoperiodens inredningsideal. Lösningen blev att sammanföra den 

europeiska smaken med det kinesiska godsets renhet i form av efterdekorering i merendels 

rött och svart. Inte minst för att öka försäljningsvärdet. Denna hybridisering av estetiska ideal 

är ett resultat av smakbedömningar. Men på vilka grunder skedde dessa urval och med vilka 

kriterier? Men kan det också ha varit ett sätt att närma sig den främmande kulturen, att 

sammanföra den med de egna estetiska idealen och därmed ge föremålen en dubbel identitet? 

Ett sätt att dekonstruera och rekonstruera ett visuellt (bild)språk för att det lättare skulle kunna 

tolkas av den egna kulturen och samtiden? På så vis är det en transkulturell handling med ett 

bestämt syfte. Just dessa porslinsfigurer från det sena 1600-talet är också hemförda till Europa 

 
172Anne Gerritsen och Giorgio Riello, “Spaces of Global Interactions: The Material Landscapes of Global 
History,” i Writing Material Culture History, red. Anne Gerritsen och Giorgio Riello (London: Bloomsbury 
Academic, 2 uppl. 2021), 124. 
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innan koden för materialets sammansättning och tillverkningsprocess hade kunnat knäckas. 

Det var fortfarande ett främmande material från en främmande kontinent. När dessa dockor 

placerades på Kina slott är dock porslin ingen närmare nyhet. Men det är intressant att fundera 

över om den sena 1700-talsbetraktaren, som tog sig tid att reflektera över dockorna, hade 

någon kännedom om att bemålningen inte var autentisk från Kina? Sammantaget bidrog 

säkert även denna europeisering till bilden av den utopiska kontinenten som de förknippades 

med.  

 

3.3 En metodologisk reflektion 

För att kortfattat sammanfatta min metodologiska process under arbetet med studien så 

bygger den i grunden på Flemings modell (se avsnitt 1.6) för att analysera föremål. Däremot 

har inte hela den begreppsapparat som Fleming föreslår aktiverats. Detta för att jag upptäckte 

att jag kunde komma en bra bit i mina analyser genom att abstrahera den en aning. Detta är 

rimligen en effekt av studiematerialet. En annan typ av föremål kunde kanske genererat en 

annan användning av begrepp. Vidare har jag medvetet försökt pendla mellan 

konnässörskapets erfarenhetsbaserade upplevelser och en konstvetenskaplig och kritisk blick. 

I varje analys och beskrivning försökte jag oscillera mellan denna subjektiva och objektiva 

forskarposition. Jag tror att denna pendling blev drivande för mina tankar på ett fruktbart vis. 

Som kännare drivs jag av att få vederlägga mina subjektiva erfarenheter, ge dem näring eller 

rent av förkasta delar av dem genom att vara kritisk.  

Om jag betraktar porslinsföremålen som konstobjekt gör jag också en estetisk värdering i 

sinnet varpå jag upplever dem på samma sätt som jag betraktar en målning eller skulptur. Det 

ger liv och dimension åt upplevelsen. Utan denna nivå av abstrakt upplevelse hade 

föremålsbeskrivningarna lätt kunnat utmynna i endast sakliga redogörelser. Och det hade inte 

varit i linje med att samtidigt tillskriva föremålen en egen agens. Föremålen gör någonting 

med oss människor samtidigt som det är vi som gör föremålen. Intra-aktionen i Karen Barads 

mening syftar till att utjämna förhållandet mellan olika former av materia. Mot bakgrund av 

ett sådant teoretiskt ställningstagande blir det lättare att fundera över föremålens performativa 

egenskaper. Och för att uppleva dessa måste jaget vara mottagligt vilket jag tyckte mig kunna 

gå djupare igenom att pendla mellan två forskarpositioner. Det är meningsskapande och 

bärande för all typ av explikation.  
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3.4 Nya frågeställningar 

Kina slott är inte det enda av de kungliga slotten i Sverige som har samlingar av kinesiskt 

porslin. Bara det närbelägna Drottningholms slott har en betydande samling av både praktfulla 

och vardagliga porslinsobjekt som förvärvats genom seklen. Och som denna studie också tar 

upp så har vissa av föremålen på Kina slott också kommit från Drottningholm. Kinesiskt 

porslin finns även exempelvis på Tullgarns- och Gripsholms slott. Det senare har till och med 

en välkänd beställningsservis som Gustav III fick i gåva och som brukades på slottet tills den 

skingrades för en öppen marknad 1819 men köptes delvis tillbaka av Carl XV och Oscar II.173 

Även Skokloster har en betydande samling kinesiskt porslin som förvärvats under lång tid och 

som delvis finns digitaliserad.  

Sammantaget finns material som på ett åskådligt sätt kan spegla den svenska kontakten 

med Ostindien när det gäller porslin, som i egenskap av att vara ett beständigt material, finns 

kvar i vår samtid i högre utsträckning än textil eller andra material. Samlingarna berättar 

också hur föremålen både brukats och återbrukats. Porslinet berättar genom sina skilda 

funktioner hur vardagliga och sociala bestyr kunnat formas på sätt som påverkar oss än idag. 

Porslinsföremålen är också ett utmärkt exempel på hållbarhet. Genom att studera hur porslinet 

lagats, förvarats, sålts och skeppats över världshaven och fortfarande består som brukbara 

föremål kan de göras till förebilder i ett hållbart perspektiv. Möjligheterna är många. Till 

exempel: I vilken omfattning har Chambers planscher påverkat andra större svenska slott när 

det gäller att inreda med porslin? Går det att följa enskilda föremål via inventarieförteckningar 

för att se om de flyttats runt på de kungliga slotten? Vad säger det i så fall om den materiella 

kulturens inverkan på stilhistoriska ideal på slotten i Sverige? Hur tog sig upplysningsidéernas 

tankar om världen uttryck genom handeln med porslinsföremålen och receptionen av dem i 

Europa?  

 

 

 

 

 
173 "CXV 2290: Fat, Tallrik," Databasen för museisamlingar, hämtad 2023-03-25, 
https://collections.smvk.se/carlotta-om/web/object/100033.  
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4. Sammanfattning 

Studien beskriver och analyserar utvalda objekt av kinesiskt porslin som finns på Kina slott 

beläget på Drottningholm ur ett perspektiv som utgår från det tvärvetenskapliga begreppet 

materiella kulturstudier. Syftet är att upptäcka hur porslinets materialitet kan generera 

kunskap inom materiella kulturstudier och att belysa hur det påverkade bilden av Fjärran 

Östern i Sverige under 1700-talets mitt. Begreppen transkulturalism och agens aktiveras för 

att beskriva och analysera relationerna mellan öst och väst i och med det svenska Ostindiska 

Kompaniets direkta handel med Kina. Föremålen granskas utifrån en anpassad metod för 

föremålsanalys som inbegriper objektiv beskrivning, värdering i relation till andra liknande 

föremål avseende ålder och funktion samt en kulturanalytisk kontextualisering. Den 

konstvetenskapliga blicken och kännarskapet diskuteras i ett reflekterande avsnitt och en 

dialog mellan dessa blickar förs löpande i föremålsbeskrivningarna för att kunna upptäcka och 

vidareutveckla resonemangen. Betraktelserna av föremålen på plats i slottet har 

dokumenterats med fotografier och kompletterats med studier av foton publicerade i 

litteraturen. Detta är därmed också en del av studiens material. Frågeställningarna gäller hur 

porslinet användes, placerades, dekorerades och interagerade med övrig interiör på slottet för 

att skapa en utopisk bild av Kina när intresset för orienten var som störst under 1700-talet.  

Kina slott beskrivs översiktligt med en historisk genomgång med hänsyn till renoveringar 

och inventarieförteckningar som är av relevans för hur porslinet förvärvats eller placerats. I 

föremålsbeskrivningarna har ett antal föremål valts ut för analys baserat på i vilken grad de är 

representativa för sin grupp av färg, form eller dekorationstyp. Urvalet är tänkt att ge en 

översiktlig bild av vilken typ av porslinsföremål som var vanligast förekommande som 

inredning på slottet. Löpande i analyserna diskuteras materialets utveckling, färgernas 

tillkomst och i vilken mån de interagerar med inredning. I förekommande fall tolkas även 

narrativa motiv i ett försök att förstå dem bättre. Porslinet dateras utifrån äldre litterära källor, 

inventarieförteckningar, men även genom referenser till nyare forskning. Resultatet av studien 

speglar porslinets materiella kultur och agens som en aktör med en påverkanskraft som 

rekvisita för fantasin, en taktil sensation och en transformator för kulturellt utbyte mellan öst 

och väst. Föremålen anats ha haft stor betydelse som autentiska representanter i 

konstruktionen av det Ostasien som blev verkligt för den breda massan som inte själva kunde 

resa. Föremålens politiska inflytande som statusobjekt och handelsvara visar på ett ömsesidigt 
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intresse mellan världsdelarna att ta intryck av varandra. Denna relation mellan kulturerna 

visar ett transkulturellt omtolkande av föremålen beroende på efterfrågan i Europa och ett 

växande intresse för det okända Europa i Kina. Detta tog sig uttryck bland annat genom den 

europeiska receptionen av porslinsföremålen där de försågs med anpassade benämningar och 

ibland även efterdekorerades i europeisk smak. Studien vill också öppna vägar för vidare 

analyser av kinesiskt porslin på de kungliga slotten i Sverige.   
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