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Forkortningslista

DgF — Danmarks gamle Folkeviser

GA - Geijer-Afzelius: Svenska Folkvisor 1814—1818

GAB — Svenska Folkvisor, ny betydligt utokad upplaga af R. Bergstrém och L. Hoijer 1880
GSMS — George Stephens manuskriptsamling

KB — Kungliga Biblioteket, Stockholm

KLNM - Kulturhistoriskt Lexikon for Nordisk Medeltid

KVHAA - Kungliga Vitterhets Historie och Antikvitets Akademien
NMB — Norske Mellomalder Balladar

SF — Svenska Fornsénger (A. I. Arwidsson)

SMB — Sveriges Medeltida Ballader

SV — August Strindbergs Samlade Verk, nationalupplagan

SVA — Svenskt visarkiv

TSB — The Types of the Scandinavian Medieval Ballad

Visbdcker — 1500- och 1600-talens visbocker, adelsvisebockerna



1 Inledning och bakgrund

I denna uppsats kommer jag att redovisa resultaten av mina studier av balladspar — mer eller
mindre explicita hdnvisningar till ballader som kan gélla savél form som innehall — i modern
svensk litteratur. Sddana spér kan forekomma 1 bade prosa, lyrik och dramatik. Féljande dikt
av August Strindberg visar att han tillmitte den medeltida balladen, ”en namnlds dikt i1 ord
och ton”, stor betydelse for svenskt kulturarv. Langre fram i min studie redovisas direkta bal-

ladspér 1 nagra av hans verk.

Ur
PROLOG VID MUSIKFESTEN
Den svenska sdngen klang i urtid redan,
och blev 1 visan, folkets visa fullgod,
en namnlds dikt i ord och ton,
som lever 4n 1 evig ungdom.
Men léngre fram dér horas namn;
vi minnas stormaktstidens Diiben,
och Karl den elftes Rudbeck,
den yverborne svensken, Olof Rudbeck,
och frihetstidens Roman, bara namn
men litet gagn, ej ekot ens vi hort av deras toner,
ty de forklingade 1 krigsmusikens larm.
Sen blir en paus, en sekelling mahénda,
och svenska sangen levde blott pé lan
frén utlindsk marknad, myntade har hemma
och ladng blev vintan, dndlds, trostlos. ..
sa kom en dag, i forra seklets borjan
dé sing och saga levde upp pa nytt,
dé halvforgitna kviden, forntidstoner
ur attekummel, kyrkruiner gravdes fram.
Med Geijer och Afzelius och Richard Dybeck
den svenska sangen foddes ny for andra gangen,
och omkladd sen i nytidsdréikt
den trddde in pd scenen, i salongen,
med Lindblad, Josephson och Wennerberg,
tills Soderman tog upp den ritta skalan.
Stromkarlaslag av dlvkarln sjdlv han ldrde,
frén loge, lada, tomt och teg
han toner tog och konstrikt sedan vévde;
han statt oss ndrmst, han star dér an.
Och vi ha stora: Berwald, Norman,
med dem vi 6ppna denna fest.
(publicerad i Svenska Dagbladet 2.6.1906, nu i Efterslatter)



Denna dikt utgdr ocksd en redovisning av ndstan all dittills foretagen insamling och utgiv-
ning av svenska medeltida ballader, med utgangspunkt i den under stormaktstiden genom
kungligt brev anbefallda forteckningen av Antiquiteter. Johan Hadorph, Antikvitetskollegiets
forste chef, 14t 1676 trycka ett Extract av brevet, dér punkt 8 lyder:

Gambla Kdmpe- och Historie Wijsor/ som aff forna tijder nog i Landen hafwa sungne warit/ och dnnu aff
manga siungas/ at de noga effterfragas och antecknas/ efftersom ther vthi aff Forfadernes gambla Bedriffter
myckin sanning finnes. (KVHAA 11, S.362, citerat efter Jonsson 1967:50)

Till insamlarna under 1600-talet horde Olof Rudbecks brorson Petter Rudebeck, bosatt pa
Huseby 1 Sméland, dédr han pa 1690-talet bl.a. dgnade sig 4t insamling ur Virends visskatt.
Hans Smalendske Antiquiteter trycktes aldrig men finns liksom méngder av annat under den-
na epok insamlat balladstoff som handskrifter i KB i Stockholm (Jonsson 1967:56).

En tidigare dokumentation av ballader och andra folkvisor, inte nimnd av Strindberg, ar
de handskrivna visbocker fran 1500- och 1600-talet, som ocksa finns bevarade 1 KB. De ut-
gavs 1 tre band 1884—1925 av Adolf Noréen, Henrik Schiick och andra forskare. Sddana vis-
bocker, tillkomna efter monster fran danska hogadliga kretsar, dr t.ex. Harald Oluffsons
visbok fran 1570-talet och fran 1600-talet Per Brahe d.y:s, Bréms Gyllenméars’ och Barbro
Banérs visbocker (Jansson 1999:12).

1700-talet betraktas som ett forlorat sekel for balladforskning och balladutgivning. Dock
fortsatte dven da spridningen av s.k. skillingtryck. Dessa sma trycksaker forekom fran 1500-
talets senare hilft och énda fram till 1920-talet. De inneholl visor av varierande slag, ocksa
ett stort antal balladtexter, och var mycket populdra hos allmidnheten (Jonsson 1967:601—
600).

Med forromantiken och 1800-talets romantik leddes det litterdra intresset in pa ballader
bl.a. genom Geijer och Atterbom. 1810-talet blev en viktig insamlingsperiod (Afzelius, R&4f,
broderna Wallman m.fl.), och nu forstod insamlarna ocksa betydelsen av att nedteckna bal-
ladernas melodier (Jonsson 1967:458-498).

Négot senare under 1800-talet finner vi upptecknare som G. O. Hyltén-Cavallius med rot-
ter i Smaland, R. Dybeck, L. Chr. Wiede och P. A. Sidfve. Hyltén-Cavallius utgav 1853 till-

sammans med G. Stephens Sveriges historiska och politiska visor. De planerade ockséd en



edition av Svenska folkvisor som dock aldrig fullféljdes. I KB finns i manuskript drygt 140 av
dessa ballader, ménga av dem insamlade i Smaland.'

E. G. Geijer och A. A. Afzelius (GA) utgav 1814—1818 sin vissamling Svenska Folkvisor,
senare 1 flera upplagor och bearbetningar av R. Bergstrom och L. Hoijer 1880 (GAB) samt av
J. Sahlgren 1957-60 (GAS). Samlingen bestod huvudsakligen av ballader, och dirfor blev
lange folkvisa den vanliga bendmningen pa dessa visor. I slutet av 1800-talet borjade man i
forskarkretsar efter engelskt monster anvianda termen ballad. GA kom att sétta spar i det all-
ménna kulturlivet, for skonlitterdra forfattare och for tonséttare, de senare exemplifierade i
Strindbergs Prolog: A. F. Lindblad, L. Josephson, G. Wennerberg, A. S6derman, F. Berwald
och L. Norman.

Ett annat resultat av tidigare insamling var A. I. Arwidssons Svenska Fornsanger (SF) ut-
givna 183442, ett verk betydelsefullt for senare forskning och forebild for dansken Svend
Grundtvigs monumentalverk Danmarks gamle Folkeviser (DgF), vars utgivningstid kom att
pagé fran 1853 till 1976. Verket bestér av 12 delar.

Balladernas numrering i DgF anvéndes linge som referensmetod dven i Sverige. Numera
har man 6vergatt till typbeteckning och numrering ur The Types of the Scandinavian Medie-
val Ballad (TSB), en typkatalog utgiven 1978 av Svenskt Visarkiv (SVA), genom samarbete
av Bengt R. Jonsson, Svale Solheim och Eva Danielson.

Efter langvarigt forarbete kunde 1983 det forsta bandet (av planerade nio) i1 det text-
kritiska verket Sveriges Medeltida Ballader (SMB) presenteras av SVA och ansvariga med-
arbetarna Bengt R. Jonsson, huvudredaktor, Sven-Bertil Jansson och Margareta Jersild. Host-
en 2001 utkom sista bandet (fransett kommande supplementband och registerband). En
speciellt viktig forstudie till balladutgdvan blev Bengt R. Jonssons avhandling frén 1967,
Svensk Balladtradition I: Balladkallor och balladtyper. I de nu foreliggande banden — varav

tva dubbelband — &r balladtyperna representerade pé foljande sétt (se dven 3.1.4):

Band 1: Naturmytiska visor (SMB 1-36)
Band 2: Legendvisor (SMB 37-54)
Band 2: Historiska visor (SMB 55-65)
Band 3: Riddarvisor I (SMB 66-130)

Band 4:1 Riddarvisor II (SMB 131-169)

! Sensationella textfynd i Vixjo stadsbiblioteks arkiv fran 20042005 visar att George Stephens haft storre
betydelse for insamling 4n man tidigare trott. Manuskripten, som féatt beteckningen GSMS, bestar av uppteck-
ningar och avskrifter av frdmst smaldndska ballader och 4r nu foremal for omfattande tvérvetenskaplig
forskning vid Viaxjo universitet. Detta arbete har resulterat i en antologi, En varld for sig sjélv. Nya studier i
medeltida ballader (2008).



Band 4:2 Riddarvisor II? och III (SMB 170-196)
Band 5:1 Kéampavisor (SMB 197-219)

-7- Skémtvisor I (SMB 220-233)

Band 5:2 Skamtvisor II (SMB 234-263)

2 Syfte

Syftet med foreliggande studie ér att visa hur innehallsliga och formmaissiga spar av medel-
tida ballader upptrader intertextuellt i modern svensk skonlitteratur mellan 1880 — det moder-
na genombrottet — och 2008. Den mest livskraftiga nordiska litteraturgenren, fortfarande vital
och aktuell efter cirka 800 ar t.ex. i folkmusikkretsar, med éarliga visfestivaler som den i
Virendska Korrd, bor rimligtvis ha influerat skonlitterdra forfattare. Redan i1 prologen av
August Strindberg blir detta tydligt.

Huvudforskningsfraga i studien ar: Hur visar sig balladspar i1 de valda forfattarnas texter?

3 Teoretiska utgangspunkter

Nedan kommer jag att ge en karakteristik av balladgenren och sdga nigot om dess alder, ur-

sprung, kéllor, form, sprak, stil och innehéll, men ocks& om olika sorters intertextualitet.

3.1 Balladgenren — en karakteristik

Balladen (av senlatinska ordet ballare *dansa’ och provensalska ballada ’dansvisa’) ér en av
manga folkvisekategorier. Med folkvisa avses en i princip anonym visa av vilken vi inte kin-
ner arketypen utan bara ett storre eller mindre antal varianter uppkomna genom muntlig trad-
ering (Jonsson 1989:136). I sadan betydelse omfattar begreppet folkvisa ocksa andra berétt-

ande visor, lyriska visor, arbetsvisor, sanglekar m.m.

3.1.1 Alder och ursprung
Balladen finns i alla nordiska lander. Som genre uppstod den i slutet av 1200-talet men levde
linge vidare ndstan enbart som oratur, dvs. i muntlig tradition. Litteratur i egentlig mening
blev den forst genom de tidigare ndmnda visbdckerna och skillingtrycken under 1500- och
1600-talet.

Den nordiska balladgenrens alder, ursprung och sociala miljé har varit diskussionsdmne 1
forskarkretsar sedan Svend Grundtvig 1853 publicerade forsta bandet av DgF. Nutida forsk-

are forkastar hans idéer dels om en folklig kollektiv diktning, dels om dateringen av balladens



dldsta stadium till 1100-talet eller annu tidigare. Bengt R. Jonsson, ansedd som en av Nord-
ens mest prominenta balladforskare, hivdar att tiden kring sekelskiftet 1300 dr den mest san-
nolika grinsen bakat for balladens uppkomst (Jonsson 1989:111f). Danska forskare, senast
Sigurd Kvarndrup, redovisar och erkidnner ndgot tveksamt Jonssons forskningsresultat men
vidhéller Danmarks dominans inte bara i friga om balladernas antal utan ocksa deras tidigare
datering. Dock vill han inte som Grundtvig placera de dldsta pa 1100-talet utan i 1200-talets
forra halft. Han menar att Jonsson bortser frdn oraturskedet i traderingen och dr mer fokuse-
rad pa litteraturfasen (Kveaerndrup 2006:149fY).

Balladen som konstform har inte skapats hos oss. Det verkar rimligt att anta att den har
uppkommit i anslutning till den hoviska kulturens introduktion vid de nordiska hoven. Det
var en kultur som utvecklats i sydfranska hovkretsar frdn 1100-talet. Dérifran spred den sig
till ovriga Europa. Fran Nordfrankrike kom den via det d& anglonormandiska England forst
till norska hovet pa 1200-talet, ddrifran till Sverige och 6vriga Norden (Jansson 1999:15).

Den hoviska kulturen innefattade litterdra yttringar som trubadurlyriken i Provence och
den nordfranska riddarromanen. Inom visdiktningen fanns chansons d’histoire eller chansons
de toile, berittande dikt med omkvéde, som antas ha blivit forebild for den nordiska balladen.

Vid det norska hovet fanns stormén fran alla de tre nordiska rikena. Det blev betydelse-
fullt for den hoviska kulturens spridning i Norden. Jonsson menar att balladen uppstod vid
det norska hovet, ddr den hoviska litteraturen ldstes hogt som underhéllning, sedan de franska
versromanerna oversatts till norsk prosa pé initiativ av kung Hdkon Hakonsson fran omkring
ar 1225. Balladdiktarna dvertog dmnen fran beréttelser de horde upplésta (Jonsson 1989:111—
112).

Genom att balladerna lamnat spar i Eufemiavisorna och Erikskronikan, kan deras upp-
komsttid nadgorlunda sékert bestimmas till tiden strax fore 1300. Eufemiavisorna éar tre fran-
ska versromaner som Oversattes frin norsk prosa till svensk knittel pa uppdrag av drottning
Eufemia, gift med Hakon V. Detta kan ha skett senast 1312 till firande av ett dubbelbrollop
for hertigarna Erik och Valdemar av Sverige och tva norska kungadéttrar. Eufemiavisorna
omfattar foljande titlar: ”Herr Ivan Lejonriddaren”, “Hertig Fredrik av Normandie” och
”Flores och Blanzeflor” (Kverndrup 2006:11).

Jonsson séger att balladen spred sig snabbt bdde geografiskt och socialt, bl.a. som dans-
visa. Men det dr alltsd genren och vissa ballader som blir till under det sena 1200-talet och in
pa 1300-talet. Balladdiktningen fortsitter under senmedeltiden och renédssansen, inte minst 1
Danmark, som har storst antal upptecknade ballader av de nordiska ldnderna (Jonsson

1989:113).



3.1.2 Medeltida balladkallor

Fran medeltiden ar de direkta balladkéllorna fa. Nagra textfragment och citat fran ballader i
andra texter utgdr spar av deras existens. Det finns ocksd medeltida kyrklig konst som vittnar
om balladinfluens, t.ex. malningarna fran 1200-talets slut 1 Diddesj0 gamla kyrka i Smaland.
Dir gestaltas legenden om “Staffan Stalledring” (SMB 39) av Mister Sighmunder. I Floda
kyrka i S6dermanland utforde Albertus Pictor eller ndgon ur hans skola omkring ar 1480
valvmalningar med omkvédescitat fran “Holger Dansk och Burman” (SMB 216). Citatet pa
textbandet lyder: “Hollager dans han wan siger af Burman.” (Holger Dansk han vann seger
over Burman). Detta dr alltsdé bade bildbevis och ett direkt textbevis pa kdnnedom om
ballader. Indirekta balladkéillor 4r de ovan ndmnda Eufemiavisorna, diar forskare funnit
sprakliga balladinfluenser. Exempel ar bruket av utfyllnadsordet alt (thet leon alt hos honum
la”) och imperativ med utsatt pronomen (“thu gak nu skyndelik”). Balladformler® (jfr

Holzapel 1980) forekommer ocksa, exempelvis i "Herr Fredrik av Normandie”:

Arllee om morghon dager war lius
Han ridher sik enz af thet hws

Det lingsta nordiska balladfragmentet finns 1 den s.k. Linkdpingshandskriften, dir sju strofer
av TSB A43 — DgF 67, ”Ridderen 1 hjorteham”, med omkvidet "Dremt haffuer mik om Jom-
frwen alle nat”, finns nedskrivna. Uppteckningen, pd nordiskt blandsprdk, anses vara fran
slutet av 1400-talet och ar insprangd bland annan text, som om en skrivare av en impuls skri-
vit ner nadgot ur minnet. "Men bakom den skrivna balladtextens huvudsakligen danska sprak
skymtar vi en pa norska sjungen visa. [...] Norskan hade efterhand férsvunnit som skrift-

sprdk” (Jonsson 1989:87).

3.1.3 Form, stil och sprak
Den nordiska balladen &dr en strofisk, slutrimmad dikt med omkvédde. Strofformerna &r

huvudsakligen tre.

1 Tvéradig strof med slutomkvéde:

Herr Ulver han var en riddareman,
han faste sig en mo i frimmande land.
— S& kédnnom vi Ulv.

? Jansson skriver att det inte finns total samsyn om vad en balladformel r, men det ar “fasta uttryck” som
balladspréket &r rikt pd (1999:25f).
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2 Tvéradig strof med mellan- och slutomkvide:

Och jungfrun hon skulle sig &t ottesangen ga,
— tiden gors mig lang,

sé& gick hon den végen &t hoga berget lag.

— Men jag vet att sorgen &r tung.

3 Fyrradig strof med slutomkvide:

Det var Ebbe Skammelsson,

han springer pé sin hést.

Nu maéste han it skogen rymma,

och skogen skyler honom bést.

— Forty trader Ebbe Skammelsson sd mangen vill stig.

I den fyrradiga strofmodellen rimmar bara andra och fjarde versraden. Som fullvdrdiga rim
betraktades inte bara helrim utan ocksa assonanser som sprang/rann, kind/fin.
Nagon ging kan skenbar rimloshet forekomma, som i SMB 29 — Herr Olof och élvorna:

Herr Olof rider om otte.
Ljuse dagen honom tyckte.

Tyckte star har for ett dldre Potti, totte ("tycktes’) som alltsa var ett helrim med otte under ett
dldre sprakskede. Forlorade rimformer kan ocksa vara ett resultat av nedskrivarens forsok att
fa en bittre skriftspraklighet. Apokope kan modifiera rim. Det &r ganska vanligt och kan vara
dialektalt betingat eller bero pa anpassning till melodin, t.ex. han skulle rid’.

Balladen é&r en episk visa med ofta stark dramatik och vissa lyriska inslag. Berittarteknik-
en dr objektiv utan kommentar, virdering och moralisk stdndpunkt. Snabba scenbyten och
koncentration pé vésentliga element ger dramatisk effekt. Strukturellt bestar balladen av be-
skrivande strofer och dialogstrofer. Berittelsen startar ofta in medias res, drjer kvar i en
situation 1 ett antal strofer, varefter man hamnar direkt 1 ndsta scen. Tekniken brukar beteck-
nas med en fran engelsk balladforskning Gvertagen term, leaping and lingering. It leaps
from one scene and then lingers on the next. [...] The audience is required to draw its own
conclusions about the significance of the narrative. [...] Imagine Oedipus Rex without the
chorus, and you have the essence of ballad style” (Richmond 1990:316). I det grekiska
dramat ger ju koren bakgrund till intrigen, kommenterar och reflekterar.

Liksom i annan folkdiktning &r upprepning ett vanligt stildrag. Detta yttrar sig genom
parallellstrofer eller synonymstrofer, repriserade strofer som liknar varandra utom i nigon

del, oftast slutet, som kan varieras.
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De hollo det brollop i dagarna tva,
men inte ville bruden i sdngen ga.

De hollo det brollop i dagarna tre,
men inte ville bruden 4t séngen se.

De hollo det brollop i dagarna fem,
men inte ville bruden till sdngen &n.

Genom sadan incremental repetition har man kunnat ge uttryck at empati och engagemang,
vilket den objektiva texten undviker. ”Men kvantiteten &r inte till for dess egen skull. Den é&r i
stéllet ett sdtt att skapa kvalitet, det vill sdga att ge vissa egenskaper eller dimensioner at par-
tier som sdngaren vill markera, [...] att lita mingd betyda styrka eller djup” (Jansson
1999:215). Det anses alltsa att sddana avsnitt har tillkommit genom traditionsbérarnas in-
grepp. Eva Lilja, professor med metrik som specialitet, framhaller att muntlig dikt maste
inkludera system av upprepningar for att kunna uppfattas av dhérarna. Medvetna om detta har
oraturens skalder utvecklat ”en serie poetiska grepp sdsom fasta formler, enkla ord och korta
meningar” (Lilja 2005:7).

Omkvéddet dr ett kriteritum pa den skandinaviska balladens dkthet. Nedskrivaren kan
ibland ha uteldmnat ett omkvide, men nér det saknas i en visa kan orsaken ocksa vara inflyt-
ande fran tysk balladdiktning, vanligen utan omkvide, eller fran engelsk dér refring inte &r en
vésentlig del av balladens struktur, enligt W. Edson Richmond. Ibland kan franvaro av
omkviéde helt enkelt vara ett bevis pé sen tillkomst.

I omkvédet finns subjektiva och lyriska drag. Det kan bestd av allusioner pa innehéllet
(’Forty trdder Ebbe Skammelsson s& méngen vill stig”) eller pd uppforandet ("Héar dansar
fruar och mor”). Det kan ibland utgdras av naturlyriska, stimningsskapande fraser med eller
utan anknytning till innehallet ("Medan skogen standar i blomster” — “Kaller var deras
skog”). I skdmtvisorna forekommer trallrefrénger och nonsensrader som omkviaden (“tussan-
lull, tussanlej!” — ”for hej och ho sa det dundrade!”).

Omkvédet dr den del av balladen, dér dess ursprungliga funktion som dansvisa markeras.

Visan ir sjungen och dansad dikt och omkvéadet &r det formaliserade uttrycket for denna musikaliska och
kollektiva egenart; man skulle kunna uttrycka det sa att omkvédet dr den del av visan dér genrens karaktér av
gemensamhetshandling tydligast kommer till uttryck. (Ambjérnsson 1984:17)

Som redan indikerats av dess sprakliga ursprung har balladen dansats, som fortfarande sker

pa Farbarna. Dér dr kvaddans en levande tradition med en forsangare som leder kedjedansen

genom att sjunga stroferna, medan deltagarna sjunger med i1 omkvéidena, just som man antar
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att balladdansen gatt till i hela Norden. P& inspelningar fran Féardarna kan man for dvrigt hora
att alla deltagare ofta sjunger med under hela framforandet. Kurser i balladdans forekommer
numera ofta pa svenska folkmusikfestivaler och vid musikutbildning dér folkmusikprogram
ingér.

Alla ballader har nog inte dansats utan manga har anvints som underhallning i samband
med arbete och vid sammankomster av olika slag. Nér pardans under 1500-talet slog igenom
och kedjedans och ringdans blev mindre populdra kom efter hand alla mera kinda ballader att
f4 nimnda funktion (Jansson 1999:14, 16).

Balladspraket dr alderdomligt och formelbundet. Texten bestar av stiliserade uttryck som
aterkommer i de flesta ballader. Sddana mallar anvinds for personpresentation: stolts jung-
frun, riddaren bald, fagergult har. Vanliga sceneribeskrivningar ir i rosendelund, pa vitan
sand, soder under 6. Rekvisita som skarlakan rod, brune brand, gangare grd, rinnare rod
finns 1 manga riddarvisor. Allitteration i ballader patrdffas ndstan bara i fasta uttryck som de
sistndmnda.

Maénga forskare som arbetat med formelbegreppets omfang och definition ar oeniga (se
t.ex. Holzapel 1980 och Jansson 1999). Man brukar idag goéra en distinktion mellan
ornamentala formler, som exemplifierats ovan, och episka formler. De forra har just en
utsmyckande uppgift och anses ha underlittat forsdngarens memorering av visan. De senare
har en signalfunktion for bestimda héndelseforlopp och blir alltsd en del av balladens
narrativa monster.

En tysk balladforskare som dgnat sig mycket at analys av episka formler dr Otto Holz-
apfel, under ndgra ar verksam vid universitetet i Odense. Hans forskning géller primédrt dan-
ska ballader men dr relevant for den nordiska balladen generellt.

De episke formler barer og preger handlingen, og de skaber med en bestemt karakteriserende funktion den
serlige balladeske stil, der bestemmer visen. (Holzapfel 1980:26)

Med en strukturanalytisk metod visar Holzapfel att formelkedjor bildas som kan se ut pé folj-
ande sitt: situation — aktion — konfrontation — reaktion med en och annan alarmformel som
specifik signal. Exempel pd en sddan kan vara se ut sa vida. Att 6ppna en dialog med Och
hor du, Riddar Olle, vad jag sager dig” indikerar konfrontation. Han axlar sitt skinn &r en
presentationsformel medan Han sveper sitt huvud i skinn antyder onda avsikter. En vanlig
reaktionsformel dr Han sitt svard utdrog foljt av ett 6desdigert hugg som i Ebbe Skammels-

son:
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Det var Ebbe Skammelsson,
han sitt svérd utdrog.

Det var liten Lucie,

hon under hans fotter dog.

Inlednings- och avslutningsformler kan ha varierande men litt igenkdnnlig form. De forra
forvarnar ofta om en fatal hindelseutveckling. Exempel finns 1 "Herr Peder och hans syster”:

Herr Peder och liten Kerstin de sutto till bords:
A far jag leka god vilja med dig?”

Broderns fraga dr inte oskyldig utan innehéller en provokation till incest.

En vanlig avslutningsformel 4r den som tillimpar den episka tretalslagen och pa det séttet
infor ett kdnsloengagemang. ”"Konung Valdemar och hans syster” avslutas sa och visar sam-
tidigt prov pa tredddsslutet:

Innan dager pa himmelen vart ljus,

Sa var det tre lik uti konungens hus.

Det forsta var herr Peder, det andra var hans mo,
Den tredje var hans moder, av sorg blev hon dod.

Holzapfels definition av balladgenren ar koncis. Han menar att balladen &r en kort strofisk visa
dér berittelsen hjélps fram av episka formler (Holzapel 1980:10). Sven-Bertil Jansson anser att
en sddan avgransning &r alltfor stelbent och skriver att olika balladversioner i varierande grad
etablerar en norm. ’Man kan da se den idealiska balladen som en episk visa som avgjort gor
bruk av ett visst sétt att berétta” (Jansson 1999:29).

Alla bevarade fraser och formler bildar ett traditionsbundet poetiskt sprdk. Det priglas
ocksa av arkaiska ordformer som ofta relaterar till medeltida kulturforhdllanden. Exempel
finns i ovan citerade strofer och uttryck: jungfru, mo, riddare, skarlakan. Elias Wessén po-
dngterar balladernas stora betydelse ur spraklig aspekt:

1 For det forsta kunna de 1&mna oss upplysningar om medeltidens sprak, som icke péd annat sétt sta oss till
buds.

2 Vidare utgora de (jamte lagspraket) den éldsta litterdra spréktradition, som vi kénna.

(Wessén 1928:69)

Han anser att det dr den bundna formen som framfor allt har bidragit till att konservera sprak-
et. Visan har inte i samma grad som t.ex. folksagan utsatts for talspraksinflytande och dialekt-
inslag. Det ir i stéllet sé att nedteckning av ballader ur traditionen har skett pd ett dialektfritt
sprék, om det nu framst dr nedtecknarnas eller sdngarnas. ”Kénslan av att handskas med ett

aldrigt och litterdrt material har avvisat dagliga talvanor” (Hildeman 1985:248).
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Wessén listar atskilliga exempel pa balladspecifika sprakdrag av medeltida karaktdr. P&

lexikonsidan framhaéller han sarskilt:

mar som ir en gammal R-nominativ av mo
ungersven som har bevarad nominativform hos béde adjektiv och substantiv

fager, van i betydelsen vacker, ett ord som inte forekommer i balladen

Hildeman bidrar med exempelvis:

&rlik peel, adel pall (dyrbart tyg) ett uttryck som inte finns belagt utanfér genren men
forekommer i bl.a. Palle Bossons dod (SMB103).

Det édldsta beldgget, pad danska, hittas i en med runor gjord nedskrift av Skénelagen
omkring &r 1300 (KLNM III, spalt 355).

Pleonastiska smaord, fraimst ordet alt, allt, har redan ndmnts i anslutning till Eufemia-
visorna. Det anvinds speciellt som fyllnadsord framfor prepositionsuttryck och bi-
satser: “Det bodde en fiskare allt uppé en 6.” Allt stér i regel 1 upptakt, ofta for att fa
fler trycksvaga stavelser. Ordet s kan ha samma funktion: ”Om henne s& skola vi
fakta i dag.”

Pronominella omtagningar dr mycket vanliga: ”Och jungfrun hon skulle sig at otte-
sangen g&”, Pronomenet dr obetonat i motsats till liknande omtagning i talsprak.
Imperativ med utsatt subjekt fore verbet dr ndrmast obligatoriskt: I sadlen mig upp
min gangare gra.”

Adjektivets gamla maskulina ackusativindelse pa -an ar frekvent: svartan mull,
hdgan sal. Formen férekommer bade i prepositionsuttryck och i andra stillningar.
Bestdmd fristdende artikel i stdllet for slutartikel dr karakteristisk for balladstilen och
kategoriseras som en germanism formedlad via danskan: ”De hjéltar de ligga slagne

sé vitt om Sveriges land.”

3.1.4 Innehall

I inledningskapitlet har jag kortfattat nimnt olika balladtypers placering i SMB-banden. Hir

dmnar jag definiera kategorierna ndgot med avseende pa innehéllet.

Musikmuseet 1 Stockholm visade fran mars 2001 till januari 2002 en utstidllning om

medeltida ballader. Den finns nu 1 webbversion

(http://stockholm.music.museum/mh/utstallningen). Rubrik 1 béda fallen: MORD OCH HOR.

Detta &r ett drastiskt koncentrat av innehallet i manga ballader, ndgot som antyder att de i stor

utstrdckning handlar om vald och passioner.
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De nordiska balladerna brukar indelas i sex kategorier efter innehallet. Denna konvention-

ella gruppering ger en god dversikt och dr viktig i synnerhet for forskare.

1 Naturmytiska visor om &vernaturliga vdsen som dlvan, ndcken, lindormen och varulven.
2 Legendvisor om helgon, martyrer och mirakler.

3 Historiska visor om formodat historiska hindelser.

4 Riddarvisor om livet i samtida adelsmiljo, om kirlek, vald och ond brad dod.

5 Kémpavisor om hjiltar av bdda kdnen och deras drastiska strider for ideal eller anhdriga.

6 Skdmtvisor om pigor, dridngar och tiggare med burlesk och frisprikig framtoning.

3.2 Intertextualitet — en dversikt

Intertextualitet — av latinets inter *mellan’ och textum ’vév, text’ — innebar att all text ingér i
ett ndt av relationer till andra texter, i en tidlos dialog. Termen introducerades i slutet av
1960-talet av den bulgarisk-franska litteraturvetaren, semiotikern och psykoanalytikern Julia
Kristeva. Hennes teoretiska inspirationskilla var den ryske sprakfilosofen Michail Bachtin
som starkt betonade texters dialogicitet, polyfoni till och med. Han talar ocksd om “de be-
bodda orden” med innebdrden att alla yttranden dr ekon av det redan sagda men ocksé pekar
framét mot mojliga uttalanden. Bachtin anvénder sjélv inte termen intertextualitet.

Termen dr alltsa relativt ny men intertextualitet som formelement férekommer i méngder
av dldre texter och giller ”det gamla vélkidnda forhallandet att litterdra texter ofta genom-
korsas av verbala lan, alltifran 6ppna citat till kryptiska allusioner” (Bergsten 2002:17). Tidi-
gare anvindes metoden ofta for att forstdrka verklighetsskildringen eller kanske for att de-
monstrera beldsenhet. Forfattaren litade pa att ldsaren skulle uppfatta referenser till dldre
litteratur, eller till samme forfattares egna tidigare verk — intratextualitet — som detalj av hans
strategi. Worton och Still (1995:2f) exemplifierar med Platon, Aristoteles, Horatius och fler-
talet rendssansforfattare som foretrddare for metoden eftersom ’the phenomenon is at least as
old as recorded human society”.

Kristeva och flera andra teoretiker vill beskriva text som en mosaik av citat. Lan i form av
citat, allusioner, symboler, idéer kan vara explicita eller implicita. Forfattaren ar sjélv en lés-
are av andras texter. Det medfor att nyskapad text kan innehélla medvetna referenser men
ocksa omedvetna. Den nya texten blir disponibel genom en ldsakt. Lasaren i sin tur forfogar
over ett mentalt arkiv av inhdmtade texter att associera till mer eller mindre medvetet. For en
lasare kan exempelvis en allusion till en viss text passera omaérkligt, frimmande for just

henne eller honom. Den far dé en latent funktion.
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On the other hand the reader’s experience of some practice or theory unknown to the author may lead to a
fresh interpretation. (Worton & Still, 1995:2)

Kristeva refererar till intertext med f6ljande terminologi:

1. En horisontell axel forenar forfattare och lasare av en text.
2. En vertikal axel forbinder texten med andra texter.

Det som sammankopplar dessa bada axlar 4r gemensamma koder. Varje text och varje lasakt
ar beroende av tidigare koder (Kristeva 1980:69).
Speciell relevans for min studie har foljande definition av gemensamma koder:

In oral cultures, for instance [...] the medieval ballad presupposes in its composition a shared knowledge
between poet and audience comprising stock rhetorical devices, diction and formulae, as well as a shared set
of values and social beliefs. (Wales 1989:260)

Andra inflytelserika teoretiker under 1900-talet &r Roland Barthes, Umberto Eco, Harold
Bloom och Gérard Genette. I Sverige mirks bl.a. Kjell Espmark, Anders Olsson, Anders
Palm och Mona Vincent. Samtliga betonar ldsarens roll i den dialogiska texten. Sa gor
Umberto Eco med en omfattande beskrivning i The role of the Reader, dir han accentuerar
betydelsen av interaktion mellan forfattare och ldsare. Han menar att varje forfattare kalky-
lerar med en viss kategori av ldsare, his addressee, the Model Reader (Eco 1984:17f). En
kapitelrubrik lyder ”Producing the Model Readers”. Gemensamt for flera av de nimnda for-
skarna &r deras polemik mot komparatismen och dess, enligt dem, enkelspariga sokande efter
killor och péaverkan i litterdra texter. De svenska kollegerna intar en kompromissande posi-
tion. Anders Olsson deklarerar: ”Det finns ett komparativt element i alla intertextuella studi-

er, en jamforelse mellan tva eller flera texter” (Olsson 2002:56).

3.2.1 Genettes taxonomi

Jag vill hdr uppehalla mig ndgot vid Genettes ansats, mest grundligt utformad i hans Palimp-
sestes: la littérature au second degré (1982). Min avsikt &r att i min analys anvénda hans ter-
minologi, som jag finner Gversiktlig och pragmatisk. Han strukturerar de transtextuella
relationerna i fem kategorier:

Intertextualitet — faktisk ndrvaro av en text i en annan, explicit som citat, implicit som
allusion, pastisch, parafras, plagiat.

Paratextualitet — textens relation till titel, rubrik, forord, motto, baksidestext, alltsa textens
ramverk.

Metatextualitet — relationen mellan text och kommentar.
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Arketextualitet — relationen till genre, generiska egenskaper.

Hypertextualitet — relationen till implicit text, stil, form som da utgoér hypotext.

J’entends par la toute relation unissant un texte B (que j’appellerai hypertexte) a un texte antérieur A (que
j’appellerai, bien sir, hypotexte) sur lequel il se greffe d’une maniére qui n’est pas celle du commentaire.
(Genette 1982:13)°

Text B kan 6verhuvudtaget inte existera utan text A och ger ldsaren en upplevelse av déja-lu,
'ndgot redan last’. Hypertextualitet dr for Genette den Gvergripande termen. Han behandlar
och forklarar den sist men har den egentligen som nummer fyra i sin taxonomi. Alla
auktoriteter som jag har last har dock ovanstaende uppstéillning utom Torgny Lilja, som foljer
Genettes ordning (Lilja 1998:4).

Den nya texten jamfors av Genette med en palimpsest, dar fragment av den tidigare
texten pa pergamentet lyser igenom. Han infor ocksa det generella begreppet text av andra
graden, au second degré, som ympar sig (Se greffe) pa en redan existerande text utan att
absolut tala om eller citera denna. Liksom andra forskare nidmner han de klassiska exemplen
Aeneiden (Vergilius) och Ulysses (James Joyce), som bada &r hypertext pa hypotexten

Odysseen (Homeros).

4 Metod, material och urval

Min studie bygger pa en kvalitativ metod med teoretisk bas i begreppet intertextualitet och
andra teoretiska begrepp som definierades i teoriavsnittet. Rent praktiskt 4r mina resultat en
produkt av upprepad nirldsning av aktuella forfattares verk. Aven om man tycker sig vara
ganska for- trogen med en viss fOrfattares koder kan man, utdver explicita drag och
stilmarkorer, vid en forsta genomlidsning missa viktiga signaler. Detta trots att syftet med
genomgangen kan vara mycket speciellt som hir, d& jag medvetet tagit sikte pd drag av
balladens sprak, stil, form och innehall.

Léasningen ér alltid, men blir i sddana fall en sdrskilt aktiv process dar ldsaren med hjélp av situationen och
den aktuella kontexten, pa basis av bl.a. sin egen textbearbetning, skapar en tolkning som inte nddvéndigt ar
identisk med forfattarens avsedda eller andra lisares tolkningar. [...] Det som ldsaren finner mellan orden
och raderna utgér bade forutséttningar for att han/hon skall acceptera en utsaga som meningsfull eller giltig
och for slutsatser om utsagans mojliga syftningar, inneborder och funktioner. (Soderberg 1996:73)

? Jag menar med detta varje samband som forenar en text B (som jag kommer att kalla hypertext) med en
tidigare text A (som jag sjédlvklart kallar hypotext) pa vilken den ympar sig pa ett sitt som inte liknar kommentar
(kan ocksa betyda kritik).
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Soderberg skiljer mellan tre faktorer som paverkar texttolkningen men som kan vara svara att
avgransa: kontext som hir omfattar den aktuella boken i egenskap av begriansande ram for
lasakten, situation som betecknar den yttre ramen for ldsarens forforstaelse, forvéantningar
och syften, intertext som syftar pa den inre ramen for tolkningen. Lasarens litterdra erfarenhet
blir hér ett viasentligt element. Med erfarenhet av litteratur fran olika tider och miljoer skapas
forutséttningar for friare associationer fran en text till en annan.

For att f4 en hanterbar och dverskadlig textmassa for min studie, men med viss spinn-
vidd, har jag valt att begrinsa den till fyra forfattare:
August Strindberg — prosa, dramatik
Erik Axel Karlfeldt — lyrik
Kerstin Ekman — prosa, (prosa-)lyrik

Katarina Frostenson — prosa, dramatik, lyrik

Speciellt ndr det giller Strindberg ar en heltickande redovisning svérrealiserad pd grund av
hans enorma textproduktion. Urvalet kan darfor verka slumpmaéssigt men ar bl.a. baserat pa
titlar och pé ron ur annan forskning (t.ex. Hellqvist, Petri, Westin).
Det finns flera motiv till mitt val av forfattare, forutom det mest sjélvklara — att jag redan
tidigt har hittat mer eller mindre markanta balladspar i1 deras verk.
= De representerar olika generationer och epoker i svensk litteratur och dr etablerade
foretradare for svensk litterdr kanon.
= De behandlas utforligt i litteraturhistoriska verk, och nyutkomna alster recenseras i alla
storre tidningar och i litterdra tidskrifter samt i kulturprogram i radio och TV.
= De har i olika sammanhang uttalat sitt intresse for medeltida ballader.
= De ér eller var musikintresserade vilket jag tror dr en viktig forutséttning for ovan-

ndmnda engagemang.

4.1 Musiken i spraket

Forfattarna som valts for denna studie har 1 hogre och ldgre grad 14tit sig paverkas av musik,
vilket ldmnat spar i deras texter. Om Strindberg sédger Per Anders Hellqvist i Makterna och
musiken, en serie om tio program i SR 1993: ”Han var som besatt av musik, [...] amator som
utovare, en sann entusiast som testade sitt allgeni pa all sorts musik, frin sang, piano, flojt,
kornett, horn och gitarr, till musikteori, musikpedagogik och komponerande. [...] Nérheten

mellan sprdk och musik var for Strindberg sd stor att man ibland kan tala om en

19



sammansmiltning.” Exempel pd detta dr hans forsok att skriva lyrik uppbyggd efter
formscheman fran Beethoven-sonater. I hans manuskript kallas Chrysaétos ”September-
Sonaten” och har tempobeteckningar som andante, allegro, presto, furioso, largo.

Karlfeldt 1ar ha nynnat pa relevanta melodier under arbetet med sina dikter, f6r rytmens
och meterns skull. ”[D]ikterna skapades med ett ofta preciserat melodiunderlag eller en
grundpuls som stod for formandet av dikterna” (Nordenfors 1998:101). Sjélv beskriver han
diktandet som: ett oavbrutet sjungande och tonande inom en.” Jéran Mjdberg har funnit att
han péfallande ofta anvinder ord med anknytning till musik, t.ex. ton, klang, melodi, sang,
psalm, hymn, dans. Annu mer markant dr den rikliga forekomsten av musikinstrument i
dikterna, statistiskt konstaterat mer an hundra ganger (Mjoberg 1997:241). Under gymnasie-
tiden 1 Visteras sjong han 1 domkyrkokdren, och langt senare i livet brukade han i1 vinkretsen
sjunga Gluntar med Albert Engstrom. Lars Forssell anger som ett kriterium for Karlfeldts
musikalitet foljande: “Hans val av rytmer och hans mycket fria forhallande till dem tyder pa
en musikalitet som bara Diktonius, Ekel6f och Lindegren kan tévla med” (Forssell 1984:212).

I ett tal 1 Svenska Akademien 1919 betonade Karlfeldt: ”Rytmens makt dver sinnet sam-
manhénger med en naturlag, och dess rikedom &r odndlig. Och spréket &r orgel och basun och
f16jt och violin, allt vad du vill och kan.”

Kerstin Ekman refererar ofta till tonséttare och kompositioner i sina verk, alltifrdn pussel-
deckarna pa 1950- och 60-talet till den senaste romanen, Skraplotter, 2003. Det kan vara
populdrmusik fran olika perioder, men oftast ror det sig om klassisk musik. Mest markant vis-
ar hon sitt musikkunnande i G6r mig levande igen, dédr hon later en av huvudpersonerna
referera stora delar av librettot till operan Eugen Onegin, medan hon avlyssnar den pa en CD
(Ekman 2003:398ff).

Hos Katarina Frostenson forekommer ocksé ofta tonsédttarnamn och citat ur t.ex. Taube-
visor, ballader, barnramsor och psalmer. Men framfor allt bér man ldgga mairke till att hon
har skrivit libretto till tv operor — Mannen pa sluttningen av Carl Unander-Scharin 1991 och
Staden av Sven David Sandstrom 1998. Samarbetet med den senare har ocksa resulterat i
Ordet — en passion (libretto), med urpremidr mars 2006. Om texten skriver Aase Berg i
Expressen: [...] I alla sina diktsamlingar och texter framkallar hon ett slags musikalisk
visualitet”.

Om arbetet med sina dikter sdger hon i en intervju i tidskriften Divan nr 5/1992: "Helhet-
en som jag uppfattar den nér dikten ar fardig har med det rytmiska forloppet att gora. [...]
Men man kan ocksé se det som en typ av musikalitet som vill ut. Det musicerande draget &r

viktigt for mig, det dr det som kénns sant.” I TV4 yttrade hon hosten 2004 i samband med
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utgivningen av hennes bok Karkas: “Jag gick i musikskolan, spelade bl.a. fiol, men jag

utdvar ingen musik lingre. Jag anvinder mig av musiken i spraket.”

4.2 Material- och metodkritik

Mot alla undersokningar kan riktas kritik. Den foreliggande dr inget undantag. Materialet
skulle darfor bade ha kunnat utdkas och begrinsas pa olika sétt. Jag kunde ha tagit upp
Strindbergs Kronbruden dir han diktar och tonsétter en egen balladliknande visa ”Forskarl-
ens sang”, men eftersom Kronbruden ar mer baserad pa folksaga och folklore ar den inte lika
relevant for undersokningen. Vidare skulle jag ha kunnat anvénda andra metoder, men da
hade detta blivit en annan studie. I det foregdende har jag redovisat mitt materialurval och
mina metoder och dessutom angivit mina bevekelsegrunder for dessa val. Valen framstéar for
mig som rimliga och vetenskapligt hdllbara och ligger i linje med mina intressen inom forsk-

ningsfiltet medeltida ballader.

5 Resultat

I detta kapitel presenteras och analyseras resultaten av min undersokning. Kapitlet 4&r mono-
grafiskt utformat: varje forfattare far ett eget avsnitt, dir jag redovisar balladspér 1 olika verk

med anvdndning av Genettes terminologi (se teoriavsnittet 3.2).

5.1 August Strindberg 1849-1912
Strindberg hade en 6ppen och dynamisk relation till folkdiktningen, visor sévil som sagor
och ramsor, som han ofta integrerade i sina texter. Han deklarerar obesvirat: ”Historien och
folkvisorna ha alltid och med ritta varit ansedda som allminningskogar, dar diktaren haft lov
att hugga till husbehov och avyttring” (SV64:239).

I Strindberg, sagan och skriften har Boel Westin undersokt hans relation till folksagan

men ocksa till annan folkdiktning. Hon podngterar:

Han anvédnder dessutom andra typer av folkliga berattelseformer, som t.ex. sdgner och folkvisor [...] men hela det
intrikata komplex av beréttelsetyper som ingér i den folkliga diktningen kontamineras ofta till det mer allménna
begreppet sagor inom Strindbergs praktik. (Westin 1998:44)
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Hennes resonemang styrker min uppfattning att Strindberg ibland har diffusa grinslinjer
mellan folksaga och folkvisa vid sina lan frdn kronans allminningar. Jag &terkommer om
detta 1 avsnitten om “Siste Riddaren” och ”Svanevit”.

Om Strindbergs I midsommartider” (Sagor 1903, SV 52) sdger Westin att han flétar
samman texter fran olika vissammanhang och dirmed ger sin saga en folkviseaktig tonart
(Strindbergiana del 10, 1995:188).

Han var ocksa vilinformerad om insamling och utgivning av medeltida ballader, som jag
papekat 1 anslutning till den citerade Prologen i inledningen. Som amanuens pd KB under
1870-talet kunde han hélla sig uppdaterad genom sin chef och forre larare Richard Berg-
strom, utgivare av GAB 1880 tillsammans med L. Hoijer. Dessutom deltog han sannolikt i
Bergstroms arbete med att ordna KB:s omfattande skillingtrycksamling (Strindbergiana
1995:122).

I Strindbergs boksamling ingick enligt senare forteckning bdde GAB och Dybecks Runa,
antikvarisk tidskrift som ofta publicerade medeltida ballader och andra folkvisor. GAB och
f.6. ocksa Hyltén-Cavallius” Wéarend och Wirdarne, dar han hamtade folkloristiskt material,
betecknas som hans eviga foljeslagare (Lindstrém 1977:13). Aven hans boklén i KB finns
registrerade och visar att Arwidssons Svenska Fornsanger lanats vid flera tillféllen (Lind-
strom 1990:18 ft.).

Folkdiktning, speciellt balladen, reflekteras hos Strindberg i ménga slags texter som inte
har omedelbar anknytning till denna. Den kan integreras i historiska dramer, sirskilt i dem
med motiv frdn medeltid och rendssans, som Siste Riddaren, Bjalbo-Jarlen, Folkungasagan.
Man kan ocksé spara den explicit eller implicit i saklig och realistisk prosa sévél som i brev.
Redan i Svenska Folket 1881—-82 formulerar han sakkunskap och engagemang i &mnet i av-
delningen “Bildning och samhéllsliv’’ ddr han bl.a. gor reflektioner liknande dem i Prologen:

De svenska folkvisornas dde har varit att forst under langa tider ringaktas och sedan aterupptéckas och dver-
skattas. Nér man nu med lugn och ovild gar igenom den Geijer-Afzelianska normalsamlingen, upptécker
man létt, att storsta delen av visorna dr utldnningar och att dessa dro delvis obetydliga, evigt aterkommande
till huvudmotivet; férhallanden mellan konen, tillatna och otillatna. Kommer man sé fran dessa vackra poem
till bokens slut, hittar man nagra dkta juveler, och finner med gléddje att de &ro svenska. (SV 9:251)

Han exemplifierar med ”Sankt Goran och draken” (SMB 40), "Gustav Vasa och dalkarlarna”
(SMB 65), “ett historiskt minne av stor betydenhet, skrivet med sddan kraft och skirpa i
spraket, att man liksom kénner tyrannhatet pulsera i verbens bojningar”, Den bergtagna

(SMB 24), vars melodi han jamfor med en skotsk visa och menar att man inte far tro att vara
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folkvisemelodier ar originalmelodier, ’ty manga av dem &ro gemensamma for de germanska
stammarne, aven om de undergatt smirre fordndringar”.

I En dares forsvarstal forsoker hans alter ego Axel beskriva sin emotionella status genom
att alludera pa bl.a. SMB 136, Fastmannen dor, pa foljande sitt: “Jag erinrar mig att i
svenska folkvisor unga flickor utan hopp att lyckas vinna foremédlet for sina drommar

synbarligen tynar bort och ber modern reda deras dodslager” (SV 25:89).

5.1.1 Historisk dramatik
Folkungasagan (1899)
Huvudpersoner i dramat dr konung Magnus Eriksson, hans drottning Blanche (Blanka) de
Namur, sonen Erik Magnusson med gemalen Beatrix, riddaren Bengt Algotsson m.fl.
Balladrelaterade ord och uttryck forekommer ofta: riddare, tarnor, smasvenner, lindorm,
ulv, rosengard etc. I femte akten, sidan 145, yttrar den pestdrabbade Beatrix: “Moder, red
min sing, krusa mitt har, virm mitt vita lin — det &r sé kallt ner i jorden”, en parafras pa GAB
56, SMB 48, ”Duvans sing pa liljekvist”:
Och kidra min moder I bidden min séng.

I ar s& kommer jag ej pa éker eller dng.

Och kéra min broder du gér mig en bar.
Och kira min syster du krusa mitt har!

I forsta akten citeras tre strofer ur Stenen i Gronan Dal, en visa som finns i GA och 1 Afze-
lius” Sago-héafder men inte i SMB eftersom den inte uppfyller balladens alla kriterier. En fjar-

de strof ar en nydiktning av Strindberg:

Nir riket styres av kvinnohénder
Och kungabarn som jollra for tinder
Da ligger stenen i Groénan Dal!

Sista versraden framfors som omkvéade av de ndrvarande, 1 balladstil alltsa.

Annu ett exempel pa intertextualitet i form av en pastisch ir Riddar Bengt Algotssons
visa till Blanche de Namur i borjan av tredje akten (enl. Strindbergs dnskemal tonsatt av Emil
Sjogren).

Vem var mitt hjartas dam i gar?
Blanche de Namur!

Hon &r mitt hjértas dam i ar,

I r, i ar, och alltid!
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Visan ér visserligen tvdaradig med dubbelt omkvdde men padminner mera om provensalsk
trubadurlyrik, en av forebilderna till balladdiktningen, framfor allt genom diktarens egen nér-

varo 1 texten, vilket strider mot balladens objektivitet.

Bjalbo-Jarlen (1908)
I detta skadespel forekommer flera balladcitat och allusioner, forsta gangen i akt 2, sidan 304:

Och jungfrun hon géngar i rosende lund
Dir fick hon se stdndande s fager en lind,
Den allring’en sorg fordriva kunde.

Strofen (och ytterligare tvd) & ur GAB nr 71, “Linden”, och motsvaras av SMB 12,
”Jungfrun forvandlad till lind”.

I akt 5, s. 400, finns som hypertext tva repliker av hertig Bengt till fadern Birger Jarl,
Bjilbo-Jarlen. Den forsta lyder: 7O att jag kunde sorja henne ur grav!” och har som hypotext
SMB 32, ”Sorgens makt”, en ballad som Strindberg alluderar till flera gdnger. Den andra
repliken kinns latt igen som en versrad ur SMB 42, ”Liten Karin”: ”Din rédaste gullkrona,
den passar jag ej pa”.

P& sidan 404 i samma akt alluderas pa SMB 116, Visbocker 11, "Herr Ivar Jonsson och
danska drottningen”, da Birger Jarl hor folk pé stallgarden sjunga med viss travesti: “Herr

Ivar Jonsson --- som himtade Jarlens brud.”

Siste Riddaren (1908)
Titeln Siste Riddaren &r paratextuell och syftar pa huvudpersonen Sten Sture d.y.

Det mest explicita exemplet pa intertextualitet, som jag funnit, dr citat ur SMB 40, ”Sankt
Goran och draken”, i femte akten, med scenanvisningen [Musik ur Bergstrom och Hoijer,
Svenska Folkvisor, N:o 99b (icke a).]

Hor du Joran vad jag sdger dig,
Du skall mitt drende utritta,

Till Cappadociam den stora stad
Dir skall du med drakenom strida.

Den staden &r bade bred och lang,
Dir bor en hednisk konung inne,
For samma stad ligger en drake,
Han ligger den staden till mene!
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En tidigare scenanvisning med allusion till denna ballad finns redan i inledningen till akt 1: I
valvet Rosen ar S:t Goran och Draken malad, hasten vit, riddarens rustning i silver och guld;
rosor vita och réda runt omkring.”

Spraket i de historiska dramerna ar avsiktligt arkaiskt med arketextuella inslag som rid-
dare, junker, tarna, frilla, frekventa och vilkdnda ord fran balladstilen.

I Siste Riddaren forekommer citat som verkar héra hemma i nagon ballad:

Spelar min lind?
Sjunger min niktergal?*
Gréter min lilla son?

Men det 4r himtat ur Lilla Rosa och Langa Leda, en folksaga som i nimnda intertext ofta
anvinds av Strindberg. Han kallar strofen “en gammal svensk visa, meningslds och fortjus-
ande som en barnsaga”. I Svenska folksagor och afventyr betecknas den som en vida kring-
spridd sagodikt”. Boel Westin har valt att kalla den ”Spelar min lind-strofen” och dgnar den
ett sarskilt avsnitt som exempel pa Strindbergs kontaminering av visa och saga (Westin 1998:
80f.). Sagans motiv, elak styvmor, forvandlad styvdotter, spelande lind, sjungande néktergal,

ingar i manga ballader.

5.1.2 Svanevit (1901)

Det optimala exemplet pa Strindbergs engagemang och kompetens nir det géller ateranvind-
ning av folkdiktning i sina texter dr “Svanevit”, ibland genrebestimd som ett av hans
sagospel. Boel Westin anvénder titeln sagospelsdrama (Westin 1998:247f). Sten Magnus
Petri kallar det bade sagospel och folkvisedrama (Petri 2004). Strindberg sjilv sédger inte
sagospel utan "Mitt svenska scenstycke”. (SV 64:243) I ett brev klargoér han:

Till Dramaten skrifver jag nu min Svanehvit, idealstycket af ren skonhet, kirlekens apoteos med en

dekoration. Svenska folkvisans aldra vackraste motiv — och rolen i morgongafva at min brud — naturligtvis!
(Brev XIV, nr 4516)

I Oppna brev till Intima Teatern, kap. “Begreppet stilisera m.m.”, beskriver han bakgrund
och incitament till skddespelet.

Jag ndmnde ofvan om Folkvisorna (utan namngifven forfattare) sdsom tillhérande kronans allménningar.
Lange hade jag tankt skumma vara vackraste Riddarvisor [...] och i en bild ge dem ater pa scenen. Sa kom
Maeterlinck i min vég, och under intrycket af hans underbara marionettspel, som icke dro dmnade for
scenen, skref jag mitt svenska scenstycke: Svanehvit. Av Maeterlinck kan man hvarken stjéla eller lana; [...]
men man kan sporras att leta guld i egna slagghdgar, och dér erkinner jag forbindelsen till méastaren.

* Det kan sigas att dessa versrader ocksd anvints av Astrid Lindgren.
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Under intrycket alltsd af Maeterlinck och l&nande hans slagruta letade jag killor i Geijer och Afzelius
samt i Dybecks Runa. [...] Sa lade jag alltsammans i separatorn, med Térnor och Grona Tradgardsméstarn
och Unga Kungen, och sa sldngdes gradden ut, och dérfor ar den vorden min! (SV 64:243)

Pjasens och huvudpersonens namn finns i GAB39 — SMB 205 Sven Svanehvit, en kimpavisa
utan annat samband med Strindbergs motiv. Gunnar Ollén menar i en kommentar att namnet
kan ha lanats fran folksagan Jungfru Svanhwita och Jungfru Rafrumpa, eller fran Atterboms
prinsessan Svanvit i Lycksalighetens 6 (SV45:251). Men jag anser att det finns en annan lika
trovardig forlaga ndmligen “Svanhvit”, alt. ”Svanehvit”, i GAB 33 — SMB 189, “Riddar
Olle”.

Riddar Olof han rider sig séder under 0,
der faster han Stolts Svanehvit, en ung och fager mo.
— Riddar Olle

Skéadespelets innehall &r i korthet:

Hertigdottern Svanevit, redan i vaggan trolovad med Kungen av Rigalid, skall av utséinde
Prinsen lira sig hoviska seder som att lasa bok, spela gulltavel, trada dans och sla harpa. De
tvd unga blir fordlskade men hindras av Svanevits ondskefulla styvmoder, medan hertigen ar
ute i strid. Efter diverse forvecklingar, t.ex. prinsens drunkningsddd och uppvaknande (gen-
om Svanevits kérlek), segrar godhet och trofasthet.

Uruppforandet dgde rum pa Svenska Teatern 1 Helsingfors 1908 med musik av Jean
Sibelius. Samma é&r blev det premidr 1 Stockholm pé Intima Teatern, dér Strindberg var enga-
gerad som regissor. I en instruktion till Helge Wahlberg (Prinsen) skriver forfattaren: ”Det ar
en enkel riddarvisa om tva barn som icke hora hemma i Maeterlincks djupa men dunkla
regioner. Det skall foljaktligen tas enkelt (men icke banalt), blygsamt, naivt.”

Jag kan alltsd konstatera att Strindberg dr mycket generés med kommentarer om bade
research och regi, en sorts extern metatextualitet. I bevarade utkast till pjdsen dr han ocksé
frikostig med forslag till ballader och andra visor som han anser relevanta for innehallet:
“Flores och Blanzeflor” (jfr Eufemiavisorna i teoridelen)

”Dufvans sang pa liljeqvist” (GAB56 — SMB48)

”Axel och Valborg” (GAB23 — SMB85)
”Liten Karin” (GAB3 - SMB42)
”Sorgens magt” (GAB6 — SMB32)
”’Den underbara harpan” (GAB16 — SMBI13)
’Lilla Rosa/Rosea lilla” (GAB21 - SMB83)
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“Hertig Frojdenborg

och Froken Adelin” (GAB18 — SMB172)
“Herr Ulfver och (GAB58 — SMB33)
Fru Solfverlind™/

”Stjufmodern” (GAB58 — SMB33)

Fran ”Sorgens makt” SMB 32 finns néstan exakta citat ur vissa strofer t.ex.
For hvar och en tér, som du féller uppa jord,

Min kista hon blifver sa full utaf blod.

Men hvar géng pé jorden du 4r i hjertat glad,
Min kista hon blifver sé full af rosors blad.

Efter Svanevits ord ~da sorjer jag dig ur graf” — en tydlig allusion pd samma ballad — {oljer
prinsens replik: ”For hvarje tér af ditt ljusa 6ga blir min kista full af blod. Men hvar géng pa
jorden du ar af hjertat glad, Min kista blifver sa full af rosors blad!”

Ocksa tidigare (SV 45:177) har Svanevit fitt anvdnda uttryck ur ”Sorgens makt” alt.
”Styvmodern” nér hon utbrister O, att jag kunde sorja moder ur svartan jord!” Liksom i den
senare balladen atervinder den déda modern (tillsammans med prinsens déda moder) tempo-
rart under natten for att hjdlpa de unga. Dir anvinder Strindberg implicit motiv fran Styv-
modern nir Svanevits moder fuktar hennes fotter med sina térar, torkar dem med linklade,
kammar dotterns hir med guldkam och l&dmnar rent vitt linne 4t henne.

De griito tarar, de griito blod

De gréto sin mor ur svartan jord.

Hon tvitta’ deras fotter, hon borsta’ deras har,
Hon tvitta’ dem sa snovit’ allt uti 6gnatar.

Fragment ur “’Spelar min lind-strofen” finns t.ex. pa sidorna 188 och 280: ”Nu vandra de
hand i hand i drommarnes land under viskande fur, under spelande lind; och de leka och le
[...] Hon hor icke sddant, hon har endast 6ra for ndktergalens sang, for lindens spel, for vind-
ens sus 1 boljeslag.” For ovrigt har vi ju det gemensamma styvmorsmotivet som Strindberg
pastar sig ha ”for lange sedan upptickt som konstant (i 26 svenska sagor)”, ytterligare ett
exempel pa hans kontaminering av saga och visa (SV 64:243).

Utover forfattarens direktiv, "SCENERI (For hela pjasen) Ett gemak 1 ett medeltids sten-

slott”, markeras tidsfirg och balladstil med arkaiserande ord och uttryck som frustugan, bla
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tornet, gangare med gullsadel och silverskor, spiketunna, stromkarlaslag (allusion pa nick-
en), svardet i sdngen (lan fran t.ex. Tristan och Isolde) och silverskodd kniv.

Sammantaget utnyttjar Strindberg pastisch, parafras och nydiktning, men allra mest citat
och allusion. Det mest pafallande dr hans naturliga relation till folkdiktningen och hans lediga

bruk av dess form, stil och sprak genom att "hugga till husbehov och avyttring”.

5.2 Erik Axel Karlfeldt 1864-1931

Karlfeldtkdnnaren och balladforskaren Karl-Ivar Hildeman sdger i en essd: ”Det forefaller
inte latt att finna ett par forfattare som 4r mer olika varandra @n Strindberg och Karlfeldt, och
att soka forbindelseled och influenser dem emellan &r inget hoppfullt foretag” (Karlfeldtsam-
fundet 1990:137).

Ur min synvinkel dr det viktigt att accentuera badas intresse for folklore och speciellt bal-
lader. Som en unik faktor i detta sammanhang kan man pépeka att bada hade tjinst som ama-
nuens vid KB och dédr — men ocksé under studietiden — kom i kontakt med tidens tongivande
balladexperter. Henrik Schiick (1855-1947) var hans ldrare i litteraturhistoria vid Uppsala
universitet och ldngre fram kollega och vdn i1 Svenska Akademien. Schiick lanserade
konsekvent termen ballad i Sverige efter engelsk forebild. Som tidigare ndmnts var han ocksa
en av utgivarna av Adelsvisebdckerna fran 1500- och 1600-talet, och de har satt vissa spar i
Karlfeldts diktning, vilket jag kommer tillbaka till.

Men Karlfeldts visintresse har tidigare grund. ”Allmogevisor har jag hort redan vid min
vagga” har han yttrat, och under gymnasietiden i Visteras inkopte han skillingtryck som ju
ofta innehdll bl.a. ballader. Bevarade finns ocksd anteckningsbdcker med avskrifter av skil-
lingtrycksvisor men ocksa med egna forsok i balladgenren. Hildeman publicerar en spok- och
skrickballad efter kdnd tysk romantisk modell, Riddarens brud, som innehéller bade brud-
rovsmotiv, sentimentalitet och grym dod. Den skrevs 1883 av den da 19-arige gymnasisten
(Karlfeldtsamfundet 1990:31).

Forgrymmad ur bidden da riddaren rusar
Att roja pa en gang det nattliga svek.

Han svinger sitt svérd, sé i luften det susar.
Det klyfver blott manstralen, gickande, blek.

S4 drastiskt avslutas balladforsoket som alltsd dr av annan typ &n den medeltida normen. Men
ocksa dess form och stilmedel visar han sig kunna kontrollera senare. Hans val av ord och
uttryck i dikter dr ofta balladrelaterade, t.ex. junker, jungfru, moé, huldra, héganloftsbur, var-
ulv, Rosalind, den siste riddaren av liljan, svinaherde, alltsa arketextuella drag.
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Hildeman uttrycker sig ndgot inkonsekvent om existensen av balladpastischer i hans verk.
Han (1990:17) skriver t.ex.

Karlfeldts fortrogenhet med balladféltet har inte avsatt ndgra balladpastischer i hans diktsamlingar. Men
stildrag nyttjar han nér han nidrmar sig den medeltida &mnessféren.

Han tar som exempel bl.a. Tuna ting ”som &r uppkluven i tvéra tvaradingar, inte olika
grundmdonstret 1 en tvaradsballad”.
Héar magen I se och beskida

de min som 1 Dalarne rada.

Vi komma fran sunnan och nordan
till manlige radslags fullbordan.

Det papekas att omkvédde saknas eftersom detta &r ldsdikt och inte sang- och dansdiktning.
Om en annan dikt med motiv fran medeltid eller rendssans — I kungalunden” — anvénder
Hildeman formuleringen “pur pastisch, ett elegant hoviskt genrestycke, som maélar ett
kungligt brollop ldngesen” (Karlfeldtsamfundet 1990:153).

Vem dr hon med smalaste vrist

i purpurféllad kjol?

Morkt dr Vendens land, som mist
sin unga furstesol.

Kungen gér, fast gammal och tung,
med fr6jd fran slottet ner.

Munter blir den stridngaste kung,
nér sidan mo han ser.

Balladens hoviska ursprung markeras av Karlfeldt i ”Stadens sdngmd”, egentligen en hyll-
ningsdikt till forfattaren Hjalmar Soderberg och till Stockholm, med tydlig allusion pa
Eufemiavisornas “Flores och Blanzeflor”:

Hon gick som framling i den nya staden,
ett Frankens barn, en vilsen Blanzeflor,
och nordan strok den vandrande balladen,
som smatt bekant, pa hennes gula har.

Da kom en riddare, en skald 1 stal,

och larde henne landets eget mal

vid karlig lek, vid festens klang och pral.

5.2.1 Cecilia Bolljas visbok
Adelsvisebockerna fran 1500- och 1600-talet har vickt Karlfeldts intresse och ldmnat spar i

form av ”Cecilia Bolljas visbok”, en avdelning i Fridolins visor (1898). Bade Hildeman och
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Mjoberg menar att det framst dr Barbro Banérs visbok som han anknyter till rubrikméssigt
men knappast innehéllsligt, eftersom det inte rér sig om imitation utan om balladklang.

Visboken tilldgnas jungfru Cecilia genom inledningsdikten som borjar:

En visbok jag dgnar dig, Sissela Bollja.
Jag kan ej forddlja

att mot din ljuvhet min géva ar arm.

Dock vet jag min ddela vén och kéra

har visan i dra

langt mera dn smycken for hals eller barm.

Cecilia beskrivs senare som “riddaredottern med linblommans 6gon och gullrisets har.”

Avdelningens andra dikt har titeln "Herr Snakendal” och handlar om en skrytsam riddare
pa besok 1 en bondgérd, dir han vill kdpa bade nattlogi och husets unga dotter. En intressant
detalj presenteras av Mjoberg, som forskat i Karlfeldts efterlimnade manuskript och funnit
att dikten fran borjan hette Hertig Silfverdal”, ocksa titeln pa en ballad i GAB, nr 10 (SMB
18B, en variant av ”Unge Svedendal”). Genom att senare kalla hjédlten "Herr Snakendal” har
Karlfeldt kanske velat betona det burleska inslaget pdminnande om en kimpa- eller
skdmtvisa. Mjoberg sdger att dikten har karaktir av balladpastisch med lyckligt slut
(Karlfeldtsamfundet 1997:99).

Men hon som lyssnat kvéllen lang
till sina tankars tysta sang

vid aftonrdda rutor,

hon reser sig fran bénk och bord,
som om hon hort i vilda ord

en klang av milda lutor.

Hon gér och blicken lyser glad.
”Qch dr det sant, hvad sist du sad’
sa vill jag visst dig folja.

Haf tack for lotten som du bjod!
Jag foljer dig i skam och n6d
samt 6fver land och bolja.”

Bara inledningsdikten och avslutningsdikten ”Vad skall man sjunga” vénder sig direkt till
sektionens huvudperson. Jag citerar ur den senare for ordet hdganloftsbur, som indikerar bal-
ladklang, och for det hoviska tilltalet.

Vad skall man sjunga for flickor
i by eller hdganloftsbur

om ¢j om varens blommor

och unga hjértans amur?
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5.2.2 Implicit balladinfluens

I detta avsnitt vill jag markera nagra implicita balladspar som jag har observerat i vissa dikter,
namligen Hembygdens huldra, Utbélingen och Haxorna. Jag har valt att kalla sparen berga-
kungtema, gengangartema respektive nackentema. I Hembygdens huldra kan man notera att
Karlfeldt varken hir eller annars anvinder det vanligare ordet skogsra, diremot skogsfru
nagon gang. Just hdr kan man tdnka sig allitterationen som skil. I SAOB har huldra denna
definition: ’skogsfru, skogsra, dven i1 utvidgad anvdndning om andra dvernaturliga vésen: fe,
nymf, sirén, dlva, trollkvinna’. Associationer till bergakungen eller bergmannen far man bl.a.
1 dessa strofer:

Hennes far &r bland alfer den storste
i den nejd dir min barndom forgétt,
han &r bergens och skogarnas forste,
och i Strandmora klint &r hans slott.

Det &r tungsamt i bergsalar tranga,
dér blir soltérsten sinnet for stark.
Hela dagen hon élskar att génga

i sin milsvida, héarliga park.

Ur SMB 28 (GAB 7) — ”Riddar Tynne” — tar jag som jamfOrelse ndgra strofer:

Och det var Ridder Tynne,

Han skulle skjuta Hjortar och Hinder,

Sa fick han se Ulfva lilla, Dvergens dotter
Under gronskande Linder.

Min Fésteman sitter i berget inne

Och spelar gulltaffel s& gerna:

Min Fader han stéller sina kdmpar i ring
Och klader dem uti jern.

Och det var Ridder Tynne,

Han rider under grénan lide,

Der méter honom de Bergkungar tva,

Sa sakta &t berget de skrida.

(Enligt Jansson kallas bergakungen ocksa alven — jfr alfer i forsta strofen hos Karlfeldt).

”Utbolingen” tar upp gengangartemat som antyds ocksa i dikten "Mossen”. Ordet utbdling
betyder ’gengangare, gast’ och myling ’ett ofott eller nyfott barn som bragts om livet och i

hemlighet begravts i skog eller mosse’.
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Barn av egna mddrar strypta,
nér dnnu de knappt sett livet gry,
rike fardmaén, ranade och drépte,
sova i den bottenlosa dy.

[ ”Utbolingen” varieras temat med insinuationer om aborthjilp:

Jag ar ditt barn som sa ungt blev fott,

ditt gift var skarpt och du trodde mig dott,
men jag lever ju dn! Jag dr kott av ditt kott,
jag foljer dig troget till graven, kér fader min.

Mjoberg (1997:48) menar att dikten &r tdnkt som en pastisch pa balladformen skriven som
den &r pa knittelvers och med ett omkvéde som inleder och avslutar dikten”. Han syftar pé
dessa rader:

Det flyger en fagel fran oster till vist,
fran véster till ost.

Han &r svart som en prést

och som vargens hans 6ga glimmar.

Enligt giingse regel for hur ett balladomkvéde kan se ut dr detta inget korrekt omkvédde men
med viss omkvédeskinsla genom upprepningsidén. Gengéngartemat har jag forut berort i
”Sorgens makt” och ”Styvmodern”. Det finns ocksd i SMB 34 och 35, “Gengéingaren” och
“Herr Marten”. Mylingar antyds i SMB 106/C, ”Brud i vanda”.

Diktsviten "Héxorna” ir, jamte ”Vallfard” och méjligen ”Sub Luna”, det verk av Karl-
feldt som forskarna har intresserat sig mest for. Lagercrantz, Mjoberg, Hildeman och nu sen-
ast Bergsten har alla behandlat dmnet grundligt. And3 tycker jag att de har forbisett just
nickentemat, trots att de accentuerar raderna dir motivet finns.

”Héixorna” handlar framfor allt om demoner, identifierade och namngivna. Nicken be-
traktas ju ocksa som en demon med makt speciellt dver kvinnor. SMB 20 (GAB 73) skildrar
hur han i gestalt av en herreman och friare bortfér en jungfru, niar han har lockat henne till
giftermdl 1 kyrkan. Jag citerar som hypotext strofer ur flera varianter av balladen.

Nér som de kommo till kyrkan fram,

sa lyfte han Jungfrun ur férgyllande karm.

Necken han géngar i kyrkan in,
det rann upp en ros pé jungfrunes kind.

Presten som for altare sang
”Be Gud bevara er for den frimmande man!”
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Och Necken han gangar sig ur kyrkan ut
och tager sa med sig sin unga, vackra fru.

I "Haxorna” ar det demonen Isacharum, son till Liothan (pa gammalt dalmal namn f6r djavu-
len), som lockar en troskyldig jungfru till hdxliv. Han ger henne l16fte om “kunskapens frukt
av gladje och sorg, som Eva blott flyktigt fick smaka.” Men redan tidigare hittar man raderna
som jag betraktar som allusion pa just GAB 73 (SMB 20):

Vad vill han i din barndomslund?
Vi kom han dristelig

s& nar den vigda altarrund

och lammens frilsta stig?

Rys, jungfru, i din hjartegrund:
han soker dig, han soker dig.

Samtliga ndmnda forskare associerar de kursiverade raderna (min kursivering) till jungfruns
nattvardsgdng, men jag tinker spontant pa brollopet med nicken som det skildras i balladen.

Slutscenen i "Héxorna”, da jungfrun i Isacharums vision bestiger hdxbalet, far Mjoberg
att reflektera dver balladen “Herr Peder och hans syster”, SF 47B (SMB 46), dir Stolts
Adelin (liten Kerstin 1 flertalet varianter) blir brind pa bal. Men hon &r ingen hixa utan har av
brodern anklagats for bdde hor och barnamord, nir hon avvisat hans incestudsa inviter
(Mjoberg 1945:154).

S linge jag lefver pa verldenes 6,

Sa aldrig skall du min gode villje fa!

Och kan jag nu intet din gode villje fa,
Sa skall jag ljuga ditt lif utaf dig.

Sa togo de Stolts Adelin ur tornet det bla,
Sa fick hon se sin brudeséng sta.

Nir bélet uti hdgsta brand star,

— Det sjunger en fogel uti skogen —

Da sténdar Stolts Adelin och kammar gult har.
— Stolts Adelina hon blef beljugen —

Slutscenen 1 ”Héaxorna”:

Vissnande snabbt, skall du vandra tungt
hér uppe mot hemliga malet,

till dess du bestiger leende lugnt

din flammande brudbadd, balet.
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5.2.3 Vallfard
Dikten Vallfard kan enligt min mening tolkas som en kontaminering av legendvisa och
historisk visa, en explicit pastisch men utan omkvéade. Den ir ett klart exempel pé Karlfeldts
balladkunskap. Redan i tredje strofen anger han stilen med en balladformel (hdr nedan
kursiverad av mig) och berittelsens start in medias res.

Konungen dger i Husby en gérd, men Gud bor néra dérvid.

Dit gick vart pilgrimstag en gruvsam bebadelsetid.

Dir bor ock jungfrurnas jungfru, dlskad av modrar och mor,
framst i sin Herres tjénst och framst i helgonens kor.

Pest var i landet. Vandrare lago i harbérgeshus,
famnade doda varann, da dagen vart ljus.

Tiden dr slutet av 1400-talet. Den historiska basen omfattar Kungsgirden i Husby, Dalarna,
och Mariaklostret (1477), Dalarnas enda kloster. Dit gar ett pilgrimstdg for att tillbedja
Mariabilden i hopp om hennes f6rbon och hjidlp mot hungersnod, sjukdom och dod. Jungfrun,
beréttaren, rycks med i den omgivande masspsykosen, biktar ”synder som endast jag dromt”
och blir i hiarbarget pa natten valdford av rosenvinden, térnevinden, som hon tror. Hon blir
gravid och foder en son. Honom bir hon ett &r senare fram for Mariabilden, som hon troskyl-
digt talar till:

Jungfru var jag, synderska nimns jag i dag.
Helga Guds moder, jag bdvar, men sig: Vart du kallad som jag?

Hela hindelseforloppet meddelas i1 balladstil, objektivt, utan forklarande kommentar. Analys-
en ldmnas &t ahoraren eller ldsaren. Balladkdnslan hojs av sddana drag. Forebild dr verstek-
niskt den tvaradiga balladen. Flera exempel finns pa balladteknikens tillimpning:

Satsbildning — varje mening anpassad till radldngden, utan verklivningar.
Staccatoartad berittarteknik med 1anga spréang i skildringen. Alderdomligt
ordval och arkaisk enkelhet. (Karlfeldtsamfundet1966:172, 173)

Alla forskare markerar analogin mellan Marias och den unga jungfruns upplevelser, men jag
associerar ocksé till balladen om Maria Magdalena (GAB 85, SMB 43) vid beskrivningen av
siarmunken Helge bror Staffans ndrmande till den bedjande flickan.

Knibdjd jag lag, da lades en hand pa min arm.

Staffan stod hos mig, hans stéimma var stilla och varm.

”Unga min syster, din kind &r for blomstrande skér.
Mangen har rort vid din sjal med blickar av syndigt begér.
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Ormen smyger bland rosor i jungfrunes sjal.
Endast din himmelske brudgum kan trampa den under sin hal.

Unga Eva, sldpp honom in i dag i ditt paradis!
Kom, jag vill r6ja hans vdg med ordets tuktande ris.”

Hildeman sédger ocksé att det dr Staffan som lidnkar jungfruns religiosa febertillstdnd in pa
sexualiteten och att forvaxling av religion och sexualitet &r huvudtemat i1 dessa strofer. Kon-
sekvensen blir en véldtdkt i religionens tecken (Karlfeldtsamfundet 1966:169,171).

D4 kom vinden, rosenvinden, tornevinden, stormande string,

sprang uppfor trappan och rev akliddet bort fran min sdng.

Gud var i stormen, hans anda slog mig saligen dév och blind.
Havande vart jag av nattens vind.

Anledningen till min reflektion om Maria Magdalena &r att Jesus anklagar henne for att ha
fatt barn med en prést, vilket ansédgs som hennes svéraste synd.

Det tredje det fick du med din sockneprest
Det gjorde dina synder som allra mest.

Sammantaget finns i Karlfeldts texter arketextuella och hypertextuella inslag men vanligt
ar intertextualitet genom allusion och pastisch. Hans tidigt etablerade relation till folklig visa,
och hans senare fordjupade kontakt med densamma, fir ett genuint uttryck genom

anviandning av balladens stildrag och sprak.

5.3 Kerstin Ekman 1933
Ur Kerstin Ekmans omfattande produktion har jag valt att analysera framfor allt Knivkastar-
ens kvinna (1990) och Rovarna i Skuleskogen (1988). Dessutom markerar jag enstaka ballad-
spar 1 vissa andra texter. .

I december 2001 mailade jag forfattaren nagra frdgor om hennes balladintresse och dess
tillimpning 1 hennes skrivande. Hon svarade i1 februari 2002 att hon under sitt liv 14st en hel
del bocker om balladforskning av rent intresse, men att hon inte kunde erinra sig nagon
bestimd tidpunkt, ndr detta intresse borjat. Jag har ocksa for atskilliga ar sedan (1989) per
brev till henne tagit upp ett speciellt balladmotiv i den da nyutkomna Rdvarna i Skuleskogen

och fatt hennes bekriftelse pd min iakttagelse. Jag dterkommer om detta.
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5.3.1 Knivkastarens kvinna (1990)
I Kerstin Ekmans texter ar balladsparen ofta implicita och vél inkapslade utom i ett speciellt
fall — i Knivkastarens kvinna — dir inslagen av balladpastisch ar explicita. Hon anvander
genrebeteckningen beréttelse. Kritiker och forskare karakteriserar den som versepos (Schot-
tenius 1997:417), fragmentberattelse i diktrader, asymmetrisk dikt om meningslés smarta
(Wistberg 1996:238). Bakgrunden ar sjalvbiografisk, far man veta mot slutet, och forfattaren
avslojar upplevelser och kédnslor under och efter en abort med komplikationer, medicinska
savil som mentala.

Redan i avdelning 1, s. 23, moter man den forsta balladintertexten med stildrag frén minst
fem ballader.

Stélts Jungfrun hon géngar av sin moders gard
uti 16nndom.

Hon ar allt svept uti Mardh.

Den lever ej som trostar mig for Sorgen.

Stalts (stolts, stoltz, staltz) Jungfrun (alt. egennamn) finns i flera ballader t.ex. SMB 73, "Herr
Nils och Stolts Inga”, SMB 74, "Stolts Inga och Junker Willemson”, SMB 82, “Herr
Hjélmer” (Stolz Kirstin), Stélten Adelin i var. A av SMB 84, "Herr Niklas och Stolts Adelin”.

Frasen uti 16nndom” ir en ornamental formel (se avsnitt 3.1.3 om Form, stil och sprak)
som forekommer bl.a. i SMB 32, ”Sorgens makt” (Hon grater efter honom uti l16nndom).
”Svept uti mardh” &r en typisk presentationsformel som kan gélla bade kvinnor och mén. Ex.
SMB 103, ”Palle Bossons” dod ("han var vel sveept uti Mardh”). Ocksa fyllnadsordet allt
finns stilenligt med.

Omkviédet ”Den lever ¢j” etc. kan jamforas med det i SMB 12, ”Jungfrun forvandlad till
lind” (Ingen man min sorg fordrifva kunde) eller SMB 117, "Liten Kerstin och drottningen”
(Men ingen kan sorgen fordrifva).

Da méter hon en Lindorm under Rosende tra.
Han lagger sig neder under Jungfruns kna.
Han skér hennes unga skinn med kniv.

Han ldgger sig in uti hennes liv

uti 1onndom.

Den lever ej som trostar mig for Sorgen.

Har agerar den mytiska lindormen, ofta en symbol for sexuellt vald. Forebilden finns i SMB
11, ”Lindormen”, men denna ballad har ett lyckligt slut med lindormens férvandling till prins
eller kung genom jungfruns tillit.

Nista koppling till balladtemat kommer i avdelning 3, s 52:
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Han tdckte hennes 6gon

han téppte hennes mun

han forde henne ner i havsens djup.

Han var nicken (men det visste hon inte).

Hér far man en explicit referens till SMB 20, ”Nécken bortfor jungfrun”. Men det alluderas
ocksé till SMB 19, ”Agneta och havsmannen”, dér liknande rader finns i variant L:

Han tépte hennes 6ron, han tipte hennes mund
sa forde han henne till hafvets djupa grund.

Pa s 54 hittar man sé en verklig uppvisning 1 balladteknik, en helsida ren pastisch. Formen
skulle jag vilja beskriva som en tvarading fordelad péa fyra rader, med omkvédet utskrivet
bara i sista strofen, samma omkvéde som citerats forut.

Hor du min jungfru
jag fraga dig mé,

vad fick du for din dra
vad fick du for din tro?

Forsta gangen fick jag
en sked utav guld

och ett trdd som hade 16v
av det klaraste guld.

Sedan genomfors tretalsmallen med synonymstrofer och incremental repetition: en hast sa
mild, ett slag uppa mund, och sista strofen lyder:

Han hogg benen fran min bal

han téckte mina 6gon

han tdppte min mun

Han forde mig ner uti havsens djup
den lever ej den lever ¢j

som trostar mig for sorgen.

Idéer och influenser kan komma frin flera ballader exempelvis SMB 11, "Lindormen” (och
hor ni skon Jungfru hvad jag er siga ma), SMB 106, ”Brud i vanda” ("hwad fick du da for
dran din”) SMB 24, ”Den bergtagna” (”’da slog han henne pa snéhvitan kind”).

Man kan ldgga mirke till att frasen "Hor du min jungfru jag frdga dig ma” ar en konfron-
tationsformel som signalerar att jungfrun maste redogdra for en fatalitet. Alla sddana ballader
handlar ndmligen om valdtikt med graviditet som foljd, vilket jungfrun forsokt dolja for fri-

aren respektive maken. Han erkénner sig till slut vara forovare och barnafader.
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Med formler, arkaiska ordformer och autentisk ortografi har Kerstin Ekman diktat en ade-
kvat balladform som hypertext pd ndmnda medeltida ballader. Det finns dnnu en balladinter-

text — SMB 6, ”Varulven” — som jag d@mnar ta upp 1 ett kommande avsnitt.

5.3.2 Rdvarna i Skuleskogen (1988)
I skronan om trollet eller halvmanniskan Skord och hans foljeslagare under femhundra ér

finns inga explicita balladspar men nagra implicita 1 foljande kapitel.

Baldesjor

Baldesjor dr en forvanskning av Belle de jour, egentligen en fjéril, har namn pa en f.d. troba-
dor (trubadur), numera révare i Skule. Genom honom alluderas pa den provensalska truba-
durlyriken, den hoviska forebilden for balladdiktningen, speciellt riddarvisorna. Baldesjors
tillbedda, Anne de Froissier, citerar diktrader av en berdomd trobairitz, grevinnan av Dia:
”Ben volria mon cavalier tener un ser ¢ mos bratz nut” (Gérna skulle jag en kvéll vilja ha min
riddare naken i mina armar). Exempel ges pd provensalska diktformer — pastoraler, balador,

albor, serenor.

Forlorade hopar
Hypotext i ett avsnitt av detta kapitel dr balladen om ”Maria Magdalena”, SMB 43. Man kan
invinda att forfattaren lika gdrna kan ha haft legenden om Maria Magdalena (ur Legenda
aurea) som underlag. Men pa min frdga om det ar balladen som dr férebild svarar hon: ”Visst
har jag anvint Maria Magdalena-balladen i Rovarna i Skuleskogen” (Ekman 1989).

Balladens Maria Magdalena anses vara en kontaminering av flera bibliska kvinnogestalter
nédmligen:

Maria fran Magdala som blev Jesu foljeslagare och larjunge sedan han drivit ut sju
demoner ur henne. (Lukas 8:1-2, Markus 16:9)
Synderskan i fariseen Simons hus (Lukas 7:37-50)
Martas och Lasarus’ syster fran Betania (Matteus 26:6—8, Johannes 12:3)
Den samaritiska kvinnan vid Sykars brunn (Johannes 4:7-29)

I alla evangelier figurerar Maria Magdalena 1 samband med Jesu dod och uppstandelse
(Haggman 1992:35).
Kerstin Ekmans Ria-Lena dr en prosaisk Maria Magdalena som tematiskt hor hemma i

balladernas vérld. Det finns beskyllningar om incest (fadern och en bror). Myndigheterna

tvngsplacerar henne i préstgarden, dédr hon blir utsatt for dvergrepp av sjélve présten och blir
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med barn. Liksom den samaritiska kvinnan méter hon Jesus vid en brunn, blir botgdrerska

och fér sedan forlatelse och — i visan — 16fte om en plats i paradiset.

Det satt en man vid brunnen. Han bad om en dryck vatten.

— Om du visste vem jag var skulle du inte ta emot den, sa hon.

Han sa att han visste vem hon var. Han ville &nda ha en dryck vatten. D& borjade hon grata héftigt. [...]

— Det var min fader som syndade mot mig, sa hon. Sedan var det min broder och sedan présten. De sa att det
var min synd. De syndade mot en ovetande. De kastade sin orenlighet i en blommas kalk (s. 255).

Som jamforelse refererar jag till strofer ur flera varianter av Maria Magdalena-visan.
Det forsta fick du med fadern din.

Det siankte du 1 hafvet ned.

Det andra fick du med brodern din.
Det sinkte du 1 floden ned.

Det tredje fick du med din sockneprést.
Da var din synd som allra mest.

Efter sju — alternativt atta eller nio — ars botgdring:

I paradiset har du en stol
den ska du ha for din starka tro.

Ria-Lenas mote och uppgorelse med mannen vid brunnen slutar sé hér: D& visade han henne
att hon skulle ga sin vig. — Du drar mig till dig, sa hon, och nu stéter du bort mig. — Du gar
levande, sa han” (s 257).

I ovanndmnda brev frdn Kerstin Ekman finns ett tilligg dir hon séger: ”Jag har f.6. skrivit
om Magdalenagestalten forr, i En stad av ljus [1983]” (Ekman 1989). Vad jag kan forsta
syftar hon pa romanens Ann-Sofie, som har blivit sexuellt utnyttjad av sin far och andra méin
hon litat pd. Detta bekrédftas av Maria Schottenius 1 hennes avhandling om Kerstin Ekman

(1992:195, 316 och 317).

Den bortforda

Xenia (grek: den frimmande kvinnan) har varit forsvunnen i tolv 1dnga ar”. Néar hon ater-
vander dr hon mentalt skadad, enligt familjen, och kan eller vill inget beritta om sin franvaro.
Allt verkar vara hypertext pa alternativen “Den bergtagna”, SMB 24, “Nicken bortfor
jungfrun”, SMB 20 och kanske ”Harpans kraft”, SMB 22, som ocksa handlar om nécken och
bortférda jungfrur men i Gvrigt har en annan symbolik, ndmligen Orfeusmyten (Fredén

1976:303ff).
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Karakteristiskt nog kallas tjdrnen, dir Xenia antas ha forsvunnit, i folkmun for Nattjehéle
(Néckhalet). En mojlig ledtrad till sitt &ventyr ger hon sa smaningom vid samtal med magne-
tisoren m.m. dr Schordenius (Skord) nédr han fragar: “Ja, var har ni ert hjirta, froken?”” Hon
svarar spontant: ”Mitt hjirta &r 1 berget” (s 377).

Hon klappa pa bergad6r’n med fingrarna sma.

Statt upp du store Bergakung dra lasen ifra.

Bergkungen drog den l&sen ifra.
Sé bar han skon Jungfrun till silkesséngen bla.

Sa var hon i berget i 4tta runda ar.
Fick sonerna sju och en dotter sa bald.

5.3.3 Ta djurhamn

Under en forfattardag i Vésteras 1998 avsldjade Kerstin Ekman att hon dnda sedan barn-
domen kaént sig lockad att ta djurhamn som en flyktvag. ”Flyga 6ver slagfdlten som en kréaka.
Av skam forvandlas till rav”’ (Ekman 2001:193). Uttalandet kinns knappast forvdnande med
tanke pa hennes varulvsallusioner i olika bocker, speciellt i trilogin Vargskinnet men ocksa i
t.ex. Rovarna i Skuleskogen.

Varulv betyder 'man-varg’ och syftar pa folktroforestdllnigen att en man av olika orsaker
kunde forvandlas till varg, ta varghamn, 16pa varg. Ocksa andra rovdjur, t.o.m. den domesti-
cerade hunden kunde férekomma, alla sdrskilt farliga for havande kvinnor.

Herr Peder red sig &t Rosende Iund.

Dar moter han Ulfven med fostret i mun.

Niér det blef dager och dager blef ljus
D4 var det tre lik i Herr Peders hus.

Det ena var Herr Peder, det andra var hans mo,
Det tredje det fostret som Ulfven ref till dods.

Men det ér inte bara balladernas varulvsskepnad (SMB 6Ca) vi moter i hennes texter utan

ocksa andra nivaer av forvandling, som finns beskrivna i Varulven i svensk folktradition

(Odstedt 1943:189). I litteraturlistan till en alldeles nyutgiven essdsamling, Herrarna i skogen

(2007), har jag fatt bekriftat att Kerstin Ekman har 14st och anvint etnologen Ella Odstedt.
Odstedt delar in de folkliga forestdllningarna om forvandling 1 fyra grupper:

1. Sjalvforvandling

2. Forvandling genom forgorelse
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3. Forvandling genom omstindigheter vid fodseln

4. Av andra orsaker (lykantropi ’vargménniska’, kynantropi ’hundménniska’)

Hon menar att de naturmytiska visorna, maste tolkas utifran folktro- och sigenmaterial, spe-
ciellt forvandlingsvisor som SMB 5, 7, 10, 12.

I Kerstin Ekmans bocker finns prov pa grupp 1 i Révarna i Skuleskogen (s. 21, 46, 47,
161, 313) och Sista rompan (s. 244), grupp 2 i Urminnes tider (s 196), Guds barmhértighet (s
110, 111) och Sista rompan (s. 106) samt grupp 4 i GOr mig levande igen, diar Janne
tempordrt genom skam- och skuldkédnslor mentalt tar rdvhamn, ett tillstdind som av en
psykiater diagnosticeras som Lazars syndrom.

Da lyfter han huvudet. Det dr inte han, tdnker hon. [...] Det finns négot i hans ansikte som hon aldrig sett.
Inte hos ndgon ménniska i alla fall. Och s& 6ppnar han munnen och friser. (s. 427)

Skord har talangen att ta djurhamn (korp, kraka, hare och hund), medan hans kropp ligger
livlos kvar. Ocksa samen Aslak i Sista rompan pastas ha samma férmaga, hir kopplad till
schamantraditionen. Nér han fornekar en sddan beskyllning av svdgerskan Risten séger hon:
”Jo! For du har sagt till Klemens att du kan vara pé tva stéllen samtidigt” (s. 244).

Det mest markanta exemplet dr signen om Varg-Siggen som berittas i sin helhet i Guds
barmhartighet (s. 110, 111) och aterkommer som allusion i Urminnes tider (s. 196) och Sista
rompan (s. 106). "Han lopp varg” och i ménsklig gestalt dolde han alltid sin ena hand, som
inte var en hand utan en tass med klor.

Det genuina varulvsmotivet, med utrivning av foster for terforvandling genom dess blod,
finns faktiskt i Knivkastarens kvinna, s. 7. Kirurgen kallas ”Den stora Hunden” (i samrad
med flera sma och mellanstora Hundar).

Den stora Hunden har pissat.
Han har skrubbat tassarna
och ndrmar sig lugnt. [...]

Han bojer sig ner och &r vanlig.
Det luktar tobak ur hans mun.

Hiar kan man uppmérksamma folkliga uppgifter att varulven ocksd i sina ménskliga faser
brukar ha en fran andedrakt. Antalet varulvar varierar i ballader:

Och ulfven han borjade tjuta,
sé ulfvarna kommo tillhopa.
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Till mannen pé sjukbesok séger den nyopererade kvinnan: ”Han tog livet ur mig” (s. 11).
Aven en koppling till seriefiguren Musse Pigg gors. Han bér en annan hotfull hamn (s. 33):

Men om natten [...]
tar Musse Pigg av sig de vita vantarna.
Han gar med tomma svarta 6gon och nos som skélver.

Han gar runt i hennes bur
och visar sina rattklor.

5.3.4 Herrarna i skogen (2007)

I Kerstin Ekmans nyutgivna essdsamling Herrarna i skogen ar “Herr Olof och dlvorna”
(SMB 29) en genomgéende intertext. Balladen far illustrera frimst medeltidsmadnniskans
angest infor skogen och de varelser som antogs bo déar. Den anvidnds ocksa paratextuellt som
en del av bokens layout, dir forséttsbladet och insidan av parmen ar faksimil av en
balladversion.

Herr Olof rijder om Otte

— drifwer dagg faller rihm —

Liuse dagen honom tychte

— Herr Olof kommer hem Nir skogen giors 16ffwegrden.

Herr Olof rijder for Bergie

— drifwer dagg faller rihm —

Finner en dantz med Elfwer

— Herr Olof kommer hem Nar skogen giors 16ffwegroen.

Sarskilt detaljerat kommenteras Herr Olofs 6de i1 inledningsessdn “Dilemmat” och avsnittet
”Varelserna” som tillsammans med &dlvan behandlar bergakungen, jétten, nicken, skogs-
snuvan och varulven. I essidn “Packet far bildade vdnner” finns en resumé av insamling och
utgivning av folkdikt och folksaga. Andra ballader som berérs dr ”Varulven” (SMB 6),
”Jungfrun forvandlad till lind” (SMB 12) och ”Per Tyrssons dottrar 1 Viange” (SMB 47).

Just 1 den hér boken verkar forfattaren fokuserad pd balladernas omkvéden. Den forsta av-
delningen har rubriken ”Den l6évgrona skogen™, hypertext pa omkvéadet i balladen om Herr
Olof.

En underrubrik i ”Varelserna’ ar ”Villskoga vanda” och alluderar pé slutomkvadet i vissa
varianter av Varulven:

Jungfrun hon skulle sig at vakerstugan gé
— Linden darrar uti lunden —

Sa tog hon den vagen at skogen den bla
— Ty hon var i villskoga vanda.
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Skogen den bla betyder ’den svarta (dvs. mérka) skogen’. En essé i avdelningen “Gran”
har fétt just rubriken "Den morka skogen”, inte alluderande p&d omkvéidet utan pa en orna-
mental formel som symbol for farligheter i1 skogen. F.6. dr bokens titel en parafras pa en kind
folklig visa (men inte ballad): Herrarna i hagen”.

Sammanfattningsvis har Ekman intertexter, paratexter och hypertexter. Hon visar prov pa
balladpastisch och later ocksé listigt hypotexter fran balladvirlden bilda kamouflerade
berittelser 1 fiktionen. ”Maria Magdalena” — Ria-Lena och “Den bergtagna” (alt. ”"Néacken
bortfor jungfrun”) — Xenia ar exempel, liksom varianter av varulvstemat. Dessutom har vi
trubadurdiktningen som hypotext till kapitlet om Baldesjor och hans kéresta Anne de
Froissier. Har kan man med Eco tala om ”producing the model reader” (1984:17f), men verk-

en kan naturligtvis uppskattas utan vetskap om forebilderna.

5.4 Katarina Frostenson 1953
Gang efter annan har Katarina Frostenson uttalat sig om dragningskraften i balladens sprak
och stil t.ex. i essdboken Skallarna (2001), dar hon apropa en efterhdngsen fras avslutar med
”en skugga som likt balladformeln ’se djuren under 6’ stindigt letar sig in i dikterna.” Det ar
en adekvat bild for hennes fixering vid denna ornamentala formel ur ett omkvéde, ndrmast
hamtat fran SMB 10, Jungfrun i hindhamn.

Naéstan tio ar tidigare har hon i litterdra kalendern Halifax, 1992:6, i samarbete med
Lotten Gustafsson gjort en grundlig genomgang av balladens struktur och beskrivit dess lock-
else for hennes diktning. Artikelrubriken &r ”Balladens rader”. Man far bl.a. veta detta:

Men mest av allt, och av alla rader, lyssnar jag till den plats, och det tillstdnd i raden som heter “under 6”.
Och det som heter i hjérterot”. [...] Man kan ha den i huvet en lang tid, &lta och granska den, vilja vinda ut
och in pa den. Nastan skapa sin egen berittelse utifran den. S& var det féor mig med balladen Jungfrun i
hindhamn med formlerna och omkvédet dér, och med berittelsen i allt.

Med detta syftar hon frimst pa sin diktsamling Joner (1991), sviten “Jungfrun skér; ljud-
kéllan (variation)”. Den inleds med citat av atta strofer ur nimnda ballad. Sista strofen lyder:

Herr Peder spande bagen emot sin fot
— se djuren under 6 —

och skjuter sig sjélv i hjarterot.

— s lustelig sé rinna de!

Samma strof anvinds paratextuellt som motto i en tidigare diktsamling — Strdnderna (1989)
Men dessa bada exempel dr avvikelser i hennes bruk av ballader intertextuellt. Oftast fore-
kommer de som fragment, ibland objektivt sett helt omotiverat. Men balladstilens paverkan

kan avlédsas i1 ”Balladens rader”:
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Balladens meningar som vandrar mellan texterna, ur en sang in i en annan. Balladens vandringsmeningar:
formlerna och omkvédena som nomadiskt dyker upp pé en annan plats [...] Balladens bilder och platserna i
raderna som plotsligt r dér igen, ibland pa det mest ovéntade stille, som det dar mérkliga under 6”.

Holzapfel beror ocksa denna formel. Han finner den intressant pa flera sitt och menar att den
bevarats i traderingen inte bara som en enkel rimform till md och rdd utan som ett ornamen-
talt inpass, t.ex. for hjéltens avfard ldngt bort, ut pa dventyr. ”Sangeren holder fast ved en for-
mulering, som han hert och lert som traditionel, til trods for at den ordret er uforstielig”

(Holzapfel 1980:15).

5.4.1 Sparagmos

Just formuleringen “vandrar mellan texterna” anvdnds om Frostensons balladfragment av
skribenter som Staffan Bergsten, Carin Franzén, Lena Malmberg och Aris Fioretos, ibland
ockséd “nomadiskt vandrande”. Termen sparagmaos ar ocksa frekvent i deras texter. Den 4r ett
uttryck for rituellt sonderslitande och kommer fran antikens grekiska tragedi. I den aktuella
kontexten syftar man dels pa forfattarens bruk av balladsplitter,” dels pa jungfruns styckade
kropp (Bergsten 1997:29).

Och nir som han kom uti rosendelund,

Sa moter han ulfven med fostret i mund.

Och nér som han kom till platsen fram,
Sa var der intet mer &n en blodiger arm.

”Jungfrun 1 hindhamn” (SMB 10) har inga sédana komponenter men Frostenson har lagt till
nagra liknande som upprepas i brottstycken. I ”Gront stink™ finns flera av dem:

Det ar den vita lemmen kastad dér, balen

Ibland stammar. En blodig lock av haren Jungfruns
rygg, skoljd och spolad Tandrad under rotens glans
Hela ryggen, tar i jorden Hela ryggen rengjord

Typiska verstekniska drag, med en deiktisk rubrik, finns i Joner i en balladpastisch, ’Balla-
den om végen”. Bergsten podngterar existensen av fullrim som rop/grop men ocksé assonan-
ser — gnola/solen, stig/tid — allt i tvaradiga strofer men med flera betonade stavelser dn fyra

per rad enligt balladens monster (Bergsten 1997:33). Liknande element kan man hitta i Berat-

> Termen balladsplitter ér lanad fran Boel Westins Mirchensplitter och omformad. Hon har tagit Sver den fran
Volker Klotz (1985:29): sparen av sagor i tidigare epoker [---], genuina motiv, figurer och situationer alltsedan
den europeiska antiken ocksa i litterdra verk”. ”Maérchensplitter ger en mer precis innebord [...] dn uttryck som
sagoinslag, sagoton” (Westin 1998:53).
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telser fran dom (1992), dér den lyriska prosan avbryts av denna balladliknande strof med full-
rimmen ting/kring och assonanserna vita/hjarta (Bergsten a.a. 54).
Och tingen driver i floden den vita

Och tanken driver i ting

Och ting flyter kring
Och tinget &r alltings hjarta

Som avslutning pé ett prosalyriskt avsnitt om Herr Peder och hans relation till modern kom-
mer en mening som liknar ett omkvéde: ”For ryggen den spikas uti lunden.” Jamfor med t.ex.
SMB 6, "Varulven”: ”For linden den dammar uti lunden.” Parallellen dr nog inte tillfallig
eftersom denna ballad har koppling till andra dikter genom sitt valdstema. Annu en fras med
klangfarg fran Varulven finns i dikten ”Hans uttryck™ (Joner) som avslutas ty han ar i bild-
skogen férsvunnen. Det later som en postmodernistisk version av balladens ty hon var i vild-
skogen kommen eller ty hon var i vildskoga vanda. Samma forhallande giller uttrycket aldrig
lever jag mig in i dig tills (att) jag forsvinner (Ljudkallan”). Rytm- och klangmassigt liknar
det omkvidet i variant D av ”Varulven”: Allrakérestan min, jag kan dig aldrig forgldmma.

Asa Beckman siger att Frostensons mening ovan #r s central, att hon upprepar den i
Tankarna fyra ar senare (Beckman 2002:132). Beckman é&r inte alls inne péa balladspar, men
hon spinner pa temat ”Vargmannen”, en av Frostensons bendmningar pa en mork, odtkomlig,
hotande man som upptrader i hennes dikter. Tanken fors latt vidare till Varulven”, som
enligt forfattaren gjort djupt intryck pa henne, speciellt genom Aksel Sandemoses roman med
detta namn (Bergsten 1997:47). Huvudpersonen Felicia sjunger for ovrigt balladen for sin
dlskare. Jag citerar ur originalupplagan (Sandemose 1958) och NMB 10 valda strofer:

Og det var meg spadd, sa liten en may,
— Der driver dugg, faller rim —

den ville varulv skulle blive min ded.
— Sa rdde Gud nér jeg finnes —

Liten Kirsten hun jamred sa sére,
det harte herr Peder til garde.

Men der han kom uti rosendelund,
der meter han ulven med blodig munn.

Han satte sitt sverd imot den jord,
— Der driver dugg, faller rim —

og odden rarte hans hjerterot.

— Sa rade Gud nér vi finnes —
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Jag har noterat att namnet Felicia upptriader i dikten med samma namn i Tankarna och som
en av huvudrollerna i librettot till operan Staden 1998. Ocksa i ”Jungfruns hjérta” i Joner &r
hon huvudperson och representerar balladens jungfru. Om henne har forfattaren foljande
funderingar 1 ”Balladens rader™:

Men hennes undanglidande, hennes flykt, pockar stindigt pa att infingas, att undersokas; dissekeras. Hennes
renhet pa att forvandlas, befldckas, och skindas. Ja, hon dr den som framkallar och férvandlar, hon &r som en
blank och oskriven sida. [...] I balladen Jungfrun i bla skogen framkallar hon varulven och lockar honom ur
hans hala. Hon gar emot honom, trotsigt, ja oavvént. Tills hon ligger dér, i ett tillintetgjort och tyst tillstand
igen: “kvar var inte mer &n en blodiger arm”.

Liksom i ballader &r vald ett vasentligt tema i ménga dikter och gestaltas genom ”Varulven”
och ”Jungfrun i hindhamn”, symboliskt och fragmentariskt. Den senare balladen préglar
framst Joner men den upptrader som splitter i ndstan alla diktsamlingar fran | det gula
(1985). Redan dess forsta dikt, “Januari”, avslutas med ”se djuren under 6”. I den ldnga
“Paris Austerlitz — Salpétriére” finns inspringt ”sa rinna” och “djuren under 6.

I Korallen (1999) finns en explicit allusion till tankarna i ”Balladens rader” i dikten
”Stormen”, ett exempel pa metatextualitet:

vid ingéangen till parken kom den mot mig, 6n
och satsen: djuren under 6. Nerkastad i marken
infor foten. Skriven i det gra gruset. Var den dér. Igen.

5.4.2 Dramatik

Alltsa har jag hittat balladspar i verk efter verk, dven i dramatik, t.ex. i Sal P (1996) dar roll-
figuren Zora beskrivs som fagellik, i fagelhamn”, alluderande pa SMB 4, ”Jungfrun i fagel-
hamn”, en forvandlingsvisa liksom Jungfrun i hindhamn”. I samma pjés sdger rollgestalten
Ann: ”Det ér sd kallt i denna skog”, en parafras pa mellanomkvéadet ”Kaller var deras skog” i
SMB 47, Herr Tores dottrar i Vange.

I operalibrettot Staden finns en scenanvisning som fungerar som en metatext i forsta
akten, en scen med titeln Tradgarden vid brofastet: ’Stéimningen i denna mycket korta scen
ar gétfull med strdk av medeltida ballad.” Darefter sjunger Felicia bl.a. ”Driv vag, fall regn”,
med tydlig anspelning pd mellanomkvidet “driver dagg, faller rim” i SMB 29, ”Herr Olof
och édlvorna”.

Centralgestalten 1 operan, den androgyne Sorl, presenteras i en introduktion sd har:
”SORL é&r Nicken, Orfeus. [...] SORL &r vatten, i stindig rorelse och exil. [...] Det frim-
mande och det vilda.” Aven om inga citat finns ir det litt att associera till ballader som

“Nécken” och “Harpans kraft”. Betrdffande den senare balladen refererar jag till tidigare
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ndmnd anknytning till Orfeus-myten (Fredén 1976:303ff). En kontaminering av
Nécken/Orfeus/Sorl kan anas i sparagmoés av Sorls mordade kropp, liknande den i Orfeus-
sagan, dir med huvudet dnnu sjungande.

Har 1 kroppen sjunger dn
en stimma ror sig dér, den rycker
den slingrar sig tillbaka!

En allusion pa myten om huldran géller rollfiguren Kaja i en scenanvisning: Kaja vander sin
rygg till och blottar ett svart hal. Ett annat stille, pa sidan 31, tolkar jag som en glimt av
SMB 12, ”Jungfrun forvandlad till lind”, ndmligen da koren sjunger ”Stammen buktar av det
vita anlet”. I balladen 4r det som vanligt en elak styvmor som himnats. Aterférvandlingen
och forloppet dérefter skildras sa:

Hertig Magnus han kysste pé lilla Lindarot,

Sa blir deraf en Jungfru sé hastigt och sa fort.

Hon maé vl vara bleker pa kinderna sin.
I gér har hon varit en gronan lind.

5.4.3 Berattelser fran dom (1992)
Om Berattelser fran dom siger forfattaren i forordet metatextuellt att ”de kom till mig sisom
en sdng”. P4 rytmisk prosa beréttas hur ett primitivt folk gradvis utvecklar ett sprak, mer eller
mindre tvingas till det. Manga arkaiserande ordformer ger intryck att vara himtade fran bal-
ladspréket, exempelvis substantiv med efterstilld adjektivbestimning: fingrarna sma, flator-
na tva, huset det kéra, jorden den bruna.

Den gamla maskulina ackusativandelsen -an forekommer ocksa: godan rot, skonan stund.
Dessutom finns enstaka formelartade fraser med tydligt balladursprung: da dagen vart kvall,
de knackade (pa berget) med fingrarna sma, solf a gull.

5.4.4 Endura (2002)
Endura behandlar tematiskt forféljelsen och den grymma utplédningen av katarerna i Langue-
doc och Provence 1244, under de s.k. albigenserkrigen, initierade av paven Innocentius III. I
denna bok, utgiven i samarbete med fotografen Jean-Claude Arnault, finner man inga expli-
cita balladcitat men déremot allusioner pd trubadurdiktningen med ursprung i dessa trakter
och modell for den medeltida balladdiktningen 1 6vriga Europa.

Bokens motto, ed eran due in uno e uno in due (Coch de var tva i en, och en i tvenne’) ar

ett citat ur Dantes Divina Commedia, Infernodelen. Orden syftar pa riddaren och trubaduren
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Bertrand de Born (1100-talet). Paratextuellt skapas redan hér en relation till den hoviska dikt-
konsten, och snart anar man nirvaron av grevinnan av Dia och Arnaut Daniel, andra kdnda
utdvare av genren, genom foljande versrader pa sidan 18:

Spraken som man talat
ryggar mellan triden
Kinden av Dia
skuggan av Arnaut

Samma personer definieras ldngre fram med orden:

han som sjunger under grat
hon som sjong om det hon inte ville

Hypotext hiar 4r om Arnaut Divinia Commedia, och av grevinnan av Dia en av hennes mest
kénda dikter (6vers. Marianne Sandels), som inleds med raderna:

Jag maste sjunga om det jag inte ville,
sa forbittrad &r jag pé den jag har kér.
Jag élskar honom 6ver allt annat,

men hoviska lagar formar nu ingenting

Frostenson parafraserar sin trobairitz pa sidan 49:

Jag sjunger lagt
om det jag inte vill

och langt tidigare, redan pé sidan 14:

Sjung om det du inte vill
gé bort fran stigarna
forsvinn bland stammar

Har finns en aterkoppling till ”Jungfrun i hindhamn” som forgéves soker skydd mot Herr
Peders pil:
Nér han kom i skogen in,

sé lustelig spelte for honom den hind.

Herr Peder lade bagen for sitt brost,
den hinden skylde sig for en kvist.

Herr Peder lade bagen mot sin fot,
den hinden skylde sig for en rot.

Herr Peder lade bagen emot sitt kné,
skot sa sin egen fastemo ihjal.
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Det kénns naturligt och ndodvéndigt att dterkomna till ”Jungfrun skér; ljudkéllan” (Joner) och
hinden, som alltsd dr Herr Peders fistmo, forvandlad av sin styvmor. Hela sviten préglas av
den aktuella balladen integrerad med ett par myter frdn antiken. I dikttitlarna alluderas
genomgaende pa balladinnehallet, ibland med citationstecken: I hindhamn”, ”Under 6, ”’Se
djuren under 67, I hjérterot”, men ocksd utan: Jungfruns rygg, Jungfrun félld, Jungfruns
hjarta, Skrickens natur, Hon ligger i delar, Jungfrun talar. Det kan ocksa formuleras sa: ’en
enda ldng variation av balladens inledande 6vergrepp” (Witt-Brattstrom 2006:6).

Totalt har Frostenson en klar tendens att anvinda balladens rader som citat, allusion och
paratext, oftast i form av fragment och sparagmos. Prosaverket Beréttelser fran dom visar

prov pé arketextuell influens fran balladens medeltidssprak.

6 Avslutande diskussion och slutsatser

I detta kapitel kommer jag att diskutera slutsatser som kan dras av min undersokning. Jag har
studerat fyra etablerade svenska forfattare fran skilda epoker. De har varit vl synliga pd den
litterdra scenen, eller dr detta fortfarande, ndmligen August Strindberg, Erik Axel Karlfeldt,
Kerstin Ekman och Katarina Frostenson. En aspekt pa mitt urval av forfattare ar deras musik-
intresse, som enligt min mening ar en vésentlig faktor for deras attraktion till folkdiktningen.

Med kvalitativ metod grundad pd Genettes taxonomi over olika transtextuella relationer
har jag velat beskriva de analyserade texterna med hans terminologi, som intertextualitet
(faktisk ndrvaro av en annan text, explicit som citat, implicit som allusion, pastisch, parafras,
plagiat), paratextualitet (textens relation till titel, rubrik, underrubrik, kapitelrubrik, forord,
motto, baksidestext, alltsd textens ramverk), metatextualitet (relationen mellan text och
kommentar), arketextualitet (relationen till genre, generiska egenskaper) och hypertextualitet
(relationen till implicit text, stil eller form, som d& utgor hypotext).

Studiens huvudfrdga, hur balladspér visar sig 1 de valda forfattarnas texter, ger nedan-
stdende svar.

August Strindberg utnyttjar i viss man pastisch, parafras och nydiktning, men allra mest
citat och allusion. Han visar i de undersokta texterna en naturlig relation till folkdiktningen
och har ett ledigt bruk av dess form, stil och sprak genom att, som han sédger skriver: ”hugga
till husbehov och avyttring”. Han integrerar ofta motiv som létt kan associeras till ballader.

Hit hor styvmoders-, gengdngar- och riddarmotiv.
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I Erik Axel Karlfeldts texter finns i nigon man arketextuella och hypertextuella inslag
men vanligast dr intertextualitet genom allusion och pastisch. Hans tidigt etablerade relation
till folklig visa, och hans senare fordjupade kontakt med densamma, far ett genuint uttryck
genom anvindning av balladens stildrag och sprak. Det visar sig ocksd att han gérna
anvéinder teman ur balladvirlden sdsom bergakung-, gengangar- och nickentemat.

Kerstin Ekman anvinder intertexter, paratexter och hypertexter. Hennes texter uppvisar
prov pa balladpastisch, men hon léter ocksa listigt hypotexter fran balladvirlden bilda
kamouflerade berittelser 1 fiktionen, t.ex. Ria-Lena ("Maria Magdalena”), Xenia (den
bortférda) och varulven i olika tematiska former. Dessutom finner vi trubadurdiktningen som
hypotext (i Baldesjor). Hir menar jag att Ekman producerar sin modelldsare.

Frostenson har en klar tendens att anvinda balladens rader som citat, allusion och
paratext, oftast i form av fragment eller genom att vissa formuleringar dterfinns 1 text efter
text. Ett prosaverk (Berattelser fran dom) visar en arketextuell influens frén balladens medel-
tidssprak. Vidare finns ett hotfullt tema, som kan tolkas som ett dolt varulvsmotiv, ibland
kopplat till Felicia med tydlig allusion till Sandemoses roman Varulven.

Resultatet visar ocksa att naturmytiska ballader och riddarvisor &r mest representerade
som motiv, i ndgon mén ocksa legendvisor och kiimpavisor. Ibland sker en innehallslig kon-
taminering med annan folkdiktning och folklore som utmynnar i balladens form, stil eller
sprak.

Den fundamentala syntesen av min studie bestar i att de forfattare jag valt att analysera
visar en ansats att anvinda sig av vara medeltida ballader som intertext, explicit eller implicit,
i vitt skilda texter. Aterkommande spér, fragment och strofer bildar ménster som kan séigas
binda samman skilda tider med hjilp av en levande tradition. Min ambition har varit att
genom upprepade nérldsningar urskilja balladspar, explicita som dr enkla att upptdcka, men
ocksé implicita, ibland synnerligen inkapslade, som plotsligt kan upplevas som ett eko frdn
medeltiden och balladspraket.

Vid en resumé av min undersokning konstaterar jag att fyra kategorier av intertextualitet
finns representerade hos alla fyra forfattare i varierande omfattning. Det visar sig att inter-
textualitet och hypertextualitet 4r mest frekventa hos alla, medan metatextualitet finns hos
alla utom Karlfeldt.

Min uppfattning ar att Strindberg och Karlfeldt pa ett sjalvklart och dynamiskt sétt
integrerar balladen och balladspraket i de behandlade verken. Det kan ha samband med deras

kontakter med samtida balladexperter — Bergstrom respektive Schiick — och sannolikt ocksa
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med den tidsmédssiga ndrheten till romantikens insamlings- och utgivningsiver under 1800-
talets forsta halft. Arkaiskt sprdkbruk maste ha forefallit 14tt for dldre generationers forfattare.
Ekman anvénder flyhédnt balladgestalter som hypotextuell bas for flera romanfigurer. Hon
brukar ocksé balladens form, stil och sprak framgangsrikt i pastisch, som i t.ex. Knivkasta-
rens kvinna. Frostenson fascineras av fraser och motiv i balladdiktning och later dem i post-
modern anda dyka upp i olikartade texter, vandra i texten intertextuellt som citat och allusion-
er, paratextuellt som motto och inledning, arketextuellt genom anvandning av alderdomliga

ord och fraser, som i Berattelser fran dom.

7 Sammanfattning

Syftet &r att genom nérldsning i ett material bestdende av texter skrivna av August Strindberg,
Erik Axel Karlfeldt, Kerstin Ekman och Katarina Frostenson visa hur dessa forfattare har
influerats av balladgenren och anvént den genom olika slags intertexter — bade innehélls-
méssiga och formmissiga — 1 sina verk. Genettes teori om transtextuella relationer har fétt
végleda nérldsningen och forskningsfragan om hur balladspér visar sig i de valda forfattarnas
texter.

Resultatet visar att Strindberg begagnar sig av pastisch, parafras och nydiktning, men
allra mest av citat och allusion. Hans naturliga relation till folkdiktningen 4r pafallande och
dven hans metatexter i dramerna. Karlfeldt har inslag av arketextualitet och hypertextualitet i
de studerade texterna men vanligt dr intertextualitet genom allusion och pastisch. Hans nira
relation till folklig visa kommer till genuint uttryck genom anviandning av balladens stildrag
och sprék. Ekman har inslag av intertexter och paratexter i sina verk liksom att hon pé ett
intrikat sétt later hypotexter fran balladvirlden bilda kamouflerade beréttelser i fiktionen.
Frostenson har en tendens att utnyttja balladrader som citat, allusion och paratext, och ett
prosaverk har arketextuell influens frdn medeltida balladsprak. Det visar sig alltsa att det hos
dessa forfattare sammantaget forekommer fyra slag av intertextualitet 1 storre eller mindre
omfattning, ndmligen intertext, hypotext, paratext och arketext. Slutligen kan konstateras att
forfattarna i sina texter girna viljer kinda motiv och gestalter ur balladsfaren, t.ex.
styvmodern, gengangaren och riddaren (Strindberg), bergakungen, gengéngaren och nacken

(Karlfeldt), varulven (Ekman och Frostenson) forutom legendvisemotiv hos all fyra.
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Allt detta visar att medeltida ballader dr en vital del av dessa forfattares repertoar och
ddrmed en del av den moderna litterdra diskursen. Mest anviands naturmytiska ballader och
riddarvisor som motiv, men ocksa i viss man legendvisor och kiimpavisor. Aven spar av

balladens form, stil och sprak anvénds frekvent i deras texter.
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