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Abstrakt

Denna studie &mnar underséka hur tva musiklarare pa hogstadiet arbetar med amnet sang.
Syftet ar att undersoka hur sang lars ut i musikundervisning for arskurs 7-9, med sérskilt
fokus pa metod och genus. Det ar genom kvalitativa intervjuer med larare som empiri har
samlats in. Det insamlade materialet analyserades med en metod som &r inspirerad av
Grounded Theory. De tva musiklararna blev intervjuade med fragor som var baserade pa
just dessa aspekter av sin undervisning. En kategori for tva olika framsta metoder
bildades. Lararna hade tva olika framsta metoder for att lara ut sang: en som grundades i
kor och ensemble, och en som grundades i digitala verktyg. Genus tog form som en social
konstruktion, en konsaspekt samt performativa handlingar. De tva framsta metoderna
berérdes annorlunda av genus. Metoden for digitala verktyg visade sig ha betydligt
mindre paverkan av genus medan metoden for kor och ensemble tydligt berordes av
genus. Bedomning av sang skedde genom formativ feedback for bada lararna. Det som
skiljde dem at var snarare hur feedbacken skedde. Metoden fér kor och ensemble skedde
pa plats i klassrummet medan metoden for digitala verktyg kunde ske senare via
kommentarer i ett delat projekt. Formativ bedémning anvandes da av bada lararna men
pa olika sétt.

Nyckelord

Sang, metod, formativ bedémning, genus, kvalitativa intervjuer

Tack

Stort tack till de_j[vé larare som valde att delta i min studie, den hade varit omgjlig att
slutfora utan er. Aven ett stort tack till min handledare som har hjalpt mig under vagens
gang, det hade varit véldigt dystert utan din hjalp.
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1. Inledning

Denna uppsats behandlar sangundervisning inom musikdmnet pa hogstadiet ar 7 till 9.
Den handlar om metoder for inlarning inom sang utifran ett kvalitativt perspektiv men
aven om genusaspekter da dessa har visat sig ha stor paverkan pa barn och tonaringars
formaga att sjunga i en klassrumsmiljo. Utifran teori, forskning och hdgstadielarares
erfarenhet sa skapas en storre forstaelse for vilket utrymme sang har i undervisningen pa
hogstadiet. Den utvecklade forstaelsen ska vara till god hjalp for mig inom mitt yrke da
jag anser att jag utifran erfarenhet saknar konkreta metoder for att pa ett effektivt och
likvardigt satt undervisa inom sang pa hogstadiet. Jag vill pa detta satt utveckla min
erfarenhet kring amnet.

Jag studerar till amneslarare i musik men gick aldrig pa det estetiska programmet i
gymnasiet. Detta har medfort att jag saknar en del kunskap och erfarenhet som andra
studenter som gick det estetiska programmet verkar ha fatt. Att just sjunga ar nagot jag
undvikit hela livet men som jag forsoker utveckla da jag studerar till musiklarare. D& jag
vaxte upp och hade musik i grundskolan samt individuellt val musik pa gymnasiet sa hade
jag storst fokus pa att spela gitarr da det var det som fick mig att borja spela musik. Gitarr
ar aven mitt huvudinstrument just nu. Genom att gora en studie om sang sa forsoker jag
utmana mig sjéalv och ga ut ur min komfortzon. Det ar d4ven genom att arbeta med sang
som jag skapar en storre bredd och kompetens i férebyggande syfte for nér jag ska borja
jobba som larare.



1.1 Bakgrund

| detta kapitel sa far lasaren en storre inblick i &mnet utifran litteratur och styrdokument.
Genom denna inblick ges storre forstaelse for hur studien har skrivits samt hur den har
formats. Kapitlet innehaller en 6verblick av delar ur kursplanen som &r relevanta for
formandet av undervisning sa som det centrala innehallet samt kunskapskrav. Kapitlet
gar aven igenom delar av sa kallade allmanna mal som lararen sjalv satter upp. Slutligen
sa beskriver Cecilia Bjorck hur en klassrumsdynamik finns i dagens undervisning. Genus
har fokus men har ett mer generellt perspektiv. Samtidigt sa beskrivs genus i skenet av
klass, kon och etnicitet samt hur dessa aspekter paverkar hur elever tar plats i
klassrummet. Detta perspektiv pa genus gar ifran det strikt teoretiska begreppet av genus
och finns darfor under bakgrundskapitlet.

1.1.2 Styrdokument och dess vikt for sang inom ramen for undervisning

Utifran kursplanen i grundskolan for amnets syfte i musik som ber6r sang sa ska eleven
bland annat fa en chans att: sjunga i olika musikaliska former och genrer, tillagna sig ny
kunskap for att anvanda rost i olika former och sammanhang, utveckla en tilltro till sin
formaga att sjunga samt fa forutsattningar att utveckla en musikalisk lyhérdhet som gor
det mojligt att i samarbete med andra bearbeta och framfora musik (Skolverket, 2011).

Centralt innehall som berér sang pa grundskoleniva (Skolverket. 2011):
e Sang [...] i ensembleform med genretypiska musikaliska uttryck.
Musikalisk gestaltning dar olika uttrycksformer kombineras
Rostvard
Hur rosten kan varieras i flerstsammiga, vokala uttryck i olika genrer
Instrument och deras funktion i olika genrer och sammanhang, till exempel i en
symfoniorkester eller i ett rockband

Amnets syfte och det centrala innehdllet ar relevant fér hur undervisningen utformas.
Viktigt &r att tanka pa att de delar som jag valt ut bara beror sang, det finns mer innehall
som jag inte namner da det beror andra delar av kursplanen som inte &r relevanta. Nar
lararen utformar undervisning och skapar en lektionsplanering for sang sa ska delarna
som handlar om just sang beroras under den tidsperiod som star skriven. Enligt egen
erfarenhet sa tas inte sang sa allvarligt eller seriost pa hogstadiet av lararna. Sang utévas
oftast i samband med alla andra instrument i grundskolan och far aldrig det utrymme som
kan behdvas. Det ar darfor intressant att se hur larare argumenterar for hur de applicerar
sang som instrument inom sin undervisning.

1.1.3 Kunskapskrav inom kursplanen

Nar bedomning utifran styrdokumenten sker sa utgar lararen fran betygskriterier. Dessa
betygskriterier ska ses utifran undervisningens syfte, det centrala innehallet samt sjalva
undervisningen for att pa sa satt ha relevans. Kunskapskrav i slutet av arskurs 9 som beror
amnet sang innefattar att eleven kan delta i gemensam sang och foljer med sakerhet rytm
och tonhojd. Eleven anpassar sin stamma till helheten genom att lyssna och
uppmarksamma vad som sker i musicerandet. Dessutom sa sjunger eleven i nagon genre
med fungerande teknik och passande karaktar. Eleven kan da bearbeta och tolka musiken
till ett musikaliskt uttryck. Eleven kan, utifran egna musikaliska idéer, skapa musik
genom att med hjélp av rost prova hur olika kombinationer av musikaliska byggstenar
kan forma en komposition. Dessutom kan eleven kombinera musik med andra
uttrycksformer sa att de olika uttrycken samspelar. Eleven kan dven ge omdémen om eget
och andras musicerande och ge forslag som kan leda till att det musikaliska arbetet



utvecklas. Eleven kan foéra underbyggda resonemang om musikens olika funktioner och
vilken betydelse den har och historiskt har haft fér individer och samhéllen. Dessutom
kan eleven urskilja och jamfora musikaliska karaktarsdrag fran olika genrer, epoker och
kulturer samt med sékerhet urskilja olika instrument och instrumentgrupper och beskriva
deras funktion i olika sammanhang (Skolverket, 2011, s. 4-7).

For att kunskapskraven inte ska bli allt for repetitiva sa har de blivit forenklade. Syftet
med forenklingen ar att ge lasaren en éverblick av hur de ser ut samt vad som beddms.
Kunskapskraven rangordnas och aktualiseras i form av olika betyg (E-A) som ska
representera vilken kunskapsniva eleven befinner sig pa.

1.1.4 Allmanna mal for de tre rollerna: sang- och instrumentallarare, musiklarare
och pedagog.

Schenck och Sigfridsson (2006) beskriver hur en larare som undervisar kan delas in i tre
roller. De tre rollerna sang- och instrumentallarare (1), musiklarare (M) och pedagog (P)
forklaras enligt foljande;

(1): lararen &r en sang- och instrumentallarare nar den lar ut ackordgrepp eller specifika
tekniker kring diverse instrument for att skapa klang och harmonik. Att vara sang- och
instrumentallarare kannetecknas da framst av att arbeta med instrumentalundervisning.
(M): lararen ar en musikléarare nar den arbetar med en mer allméan och generell bild av
musik. Innehallet for musiklararen skiljer sig har fran sang - och instrumentallararen da
den arbetar med notlasning, frasering och andra tekniker som hor till flera olika
instrument och moment inom musiken, och inte enbart for ett instrument.

(P): pedagogen arbetar snarare med sociala faktorer for att eleven ska kunna fungera i ett
Klassrum. Pedagogen ger bland annat “uppmuntran till samarbete och hinsyn” (Schenck
& Sigfridsson, 2006, s. 22) for att pa sa satt arbeta med eleven i en miljo dar den trivs och
kan utvecklas.

Att dela upp yrkesrollen pa detta sétt forenklar sattet att se olika allmanna mal som finns
inom undervisningen. Detta ar mal som lararen sjalv satter upp men som kan téankas vara
vasentliga for en god undervisning och allt som hor till. Genom att bedriva undervisning
inom sang och instrument sa vill lararen att eleverna:

(I) Lér sig spela sitt instrument/sjunga med god teknik och kvalitet, I&r sig skdta om
och respektera sitt instrument.

(M) Spelar/sjunger utan noter, Iar sig att lasa noter, far samspela med andra, far ett
allmént intresse for musik, lar sig musikens grunder, blir battre musiklyssnare, kanner
musikgladje, far spela musik i olika genrer, far spela upp for andra, far tillfalle att
uttrycka sig verbalt om musik, far musikupplevelser, skapar egen musik, behaller sitt
intresse for musik i framtiden, antingen som hobby eller som yrke. (P) Utvecklas som
personer, till exempel genom att battre kunna umgéas med och respektera andra, 6ka
koncentrationsformagan, forbattra motoriken, med mera. (Schenck & Sigfridsson,
2006, s. 29)

Det ar intressant hur larare utgar ifran mal som de sjélva har satt upp for undervisningen,
allmanna mal, i jamforelse med mal utifran styrdokumenten och vilka forutsattningar
detta skapar for bade lararen och eleven.

1.1.5 Genus i klassrummet

Enligt Bjorck (2011) sa ar formagan att ta plats och attrahera uppméarksamhet med ljud
néra forknippat med identitetsskapandet hos elever i klassrummet. Hon beskriver &ven
hur sociokulturell och socioekonomisk status (klass, kon, etnicitet) har en paverkan pa
hur elever hanterar och producerar ljud med diverse medel. Bjorck (2011) menar att den



formen av ljudvagg som eleven anvander sig av har uppstatt pa grund av identitet, detta
berdrs da av den socioekonomiska och sociokulturella statusen. Men genus har &ven visat
spela en stor roll. Pojkar tenderar att ta mer plats och spela musik sasom hardrock och
generellt instrument som later mycket medan flickor snarare spelar musik och valjer
instrument som inte tar upp lika mycket plats. Normer i klassrummet kring ljudvolym
pekar ocksa pa att flickor oftast vill skruva ner samtidigt som de papekar hélsorisken
kring en allt for hég volym medan pojkar forvantas kunna lyssna pa den hdéga
ljudvolymen utan att behova ge efter for att vilja sanka. Bjérck (2011) beskriver &ven hur
rollen som sangare eller snarare sangerska passar vl in pa flickor da det ses som ett
perfekt komplement for det ideal som berdr femininitet i ett klassrum. Uppfattningen &r
att feminitetet associeras med “kropp och natur” (Bjorck, 2011, s. 130) och samtidigt som
sang uppfattas vara en slags gava eller bara nagot vissa individer fods med sa &r det framst
flickor som sjunger. Instrument som framst &r elektrifierade associeras med pojkar da
detta bygger vidare pa ett mansideal ddr mannen ska manipulera teknologi “[...Jvilket
historiskt forknippas med maskulinitet[...]” (Bjorck, 2011, s. 131). Saledes sa ar delar av
kursplanen som ska vara lika tillganglig for alla elever mer tillganglig till olika elever
beroende pa identitet.



2. Syfte och forskningsfragor

Syftet ar att undersoka hur sang lars ut i musikundervisning for arskurs 7-9, med sarskilt
fokus pa metod och genus.

Uppsatsen utgar ifran foljande forskningsfragor:
e Hur arbetar larare med sang i sin undervisning och med metod for sang?
e Hur paverkas sangundervisningen av genus och kon?



3. Tidigare forskning, annan litteratur

Foljande kapitel behandlar tidigare forskning som bestar av artiklar och avhandlingar med
temat genus samt kon, metod och formativ bedomning i relation till sang. Metoder for
hur undervisning sker appliceras olika beroende av genus och detta utforskas vidare i
detta kapitel. Genus &r ett relevant &mne inom skolans varld idag.

3.1 Forskning som visar pa metoder for att undervisa i sang

Huruvida lararen bedomer vilken niva eleven ligger pa sangmassigt ar viktigt for hur
lararen ska kunna hjalpa eleverna att forbattra sin formaga att sjunga. Genom att
identifiera inkorrekt sangteknik hos elever sa kan larare lattare utforma test och ramar for
bedémning som pa sa sétt kan komma att hjalpa eleven (Nichols, 2017). Att utforma
bedémning for sang ar tamligen svart da det finns flera faktorer att tdnka pa samt att
lararen sjalv maste bestamma vilken eller vilka uppgifter som anses lampliga (Nichols,
2017). Utifran denna studie sa kan lararen differentiera olika former av bedémning och
kunskaper inom sang pa en djupare niva. Att ta informationen som Nichols (2017)
erbjuder om sangundervisning i sin studie och jamfora den med hur larare pa hogstadiet
arbetar och bedémer sang ar ytterst relevant for min egen forskning.

Genom att ge tva olika musiklarare instruktioner hur de ska bedéma sa har Gallo (2019)
kommit till slutsatsen att larares egen skicklighet ar viktig nar den bedémer. De tva lararna
fick tva olika former av formativ bedomning som de skulle applicera i sin undervisning.
Den forsta lararen fick valdigt strikta instruktioner medan den andra lararen fick en hogre
grad av sjalvstyre for vilka strategier som skulle anvandas. Bada lararna upplevde att en
hog niva av sjalvstyre var viktigt for att kunna anvanda formativ beddmning i sin
musikundervisning. Detta jamfors d&ven med hur de elever som hade lararen med
sjalvstyre fick hogre poang pa sina test. Lararnas erfarenhet samt skicklighet i samband
med feedback var centralt for undervisningen. Att lararna kénde sina elever sedan innan
gav lararna mojligheten att arbeta med sina elevers svagheter. De kunde snabbt identifiera
och skapa strategier for hur de ska arbeta med sarskilda elever. Slutligen sa anser Gallo
(2019) att larare maste samtala och fora diskussioner kring vilka strategier de vanligtvis
anvander. Gallo (2019) menar att de pa sa satt kan hjalpa varandra att skapa en battre och
mer kvalitativ undervisning. Metoden som anvandes var en mixed methods design (Gallo,
2019).

3.2 Genus, kon och dess paverkan pa elevers formaga att bruka sang

Orton och Pitts (2019) beskriver i sin artikel ”Adolescent perceptions of singing:
Exploring gendered differences in musical confidence, identity and ambition” hur de
genom sin studie har funnit flera skillnader i hur flickor och pojkar fran aldrarna 11-14
bearbetar sang. Bland annat s& fann de att flickor och pojkar har tva olika problem:
biologiska och psykologiska (Orton & Pitts, 2019). De anvénde tva metoder for denna
studie: en kvantitativ och en kvalitativ. Den metoden som anvéndes forst var den
kvantitativa metoden och den bestod av att dela ut frageformular till eleverna for en forsta
datainsamling. Med den insamlade datan sa bildade forskarna grupper av elever som de
sedan intervjuade. Grupperna baserades pa kon och vilken preferens de hade gentemot
sang. Bland flickor sa var de storsta problemen psykologiska. Faktorer sasom
sjalvfortroende och prestationsangest var dominanta. Bland pojkar sa handlade det mer
om biologiska problem. | och med puberteten sa genomgar pojkar en drastisk forandring
da deras rost forandras. De beskrivs som ovana och inte har en val utvecklad férmaga att
anvanda sin nya rost. De saknade oftast sjalvinsikt och sjalvférmaga att kunna anvanda
sin utvecklade rost. De psykologiska och biologiska problemen var inte émsesidigt



uteslutande for de bada konen (Orton & Pitts, 2019). Slutligen sa upplevde bada kénen
en hojd narvaro och njutning av att sjunga i sociala sammanhang (exempelvis kor) samt
att de hade lattare for att lara sig i sociala sammanhang. Utifran denna studie sa amnar
jag undersoka hur larare staller sig till dessa olika faktorer inom sang i sin undervisning.
Ytterligare forskning om dessa faktorer kan verka gynnsamt for att fa en storre forstaelse
for hur amnet sang kan undervisas i pa hogstadiet.

Cramer et al. (2002) har ett annat perspektiv dar konsstereotyper inom samhallet existerar
och som finns for att representera vara forvantningar pa man och kvinnor. Det stracker
sig fran beteende, kanslor, yrken och roller som kan anses vara passande for man eller
kvinnor (Cramer et al., 2002). Dessa konsstereotyper finns dven vid musicerande och val
av instrument. Cramer et al. (2002) kunde differentiera att kvinnor som valde antingen ett
sa kallat feminint eller maskulint instrument motte olika forvantningar i relation till
beteende och personlighetsdrag. Musiker som valde feminina instrument upplevdes som
mer “caring, sensitive, warm and better adjusted” (Cramer et al., 2002, s. 171) an musiker
som valde maskulina instrument. Det fanns inga anméarkningsvérda skillnader mellan
méan och kvinnor som utévade maskulina instrument. For man daremot sa upplevdes de
som att de var mindre dominanta, mindre aktiva och hade samre ledarskapsformagor ifall
de utévade ett feminint instrument. Det &r intressant att se pa sadana skillnader mellan
man och kvinnor utifran ett genusperspektiv nar det kommer till musikaliskt utévande.
Det &r dven av intresse att till en viss man undersoka hur och ifall det finns liknande
skillnader och/eller likheter inom amnet sang pa hogstadieniva. Att undersoka hur detta
kan paverka metoder for sangundervisning for larare ar av intresse da det mycket val finns
olika uppfattningar om maskulinitet och femininitet inom sang som pa sa satt paverkar
undervisningen Overlag. Metoden som anvéndes till studien innebar att totalt 48 elever
svarade pa tva olika frageformular om olika uppfattningar kring kén och genus relativt
till utvalda musikinstrument.

En senare studie (Kallén & Lindgren, 2018) visar pa att pojkar var underrepresenterade
inom kdramnet pa en av skolorna som erbjod just korprofil. Endast 3 av 30 deltagare var
pojkar och detta skapade problem da det var svart for dem att ta plats i en klassrumsmiljo
som var strikt dominerad av flickor. Detta beskrivs dven som ett problem da pojkar oftast
foredrar andra instrument eller rent strikt andra moment &n just de moment som innehaller
sang. Deras metod innebar att de analyserade tre olika studier for att pa sa satt skapa ny
empiri (Kallén & Lindgren, 2018).

Utifran studien ovan av Kallén & Lindgren (2018) sa kan det konstateras att pojkar har
lagt deltagande inom kor och sang. Enligt Legg (2013) sa kan grupptryck ha en mérkbar
paverkan pa huruvida pojkar valjer att delta i aktiviteter for sang inom ett klassrum for
musik. Genom sin studie sa fann forskaren att det absolut fanns en vilja inom eleverna
for att experimentera och utforska inom sang men att denna vilja méttes av angest och
sarbarhet. Denna angest och sarbarhet star som ett hinder for att elever ska kunna delta i
och tycka om s&ngundervisning vilket pa sikt forsamrar undervisningen. Angesten och
sarbarheten uppstar i samband med att sang ska ut6vas infor andra. Hur eleven som
sjunger uppfattas av andra elever menar forskaren vara valdigt viktigt da konsstereotyper
ar vanligt inom sang. Detta var speciellt sarbart for pojkar da sjalva handelsen med att
sjunga uppfattas stereotypiskt som feminint och att de inte vill bli associerade med just
femininitet. En orsak till denna stereotypiska forestallning dér det anses vara feminint att
sjunga kan ha att géra med en avsaknad av férebilder som uttrycker en acceptans for
manlig sang (Legg, 2013). Inom detta omrade sa har lararen ett stort ansvar for att agera
som en forebild och for att hitta metoder och satt att integrera pojkarna i amnet pa ett



halsosamt och likvardigt satt som pa sikt bryter ner de negativa stereotyperna. Metoderna
som anvandes for denna studie beskrivs ha varit bade kvantitativ, kvalitativ och
berattande. Genom en stérre kvantitativ datainsamlingsmetod sa ackumulerade forskaren
svar for att sedan genom en kvalitativ metod kunna vélja ut en mindre skara respondenter
som han kan gora djupare intervjuer med. Till sist sa valde han ut tre respondenter som
han tyckte var bast for studien och anvander en berattande metod for att kunna aterge och
analysera deras perspektiv.

Genom dessa fyra studier om genus och kén sa gar det att fa en inblick i hur pojkar och
flickor paverkas olika beroende pa konsstereotyper, forvantningar, biologiska
forandringar i rosten, olika perspektiv pa sjalvférmaga och sjalvfortroende samt hur
eleverna sjalva upplever de olika instrumenten i en kontext av genus. Vilken som &r
viktigast av dessa aspekter &r inte relevant utan det & snarare mer relevant att
musiklararen har en medvetenhet om vilka utmaningar som kan existera pa grund av dessa
aspekter for att pa sa satt kunna skapa en god undervisning.

3.3 Sammanfattning

Flera artiklar visar pa att flickor och pojkar har olika utmaningar kring sang inom
musik&dmnet. Resultaten behandlar bland annat vilka férvantningar och forestallningar av
flickor respektive pojkar existerar och hur dessa skiljer sig at. pojkar beskrivs som att de
inkluderas sdmre i ett d&mne som &r kvinnodominerat och de har &ven en lagre
fardighetsniva angaende sang. Flera olika psykologiska faktorer sasom sjéalvfortroende
men &aven angestrelaterade faktorer paverkar elever negativt i samband med deras
formaga att sjunga infor andra. Det fanns aven en viktig betydelse for hur larare
identifierar olika elevers kunskapsniva for att pa satt kunna bedéma och arbeta mer
effektivt.



4. Teoretiskt ramverk

Har far lasaren en mer fordjupad inblick av olika begrepp och koncept som ar centrala for
denna studie. Begreppen och koncepten beror framst omraden som genus samt metod och
planering inom musikdmnet. Performativitet hor ihop med genus. Relationsmodellen hor
samman med formativ bedémning.

4.1 Genus och kdn som koncept

Borgstrom Kallén (2014) pavisar tva perspektiv i hur framst genus kan forstds och
tillampas men aven hur begreppet kén anvands och hur det existerar relativt till genus.
Genus beskrivs vara nagot som manniskan gor medan kon betecknas vara nagot som
manniskan &r. Betydelsen av vad ménniskan gor kan liknas vid en social process av vad
vi skapar rent kontextuellt medan betydelsen av vad ménniskan &r kan liknas vid en
biologisk skillnad mellan kvinnor och méan. Ytterligare forklarat sa pavisar Borgstrom
Kallén (2014) en kritik samt debatt kring forhallandet mellan genus och kén. Hon talar
om att en uppfattning av dikotomi mellan genus och kon uppstar och skapar ett
forhallande dar genus och kon inte &r beroende av varandra dverhuvudtaget. En sadan
implicit dikotomi skulle méjligen kunna leda till att det biologiska kdnet blir éverordnat
och att forstaelsen av hur exakt genus gors blir missvisande.

Bjorck (2011) beskriver hur genus ar nagonting som manniskan aterskapar varje dag i
form av “[...]vara forhallningssétt, bedomningar, beslut och handlingar.” (Bjorck, 2011,
S. 126). Genus kan ses som att vara en del av en individs identitet i form av olika
normaliteter som utgdr vart samhalle. For att tydliggora att genus ar nagot som skapas ur
hur individer gestaltar sig sjalva sa talar forskare ofta om att gora kon eller doing gender
pa engelska. Vidare s kan genus brytas upp i feminitet och maskulinitet for att vidare
kunna diskutera hur och varfor en individ gestaltar sitt kon pa ett visst satt. | det
vasterlandska samhaéllet sa finns det en stor tro pa individen som sjalvstandig och fri och
detta ska da ha gett upphov till flera olika gestaltningar av genus, det ar da vanligt att
forskare ibland séger feminiteter och maskuliniteter i plural, detta for att pavisa att det
finns manga olika séatt for individen att tolka genus.

Nar elever anvander sang som instrument sa finns det biologiska skillnader, inte minst pa
grund av deras pubertala utveckling, som utgdr en skillnad som anses viktig da resultatet
direkt paverkas av detta. Den biologiska faktorn utgér flera skillnader i omfang kring
elever men aven hur rosten forandras genom tonaren. Jag har darfor valt att sarskilja
begreppen kon och genus for att tydligare kunna forsta vilket resultat som paverkas av
biologiska skillnader kontra socialt konstruerade skillnader. Vidare s& finns det dven
skilda uppfattningar om vad som faktiskt kdnnetecknar genus samt hur det &r kopplat till
identitetshildning av elever och for att forstd detta i kontexten av sang sa ar det enklare
att dela upp genus och kon.

4.2 Performativitet

Performativitet som begrepp ar néra forknippat med hur en genusidentitet skapas
(Borgstrom Kallen, 2014). En genusidentitet kan forst existera nar den ges plats genom
vad som kallas performativa handlingar (Borgstrom Kallén, 2014). Performativitet ska
inte forstas som en enda handling utan snarare en serie av sprakliga och diskursiva
praktiker. | forklaringen av att en genusidentitet behdver plats for att existera sa ska den
forstdas som sa att den forst existerar nar dessa performativa handlingar far
handlingsutrymme. De performativa handlingarna ar pa sa satt i direkt relation till
Borgstrom Kalléns (2014) forstaelse av hur genus gors. Vidare sa beskrivs performativitet



vara en form av essens eller snarare en slags forvantanskraft. Genom att forvénta sig en
slags form av genusidentitet sa skapas en genusidentitet, detta utgor da essensen. Utan
forvantan sa skulle saledes inte den begripliga genusidentiteten ta form. Darmed sa kan
en undersokning av performativa handlingar i klassrummet ses som en metod for att visa
hur genus aktualiseras i klassrummet samt hur det star i relation till sang.

4.3 Den didaktiska relationsmodellen

Vid planering av undervisning sa finns det flera faktorer att se 6ver och ta hansyn till. For
att lattare kunna se 6ver planeringen sa kan den didaktiska relationsmodellen (Hanken &
Johansen, 2013, s. 153) anvandas. Inom all pedagogisk verksamhet sa finns det en del
strukturer och faktorer som dr vanliga och dvergripande. Syftet med modellen &r att den
ska anvandas vid planlaggning av undervisning for att pd sa satt kunna paminna
pedagogen om samt ge en Overblick 6ver de viktigaste faktorerna. Den finns dven till
anvandning for att i storsta méjliga man vara ett hjalpmedel vid en didaktisk analys. Den
didaktiska relationsmodellen bestar av sex stycken sa kallade didaktiska kategorier
(Hanken & Johansen, 2013, s. 153). Det existerar olika versioner av den didaktiska
modellen vilket beror pa att det gar att beteckna och dela upp pedagogik pa olika sétt.
Den modellen som Hanken & Johansen (2013) anvénder innefattar de didaktiska
kategorierna: (1) forutsattningar for elever och larare, (2) mal, (3) ramfaktorer, (4)
metoder, (5) innehall, (6) bedomning. Den didaktiska relationsmodellen illustreras som
en sexkant, en kant for varje kategori, med linjer som forbinder alla olika kategorier med
varandra. Alla sex stycken faktorer ar dmsesidiga och ar beroende av varandra. Ingen
faktor ska overta undervisningens planering da den bygger pa relationen mellan alla
faktorer. En viktig del av modellen &r att den synliggdr hur allting, alla de sex faktorerna,
hor ihop i man av hur och nar planlaggningen sker. Hanken & Johansen (2013)
exemplifierar i form av att utifrdn modellen sa kan repertoar valjas utifran: vilka eleverna
ar (1), vad malen fér undervisningen &r (2), hur mycket tid som finns tillhands (3),
kunskapskrav utifran styrdokument (6) med mera. Den bygger pa att undervisningen inte
ska klargoras i allt for stor detalj pa forhand utan ser snarare en form av skapande process
under planldaggningens gang.

Till sist s& beskriver Hanken & Johansen (2013) hur den didaktiska relationsmodellen
aven kan anvandas som ett verktyg for att analysera och reflektera dver den egna
planeringen och vad som fungerade battre och sdmre. Genom att identifiera de olika
didaktiska kategorierna s kan lararen konstatera ifall en av kategorierna hade 6verhand
i undervisningen och det gar da att reflektera 6ver vad men just varfor en del av
undervisningen var battre eller sémre.

4.4 Formativ bedémning som verktyg for larande i musikklassrummet

Enligt Fautley & Colwell (2012) sa ar formativ beddmning snarare ett satt for lararen att
undervisa och lara en elev &n att strikt bedéma en elev. Formativ bedémning foreslas vara
en form av larande som har storst paverkan pa elever och som aven ar en metod som ofta
anvands inom musikundervisning. Det som k&nnetecknar formativ bedémning ar att
lararen dmnar arbeta med eleven. Genom att analysera vilken kunskapsniva eleven
befinner sig pa och vilken kunskapsniva eleven ska uppna sa kan lararen skapa en
undervisning som ska fora eleven framat i sin utveckling. Formativ bedémning
missforstas ibland i kontexten formativ- och summativ bedémning. Till skillnad fran
summativ bedémning sa beskriver Fautley & Cowell (2012) hur formativ bedémning
snarare &r en process. En vasentlig del av formativ beddmning ar att fora en dialog mellan
larare och elev for att gemensamt kunna arbeta framat. Ett exempel pa formativ
beddmning for arbete inom kor dr:”Choir rehearsal: when a choir is having sectional

10



rehearsals, the leader makes observations as to what could be done to improve, gets the
singers to try out alternatives, and works with them to develop the aspects in question.”
(Fautley & Cowell, 2012, s. 481). Saledes sa kan det forklaras vidare att formativ
bedémning bestar av olika former av konstruktiva kommentarer och observationer. Det
kraver dock erfarenhet av lararen att pa forhand kunna veta exakt vad det ar eleven
behover arbeta pa for att pa sa satt kunna formedla det vidare till eleven. Detta kan &ven
konceptualiseras som en form av feedback da feedback ar den konstruktiva dialog som
sker i efterhand for att pa sa satt kunna arbeta framat, darav perspektivet att formativ
beddmning &r en process. Feedback ar vanligast i muntlig form men kan ocksa existera
som skriftlig.

| méan av den didaktiska relationsmodellen som bestar av: (1) forutsattningar for elever
och larare, (2) mal, (3) ramfaktorer, (4) metoder, (5) innehall, (6) bedémning - och hur
alla dessa delar paverkar varandra - sa kan formativ bedomning ses som att ha en
évergripande paverkan pa de resterande fem aspekterna och vice versa. Da lararen ger
feedback sa ar det viktigt att ha kannedom om de sex aspekterna och hur de paverkar
elevens formaga att lara samt hur de paverkar varandra. Lararen bor med andra ord forma
undervisningen med formativ beddémning i kontexten av bland annat innehall och
forutsattningar i atanke for att pa sa satt skapa en bra undervisning.
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5. Metod

Detta kapitel forklarar vilka metoder som har anvants for studien. Kapitlet forklarar forst
vilken typ av forskning som bedrivits och hur den valda insamlingsmetoden har anvants
i syfte for att samla in empiri i andamal for forskning. Vilken typ av analys som har
anvants och hur jag har analyserat empirin med hjalp av den analytiska metoden forklaras
ocksa. Hur jag kom i kontakt med respondenter forklaras samt att genomforandet
redovisas. Jag resonerar kring hur mina metoder paverkas av etiska stallningstaganden
samt att hela kapitlet sedan avslutas med en diskussion rérande metoderna som anvénts.

5.1 Kvalitativ forskning och metod

Denna uppsats undersoker en kvalitativ aspekt hos elever vilket kan forstas i samband
med hur syftet och det teoretiska ramverket ar utformat. Den kvalitativa aspekten bestar
i grund och botten av att jag vill undersdka hur sang lars ut i musikundervisning for
arskurs 7-9, med séarskilt fokus pa metod och genus. Denna kvalitativa aspekt grundar sig
inte endast i lararna utan aven till vilken man lararna uppfattar hur deras elever paverkas
av de ténkta faktorerna.

For att kunna understka &mnet sang sa anvande jag kvalitativa intervjuer (Bryman, 2012).
En kvalitativ intervju ar en intervju som soker svar som grundar sig i kvalitativ forskning.
Det ar enligt Bryman (2012) kvalitativ forskning som kan undersoka hur bland annat
sociala relationer i en viss kontext existerar. Naturen kring kvalitativ forskning éverlag
tenderar att undersoka hur subjekt (person) tycker och tanker, nagot som skulle
kompliceras vid anvandandet av en kvantitativ metod da en kvantitativ metod snarare har
en natur som grundar sig i siffror och statistik. Vidare sa menar Bryman (2012) att en
kvantitativ metod kannetecknas av att forskaren vill undersoka en objektiv uppfattning av
den sociala verkligheten. For att kunna na fram till ett subjekt sa kan en metod som
grundar sig i att intervjua subjekt anvandas for att pa sa satt kunna utreda varfor ett subjekt
har ett visst tankesatt och ett visst handlande. Da ett subjekt deltar i en intervju kan den
kallas for en respondent (Bryman, 2012).

Syftet for denna studie ber6r hur sang lars ut. Nar sang lars ut sa gor larare vissa val kring
sin undervisning som da undersoks av denna studie. De val som lararen gor kan
exemplifieras vid form av att lararen véljer att ge konstruktiva kommentarer (formativ
bedémning) nar undervisning sker. Inom klassrummet sa finns genus som en aspekt i
form av en social konstruktion samt att kén finns som en aspekt i form av en biologisk
skillnad. Att understka vilka val som l&rare gor inom sin undervisning, genus som social
konstruktion i klassrummet samt kon som en biologisk skillnad &r en kvalitativ aspekt
och det var darfor som jag valde att bedriva gora en kvalitativ undersdkning. Detta &r
aven varfor intervjuer har anvants som metod for insamling av empiri. Jag har valt att
avgransa studien till att endast intervjua larare da elever inte ar direkt ansvariga for sin
egen undervisning. Att intervjua ar en effektiv metod for att samla empiri utifran en
kvalitativ aspekt och det var sa jag foérvantade mig att samla information utifran stéallda
forskningsfragor. Forskningsfragorna innefattar hur larare arbetar med sang i sin
undervisning samt metod och hur deras undervisning paverkas av genus och kon.

5.2 Semistrukturerade intervjuer

Den valda intervjuformen ar semistrukturerade intervjuer (Bryman, 2012). Konceptet
kring semistrukturerade intervjuer bestar av att ha ett formular med fragor som stélls kring
valt amne. Den semistrukturerade metoden &r flexibel i den man att frageformularet
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endast existerar som en grund att sta pa. Intervjupersonen ar fri att utveckla fragor samt
stalla foljdfragor for att kunna na de asikter och perspektiv som eftersoks (Bryman, 2012).

De fragor som stallts behandlar bland annat formativ bedémning och genus utifran
respondentens 6gon samt att de svar som efterfragats kan liknas vid respondentens
perspektiv och erfarenhet. Det &r inte mojligt att veta vilka perspektiv och erfarenheter
lararen har pa forhand och det ar darfor inte enkelt att veta vilka fragor som kan fa lararen
att 6ppna upp sig. Den semistrukturerade metoden var da effektiv i den man att nar en
intressant trad dok upp under intervjun sa fanns det mojlighet att stalla féljdfragor och
utforska traden vidare for att pa sa satt na relevant empiri for studiens andamal.

5.3 Urval

Jag har gjort ett strategiskt urval i form av purposive sampling. Enligt Bryman (2012) sa
innebdr purposive sampling att forskaren medvetet véljer ut specifika respondenter som
forskaren vet ar relevanta som andamal for studien. Den grupp specifika respondenter
som efterfragades var hogstadielarare i &mnet musik. Jag tog kontakt med skolor runt om
i Vaxjo kommun samt i angransande kommuner for att pa sa satt kunna komma i kontakt
med larare. Tva stycken intervjuer pa 20-30 min ger tillracklig information for min
undersokning, dven om det hade varit 6nskvért med flera. Intresset att delta var lagt under
radande pandemi, som mojligtvis kunde paverka viljan att delta.

5.4 Genomforande
Antalet intervjuer som genomfordes var tva stycken. Pa grund av sekretesskal sa benamns
respondenterna som A och B samt Larare A och Larare B.

A &r en hogstadielarare i 50 till 60-ars aldern. Jag hade hans kontaktuppgifter sedan
tidigare och kunde kontakta han via sms. Platsen for intervjun var klassrummet som han
anvander vid sin undervisning. Det &r ett storre rum med tre stycken anslutna évningsrum.
Dokumentation av intervjun sker via inspelning fran min mobil. Till min hjalp sa hade
jag aven en iPad dar jag laste upp fragor fran mitt schema. Intervjun varade i cirka 26
minuter.

B &r en hogstadielarare i 40 till 50-ars aldern. Jag kontaktade han via mail. Intervjun
skedde via Zoom. Dokumentation av intervjun sker via Zoom:s inbyggda
inspelningsfunktion. Till min hjalp sd anvande jag ett textdokument pa datorn dar jag
laser upp fragor fran mitt schema. Intervjun varade i cirka 22 minuter.

Vid formandet av fragor sa var det viktigt att stalla 6ppna fragor och inte monotona fragor
som leder till ja och nej svar. De Gppna frdgorna ger nyanserade svar som kan avsloja
bland annat perspektiv, asikter och erfarenhet av lararna. Det gar da att se en tydlig
skillnad mellan 6ppna fragor samt monotona fragor och hur de 6ppna fragorna kan gagna
studien. Inom didaktiken sa finns fragestallningarna var, hur, néar och varfér (Hanken &
Johansen, 2013). Konceptet kring de didaktiska fragestallningarna har hjalpt vid
formandet av fragor for att de ska ha en karaktdr som é&r just 6ppen. Exempelvis: “hur
véljer elever olika instrument utifran sin genusidentitet” samt “nar sker beddmningen av
sang?”. Idén kring att anvdnda de didaktiska fragestéllningarna vid formandet av fragor
ar att didaktiken redan bor ligga som en grund for nar lararen planerar sin undervisning.
Som intervjuare sa kommer jag da at de tankestallningar och val lararen redan har gjort
och avvagt. Till slut sa utgick jag fran syftet och de tre valda fragestéallningarna for att
kunna skapa fragor som genererar svar som ar relevanta for min studie.
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5.5 Analys

Delar av det analytiska verktyget grounded theory (Bryman, 2012) anvandes for att
analysera empiri for studien. Grounded theory &r ett sétt for forskare att koda (Bryman,
2012) insamlad empiri. Nar den insamlade empirin kodas sa granskas och jamfors den
forst. Sedan sa konceptualiseras empirin (Bryman, 2012). Att skapa koncept inom
grounded theory innebar att forskaren granskar den insamlade empirin for att pa sa satt
skapa en battre forstaelse for hur empirin star i relation till syftet och det teoretiska
ramverket. Konceptet ska utvecklas och elaboreras vidare tills det gar att knyta an till ett
fenomen i verkligheten, det blir da en kategori (Bryman, 2012). En kategori kan besta av
flera koncept och det ar upp till forskaren att bestdmma hur och nér olika koncept samt
kategorier ska komma att anvéandas. Det ar sedan efter en lang rad processer som en
formell teori bildas. Grounded theory ar en strategi for att generera teori utifran empiri
men beskrivs ibland snarare som en strategi for att generera koncept utifran empiri
(Bryman, 2012).

Jag har framst konceptualiserat och kategoriserat min insamlade empiri men jag
genererade inte en formell teori. Detta beror pa att syftet med denna studie var att
undersoka hur sangen lars ut i musikundervisningen men inte att forsoka skapa en teori
utifran den. Utifran d&mnet sang sa valde jag ut aspekter i musikundervisningen som &r
narvarande vid inlarningen av sang. Jag skapade framst koncept kring genus och den
didaktiska relationsmodellen. Genus kan ses som en kategori for kon, genus som social
konstruktion, performativitet och genusidentitet. Den didaktiska relationsmodellen kan
ses som en kategori for de sex didaktiska kategorier som beskrivs i teorikapitlet. Detta
analyseras utifran hur en didaktisk kategori beror dom andra fem. Exempelvis sa kan
innehallet i undervisningen begransas pa grund av de ramfaktorer som finns, till exempel
att lektionen ar for kort (tid). Det ar da relevant att pussla ihop de olika koncepten fran
det teoretiska ramverket med den insamlade empirin. Utifran intervjun sa identifieras
lararens perspektiv samt asikter och pa sa satt kopplas de samman med hur sang
undervisas i hogstadiet. Genom att analysera intervjuerna pa detta satt sa kunde ett resultat
nas déar koncept och kategori tog form.

5.6 Etik

Vetenskapsradet (2017) forklarar att det finns en tydlig skillnad mellan etik och moral,
tva begrepp som annars i vardagligt sprak kan tyckas vara synonymer. Moral &r en
omedveten praktik dar forskaren gor rétt for sig medan etik ar en medvetenhet 6ver vad
som ar ratt. Etiken &r reflekterad Over och teoretiseras for att det ska vara mojligt att kunna
na medvetna och konkreta resultat, det ska inte lamnas till slumpen med andra ord. God
forskningsetik kan da anses vara att en forskare gor ratt for sig genom att standigt
reflektera och finna fallgropar kring sin studie som annars skulle kunna ha ovéntade
negativa orsaker fér de som bland annat medverkar (Vetenskapsradet, 2017).

Da min metod for att samla in data bestod av intervjuer sa var det framst respondenterna
som jag var tvungen att respektera och inte kranka pa nagot satt. Utifran Vetenskapsradets
(2017) rekommendationer sa menade jag att anvanda god forskningsetik relativt till
respondenterna och jag ansvarade for att Oppet redovisa metod och resultat. De
rekommendationer som presenteras kan sammanfattas enligt allmanna regler i atta
punkter:

1) Du ska tala sanning om din forskning.

2) Du ska medvetet granska och redovisa utgangspunkterna for dina studier.
3) Du ska Oppet redovisa metoder och resultat.

4) Du ska 0ppet redovisa kommersiella intressen och andra bindningar.
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5) Du ska inte stjala forskningsresultat fran andra.

6) Du ska halla god ordning i din forskning, bland annat genom dokumentation och
arkivering.

7) Du ska strdva efter att bedriva din forskning utan att skada manniskor, djur eller
miljo.

8) Du ska vara réttvis i din bedémning av andras forskning.

(Vetenskapsradet, 2017, s. 8)

Utifran de allmanna reglerna sa ljog jag inte for mina respondenter kring vad syftet var
for min studie och jag undanhéll och/eller vinklade inte den data som jag samlade in med
hjalp av mina respondenter for att pa nagot satt satta dit dem eller annars fa dem att
framsta i ett negativt skede. Jag holl en god ordning i min forskning da jag bade spelade
in intervjuerna samt att jag transkriberade dem. Min studie redovisas 6ppet i databasen
DiVA. Jag fick samtycke av respondenterna samt informerade om att de ska forbli
anonyma sa lange inget annat avtalas, detta for att skydda deras integritet samt for att inte
medvetet eller handelsevis komma att paverka mina respondenter negativt.

5.7 Metoddiskussion

| brjan av detta kapitel sa argumenterade jag med bade litteratur och med egna ord varfor
en kvalitativ approach ar ett effektivt sétt att generera de resultat som jag soker. En annan
approach hade istéllet kunnat vara en kvantitativ approach. Detta hade inneburit en helt
annan metod som pa sa satt hade kunnat ge vilt skilda svar. Resultatet hade saklart ocksa
paverkats och det &r svart att diskutera kring vilket resultat som hade varit “bast”. En
kvantitativ metod hade i detta fall kunnat innebara ett utskick av frageformular till
exempelvis hogstadielarare. Det hade da varit mojligt att stélla valdigt specifika fragor pa
exempelvis hur de kénner nér de ska sjunga samt vilka hinder som finns nér de ska sjunga.
Ytterligare specifika fragor hade kunnat vara fragor med ja och nej svar exempelvis ifall
de upplever att de har daligt sjalvfortroende nar de ska sjunga infor andra. Ett andra
exempel hade kunnat vara ifall de upplever att de maste spela ett instrument eller ifall de
upplever att ett specifikt instrument tillhor en annan kénskategori. De hade dock uppstatt
komplikationer i att studien blir ytlig och aldrig dyker under ytan och férséker reda ut just
varfor elever ska tycka eller inte tycka pa ett visst sétt. Alternativt till att vélja mellan en
kvalitativ eller en kvantitativ metod ar att anvanda bada tva. Ett problem som kan uppsta
vid detta ar dock att de kan bli svart att tyda ett konkret resultat utifran bade intervjuer
och enkater. Det kan mycket val bli sa att svaren fran enkaterna och intervjuerna inte
korrelerar med varandra. Detta kan i sin tur leda till att sjalva syftet med studien blir allt
mindre tydligt, nagot som &r positivt eller negativt beroende pa forskarens egna
intentioner.

For att samla in empiri med intervjuer sa staller forskaren fragor. Fragorna som stalls kan
da ses som en brygga mellan intervjupersonen samt respondenten och ar den priméara
anledningen till att ett resultat kan bildas. Hur samt vilka fragor som intervjupersonen
staller har da effekten att paverka hela resultatet. Det som jag amnar diskutera har ar dock
hur forskaren vet att ratt fragor har stallts. Det ar mycket mojligt att respondenten har svar
pa fragor som forskaren vill at, men att forskaren formulerar eller helt enkelt staller fel
fragor och darfor far svar som inte gagnar studien. Néar jag formade fragor till intervjun
sa forsokte jag hela tiden se hur fragorna kan misslyckas att generera den empiri som
behovs for studien. Fragorna skrevs om flertalet ganger och in i sista sekund innan
intervjun sa forsokte jag hitta svaga punkter. Detta for att kunna sakerstalla ett bra resultat.

| denna studie sd har insamlingsmetoden for empiri varit intervjuer. Genom flera

intervjuer med larare sa far jag deras perspektiv och asikter pa amnet utifran hur de
upplever undervisningen. Det finns ingen garanti for att det lararna upplever stdammer

15



éverens med den faktiska undervisningen och studiens resultat fargas da valdigt mycket
av lararna. For att jag som forskare ska fa en battre inblick i undervisningen for sang sa
kan flertalet observationer ha varit lampliga istallet. Amnet sdng som problematiseras i
studien gar da att upplevas i realtid och det kan se annorlunda ut jamfort med hur lararna
beskriver det. Observationer kan da leda till ett mer tillférlitligt resultat av hur sang
undervisas i jamforelse med intervjuer.
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6. Resultat

Detta kapitel behandlar empirin som samlats in genom de tva hogstadielarare i musik.
Intervjuerna har analyserats och blivit konceptualiserade samt kategoriserade. Resultatet
knyter an till de forskningsfragor som har stallts samt det teoretiska ramverket vilket beror
genus, sang, metod och formativ bedémning. Syftet med denna studie ar att undersoka
hur sang lars ut, resultatkapitlet kommer darfor ha ett stort fokus pa att forklara hur lararna
undervisar.

6.1 Metod for att undervisa sang

Genom att analysera intervjuerna sa kom jag fram till en kategori dar de tva lararna arbetar
med sang pa tva olika satt. Jag har valt att kalla dessa tva olika sétt arbeta for en framsta
metod. Deras framsta metod innebar dock inte att de inte arbetar med sang pa andra sétt.
Deras framsta metod genomsyrar dock deras syn pa undervisning till den grad att den gar
att kategorisera.

6.1.1 Kor och ensemble som framsta metod for sang

Larare A har en klassisk syn pa sangundervisning som nagot man gor tillsammans.
Sangundervisningen sker darfor i pop- och rockensemble samt kor. Han arbetar framst
med redan tillgangliga latar. Vid tillfallet da jag intervjuade Larare A sa forklarade han
hur en reviderad version av “Twist And Shout” anvénds for undervisning av kdrsang. Han
forklarar aven vikten av att sjunga tillsammans i helklass och att han féregar med gott
exempel och sjunger med dem for att det inte ska betraktas som negativt att sjunga:

Och framforallt hur vagar de uttrycka sig med rosten, det vill séga med nivaer. En del
ar ju valdigt radda for att sjunga! Och en del tror ju inte pa sig sjalva, “nej men jag
later ju s&”. Men vi pratar ju véldigt mycket om det hér att alla roster ar olika och dom
ar lika spdnnande, sé det handlar ju hela tiden om att trycka pa. [...] Jag ar véldigt
dvertydlig med att alla ska sjunga eller att jag vill det och sen sd &r det ju det hér att
jag foregar ju alltid med gott exempel. Om jag kréver nagot av eleven sa ska jag ju
sjalv stalla mig och sjunga den sdngen som dom ska gora, och sen sa tar man ju det i
helklass. For i arskurs sju sé ér det ju tyvérr ordet “pinsamt” som fortfarande ar valdigt
stort hos eleverna och framforallt nar jag vill att dom ska ga fram och stélla sig vid
mikrofon for det kopplar ju jag lite till den har sceniska fardigheten. Alltsa hur ser det
ut ndr du sjunger? (Larare A)

Genom att agera som en forebild sa ar han en inspiration for de formagor och kvaliteter
som han vill att eleverna ska lara sig. Att bedoma individuell sang via korsang var dock
problematiskt, han har da ett moment som han kallar for “enskilt uppspel”. Detta moment
bestar av att tva elever i grupp ackompanjerar varandra och sjunger for varandra. Forst sa
spelar den ena eleven ett rytminstrument och sedan s& sjunger den, bada eleverna far
darfor chansen att sjunga.

Léarare A la stor vikt vid ndgot som han kallade for den “sceniska fardigheten”. Detta
behandlar hur de star nar de sjunger och aven att de ska tanka pa vilka de sjunger for.
Eleverna skulle alltid std upp nar de sjong for att detta forbattrar formagan att sjunga. Han
anvande &aven sin nadrvaro i klassen som ett medel for att reducera de negativa kanslorna
som &r forknippade med att sjunga infor nagon eller nagra andra. Utover det s& upplever
han att det séttet som han lar ut sang pa ar uppskattat, elever visar uppmuntran och tycker
att det ar kul att sjunga, speciellt i kor.
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6.1.2 Digitala verktyg som framsta metod for sang

Larare B har en syn pa musikskapandet som en process som sker mer individuellt idag an
forr. Hans satt att arbeta med sang &r digitaliserat och innebar uppgifter i Soundtrap, vilket
ar ett digitalt verktyg som eleverna anvander med hjélp av sina datorer. | Soundtrap sa
skapar eleven ett projekt som Léarare B sedan far tillgang till. Ensemblespel existerar, men
sker i form av musikproduktion och musikskapande. Han menar att ensemblespel sker
nar eleven skapar olika stiammor av gitarr, sang, trummor, piano och bas i sitt Soundtrap
projekt. Nar eleven sjunger sa sjunger den individuellt i samband med projekt som utfors
via Soundtrap.

Genom anvandandet av sang och digitala verktyg sa erbjuds eleverna en plats i
undervisningen att 6va pa sang i lugn och ro. Lérare B beskrev hur detta blev som en
séker plats for eleverna:

Vi gor en deal att vi aldrig spelar upp det for ndgon annan om de inte vill utan det ar
bara jag som lyssnar pd dem sa lange de inte vill spela upp det for nagon annan. Assa
att det blir ett sékert sétt. [...] Man kan mecka lite med autotune och leka med det och
sa vidare. Och det ser jag inget negativt for lyckas man stélla in den hér autotune sa
att den blir perfekt da har man valdigt stor musikalisk medvetenhet, sadar. Det blir ju
valdigt mycket metallklang ifall man ligger langt ifran tonen. Sa den far dom anvénda,
dom far laborera och leka med rosten i lugn och ro. Och det upplever jag ger mest
resultat, pa ett lekfullt satt. (Larare B)

De negativa aspekterna av sang som innebar att sjunga infor andra forsvann. Fokus lag
pa att elever skulle fa hjalp med att hitta singen som instrument och forsoka folja tonhojd
och rytm, men inte nodvéandigtvis pa att den skulle kunna vara applicerbar i andra
sammanhang sadsom ensemble.

6.2 Formativ bedémning utifran de tva olika metoderna

Formativ bedomning anvands for bada metoderna. Processen skildes dock at och det kan
summeras vid att bada metoderna har sina for- och nackdelar. Bada lararna beskrev en
slags form av progression dar lararen hjalper eleven pa resan, men att feedbacken
varierade bland de tva metoderna. Feedbacken for lararen som hade fokus pa ensemble
och korsang var oftast direkt och i samband med att de sjong. Larare A beskrev det som
ett “Oppet samtal med elever” och kunde dérfor ge feedback pa sangteknik. Exempelvis
hur de anvénder hela kroppen, magen, hur de positionerar sig och hur eleven tar plats nar
de sjunger. Ifall eleven skulle uppleva problem med sang sa fanns lararen dar. En negativ
aspekt av denna klassiska form av formativ bedomning ar att det inte alltid gar att
tydliggora en progression eller att kartldagga den. Ldrare A:s lésning var att fora
anteckningar och att sétta plus- eller minustecken vid elever kring vad som var mindre
bra och mindre daligt. Genom att Larare B kunde komma &t elevers projekt i Soundtrap
sa hade han i princip inspelningar pa varje elevs sangformaga. Larare B hade tillgang till
mycket material och kunde dven folja deras progression enkelt via Soundtrap. Han kunde
ge feedback saval under som efter lektionstid. En negativ aspekt av denna digitala form
av formativ bedomning &r att det sangtekniska kan falla undan sa att sangen snarare blir
en del av en uppgift &n ett instrument skapat av résten.

En gemensam aspekt som bada lararna beklagade sig 6ver var tidsbristen i skolan. Bada
lararna anser att det finns for lite utdelad tid for att sdng ska kunna léras ut till alla elever
pa ett kvalitativt satt medan alla andra delar i kursplanen ocksa ska ldras ut. Angaende en
fraga som handlade om ifall elevers deltagande i sangundervisningen forandras baserat
pa puberteten sa beskrev Larare A hur tidsaspekten paverkar han sa har:
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Vi skulle vilja jobba lite mer med det va men det ar sa lite tid man har alltsd 40 minuter
i veckan och helklasser och sa ska du hinna med valdigt mycket och problemet &r ju
att det tar ju langre tid & man tror. Man kan ju inte lamna ett omrade forens den sista
personen ar fardig och det kan ta jattemycket tid alltsa. (Larare A)

Larare A menar att han har for lite tid att arbeta med elevers (frdmst pojkars) pubertala
forandring och att han far gora ett val att antingen bortse fran malbrottet som en faktor i
sangundervisningen eller skdra ner pa nasta moment i undervisningen. Angaende en fraga
om huruvida sangteknik utvecklas i klassrummet s sa Larare B detta:

Det ar ratt sa mycket man ska gora i musikdmnet pa en ganska kort tid. Vi har lite tid
i musikamnet och ganska mycket som ska goras sa det ar ju ett vagande liksom fram
och tillbaka. Men vi jobbar ju med sangteknik men sen sa kan det nog vara lite
individuellt utifran elever som valjer att sjunga lite mer, dar kanske man gér vidare
lite djupare. (Léarare B)

Larare B ansag att det fanns for lite tid for att utveckla sangteknik. Detta betyder inte att
sangteknik var franvarande fran undervisningen men att det fanns vissa kvaliteter inom
sangtekniken som det inte fanns tid att arbeta med.

6.3 Genus i klassrummet

De tva olika metoderna for att undervisa i sang gav olika resultat for hur genusaspekten
paverkade undervisningen. Genom att konceptualisera genusaspekter  fran
undervisningen sa gick det att hitta likheter och olikheter baserat pa de tva olika
undervisningsmetoderna.

6.3.1 Genus utifran metoden for ensemble och kor

Larare A:s metod innebar en blandning dar eleverna fick sjunga for enbart sig sjalva men
ocksd med andra, beroende pa moment i undervisningen. Bland de som sjong sa
uppfattade han att flickor oftast tar sing mer seridst an pojkar. Detta berodde enligt han
pa en mognad hos eleverna. Pojkarna borjade forst fa denna mognad runt nionde klass.
Hos pojkarna i sjuan sa var det dven vanligt att tycka att sang ar for flickor. Larare A
berattar om hur han enligt sin erfarenhet att arbeta med sang har stott pa en obalanserad
fordelning av kon nar det kommer till att sjunga, flickorna har alltid velat sjunga mer &n
pojkarna. Med tiden s& upplever han att den obalansen har borjat forsvinna och sang blir
mer och mer accepterat for pojkar:

Nu har ju jag alltsa jag vet inte om jag &r bortskdmd nu men i nastan alla klasserna sa
ar ju pojkarna enligt min tidigare erfarenhet - framforallt i sjuan - att det har med séng
ar ju bara 16jligt. “Det gor flickor”. Men det upplever inte jag nu, hér &r alla p, och
det gladjer ju mig. Sen att man har olika nivaer pa rosten men det &r ju inte det man
ska tanka pa utan det ar ju mer det hér att de ska sjunga, jag behéver ju inte tjata sa
mycket. De brukar séga: “ah kan vi inte kora den hér ‘twist n shout” igen? Yes vad
kul! . (Lérare A)

Forandringen som han talar om verkar enligt han inte hora till en stereotypisk kdnsnorm
nar det handlar om sang. Han glads dock Gver detta da det innebar att fler och fler elever
borjar anvanda sang som ett instrument oberoende av deras genusidentitet.

Malbrottet for pojkar var en betydelsefull faktor for deras medverkan i &mnet. Larare A

menar dock att detta var individuellt och att man helt enkelt far ta hansyn till den
biologiska forandring som sker. Han forklarade det sahar:
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Sé jag anvander ju aldrig orden “det dar var inget bra” utan hela tiden ska man ha
perspektivet utvecklande. "Ah men jag sjunger inget vidare, jag bara star och
brummar’, ja men brumma da. Bara du brummar i rétt tempo. Kanske att det galler
framst pojkar i arskurs 8 som borjar komma i malbrottet och da spricker det och det
har sig och det kan vi inte géra nagot at, det ar ju en biologisk grej, det &r ju nagot
som bara far g 6ver. Men sadant kan man inte beddma, det viktiga ar att dom forscker
iallafall och att dom atminstone kan halla ett tempo. Sen att det kraxar lite hit och dit
det fr man ju inte gora en grej av for det gar dver. (Larare A)

Trots att pojkarna har svarigheter att ta ton sa finner han kvaliteter att bedéma anda.
Kvaliteter som kan anses vara likvardiga oberoende av kon eller genus.

Larare A poangterar att eleverna véljer genrer att sjunga utifran deras genusidentiteter.
Det finns en klar skillnad - men inte exakt - dar flickor oftast valjer att sjunga lugnare
eller “softare” latar. Exempel som ges dr Beyoncé och Ed Sheeran. Pojkar daremot véljer
oftast genre utifran att de ska lata “hérdare” och ha mer attityd, framst hiphop. Rap har
da blivit en av de vanligare formerna for att sjunga i hogstadiet.

6.3.2 Genus utifran metoden for digitala verktyg

Den digitala metoden som Lérare B anvande innebar mycket sjalvstandigt arbete for
eleverna. Aven Léarare B uppfattade att flickor tog &mnet sdng mer seridst. Han menar att
flickorna oftare har en djupare vinkel pa sdng medan pojkarna snarare agerar ytligt, de
vill endast uttrycka sig pa ett “tufft” sitt och bryr sig inte nddvandigt mer &n sd. Léarare B
har ocksa sett en forandring bland pojkar och flickor nar det handlar om deltagandet i
amnet sang:

Annars sa tycker jag ifall man gar tillbaka en 10-15-20 &r sa var det mer flickor som
sjong och farre pojkar men nu sa tycker jag att det ar jamnare faktiskt. Det ar inte
lika... pojkar tycker jag har det léttare nu att ta till ton an tidigare. Jag vet inte riktigt
vad det beror pa. (Larare B)

Han pastar aven hur machokulturen inom musik har blivit mindre och mindre. Det ar svart
att saga varfor men det gar att se att det har hant och att pojkar idag har lattare for att
sjunga. Detta kan dven bero pa den individuella naturen kring det digitala skapandet i
man av sang. Eleverna ar fria att sjunga hur de vill och detta framjar skapandeprocessen.
Larare B menar dven att de som redan har en bra formaga att sjunga kan forbéattra den
samtidigt som de med en samre sangformaga kan arbeta ostort. Genom att anvanda
digitala verktyg sa paverkas eleverna véldigt lite av genusaspekter.

Léarare B tycker att det ar svart att arbeta pa ett satt dér elever inte paverkas av sina
genusidentiteter dd malbrottet &r en sa tydlig biologisk forandring. Att pojkar har en
biologisk svarighet menar han gor att de dras till andra sétt att uttrycka sig rent
sangmassigt, exempelvis genom rap. Det finns dven hér en tendens att pojkar rér sig mer
mot genrer eller uttryckssitt som &r “tuffa” eller att de helt enkelt vill skriva egna texter.
| Larare B:s fall sa ser han en tendens dar aven flickor har borjat réra sig mer mot rap-
hallet, men understryker att manga fortfarande forhaller sig till popgenren.

6.4 Sammanfattning

Genom att analysera empirin via en metod som grundar sig i Grounded Theory sa har jag
funnit tva olika metoder for undervisning: en med ensemble och kér, och en med digitala
verktyg. Gemensamt var att formativ bedomning spelade en stor roll for bada metoderna
men att de applicerades annorlunda samt att bristen av tid fér musikdmnet paverkade
kvaliteten av undervisningen for bada lararna. Genusaspekten var mer narvarande i
metoden for ensemble och kor & genom metoden for digitala verktyg. Lérare A och
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Larare B var val bekanta med hur sang oftast favoriseras av flickor medan pojkar avvisar
sang. De kunde dock bada se en forandring dar pojkar allt mer och mer bérjar anvanda
sang som ett instrument.
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7. Diskussion

Detta kapitel amnar skapa argument fér empirin och det slutgiltiga resultatet for att pa sa
satt nd en hogre abstraktionsniva. Jag kommer har att diskutera amnen som ar relevanta
kopplat till syftet och forskningsfragorna, som sedan utvecklas vidare utifran bakgrunden,
den tidigare forskningen och det teoretiska ramverket.

7.1 Resultatet kopplat till bakgrund, tidigare forskning och teoretiskt ramverk

Att fa varje elev i ett musikklassrum att vaga och vilja delta i sang ar enligt Kallén &
Lindgren (2018) ypperligt viktigt for det kreativa skapandet och utforskandet av &mnet i
helhet. Det faktum att flickor ska sjunga och att pojkar ska spela andra instrument ses som
ett normativt beteende i dagens manga musikklassrum. Detta kan ses som problematiskt
da det inte blir en likvardig undervisning for vardera kon. Resultatet av min egen studie
visar dock pa att pojkar allt mer och mer vagar sjunga. De ar inte pd samma niva som
flickor men bada respondenterna menar att det borjar bli mer accepterat att sjunga som
pojke.

Just moment inom musikdamnet som enbart handlar om sang ar viktiga for amnets
relevans. Sang klumpas latt ihop med andra moment inom musikundervisningen men det
behdvs specifika moment i undervisningen som enbart hanterar sang. Anledningen till
detta &r att lararen ska kunna bedéma eleven rattvist utifran det centrala innehallet och
kunskapskraven som presenteras i styrdokumenten. Enligt Skolverket (2011) sa ska bland
annat sangteknik laras ut. Sett utifran foreliggande studie sa gav lararna sallan sangteknik
ett eget fokus, utan det blandades alltid ihop med andra moment inom undervisningen.
En annan anledning kan vara att lararen har olika roller i klassrummet. Sa som Schenck
& Sigfridsson (2006) forklarar sa har larare - utover mal fran styrdokumenten - dven sa
kallade allmanna mal och dessa star i kontrast till de mal som aterges i styrdokumenten.
De allmanna malen utgar ifran tre roller som lararen har: instrumentallarare, musiklarare
och pedagog och har olika syften. Utifran ett perspektiv dar instrumentallararen &r i fokus
sa far amnet sangteknik i detta fall for lite fokus nar det beblandas med ensemble. Men
utifran en musiklarar- eller pedagogisk roll sa finns ett annat syfte. Istallet for att syftet ar
att bygga upp sa tekniskt skicklig sangteknik som majligt sa kan syftet snarare var ett dar
eleverna lar sig att sjunga tillsammans utifran ett perspektiv dar mycket ska handa och
fungera tillsammans i ett ensemblemoment. Eleverna kanske ska sjunga latt kér samtidigt
som de spelar andra instrument. Sangteknik bearbetas da men pa ett annorlunda sétt.
Utifran Nichols (2017) synsatt sd maste lararna forst kunna identifiera nivan som eleverna
ligger pa. Exemplet ovan med sangteknik integrerat i ensemble kan da vara en metod for
att “testa vattnet” for eleverna for att pé sd sitt kunna lokalisera vart elevers kunskaper
och férmagor brister.

Utifran de tva metoderna for undervisning sa gar det att reflektera 6ver hur performativa
handlingar kan uppsta. Av resultatet sa framgar det att en del performativa handlingsatt
kan undvikas med en metod som behandlar digitala verktyg som framsta utgangspunkt
for sang. Anledningen till detta ar enligt Larare B att en genusidentitet inte ges plats att
existera ifall eleven arbetar sjalvstandigt och individuellt. For att en genusidentitet ska
existera sa kravs det namligen att en forvantan av en genusidentitet finns. Da eleven
arbetar sjalv sa finns denna foérvantan inte. Eleven paverkar sdledes bara av
performativitet nar den utsatts av det, exempelvis av ldararen eller andra elever. Larare B
namner dock att genus som koncept och allt det innebdr aldrig kan forsvinna ur ett
klassrum, sa lange genus som koncept fortfarande existerar inom samhallets ramar. En
annan del av resultatet av min studie visar att den klassiska metoden paverkas av
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performativa handlingar som framstar vid aktivt utévande av instrument och sang. Alla
elever oavsett undervisningsmetod kan tankas paverkas av de varderingar gallande genus
som de véxer upp med samt utsatts for nar de inte ar i klassrummet. Det &r pa sa satt
omajligt att ha en undervisning dér elevens beslut inte paverkas av deras genusidentiteter,
sa lange konceptet kring en genusidentitet inte raderas fran samhéllet som helhet.

Tiden som musikldrarna tilldelas for att lara ut sitt &mne blir allt mindre och mindre. Detta
paverkar direkt hela kvaliteten pa undervisningen, och kan indirekt ses som att det ar ett
val att musikdmnet ska ha en samre kvalitet an resterande amnen i skolan. Sett fran den
didaktiska relationsmodellen sa paverkar ramfaktorer alla de andra fem kategorierna:
forutsattningar for elever och larare, mal, metoder, innehall och bedémning. For lite tid
(som &r en ramfaktor) bidrar da direkt till en forsamring av saval innehall till bedomning
av undervisningen men kan dven bidra till en lagre malsattning for undervisningen. Detta
paverkar lararna pa det sattet att de véljer att fokusera pa vad de tycker &r viktigare i
musikundervisningen och de skapar da moment darefter. Ifall eleverna far ta del av just
sang pa ett kvalitativt satt ar da ett val som lararen har gjort, nar det egentligen ska vara
en grundladggande del av all musikundervisning. Den didaktiska relationsmodellen &r har
relevant for att kunna forstd just varfor det kan bli sd. Tid paverkar da bland annat
innehallet men dven forutsattningarna for bade elev och larare. Hanken & Johansen
(2013) argumenterar for att for stort fokus pa en av de sex didaktiska kategorierna kan
forsamra undervisningen i foérhallande till de resterande fem. Utifran de utforda
intervjuerna sa gar det dock att klargéra att for lite fokus pa en av de sex didaktiska
kategorierna kommer att forsamra undervisningen i forhallande till de resterande fem.
Gallo (2019) menar dock att ett satt for att hoja kvaliteten pa undervisningen ar att larare
ska ha aktiva diskussioner med varandra om deras undervisning. Det bor ske fler stunder
dar musiklarare fran olika skolor traffas och diskuterar hur de lar ut, for att pa sa satt
kunna lara av varandra. Detta skulle kunna bidra till en hogre kvalitet pa undervisning,
trots att musiklarare forlorar allt mer och mer tid.

Bjorck (2011) menar att pojkar oftast tar mer plats i klassrummet och oftast har grévre
satt att uttrycka sig pa. Tidigare sa har rockgenren varit dominant nar pojkar ska ha ett
grovt satt att uttrycka sig pa. Utifran resultatet av intervjuerna i min studie sa kan en ny
trend ses, en dar hiphop blir mer dominant hos pojkar. Att rappa om grova och krankande
texter ar det senaste séttet att ta plats i klassrummet for unga pojkar. Hur detta explicit
paverkar resten av deltagarna i undervisningen &r oklart, det fors lite diskussion och
forskning om hiphopens intag i musikundervisningen men det ar nu tydligt att det bor
utforskas vidare. Sjélva ljudbilden av hiphop é&r inte lika hdgljudd jamfért med rock men
det 4r snarare sittet att uttrycka sig pad som blir “hdgljutt”. Aven ifall en av ldrarna
rapporterade att nagra flickor rappar, sa ar normen framst att pojkar gor det. Majoriteten
av flickor lutar sig fortfarande at pophallet. Orton och Pitts (2019) beskriver hur pojkar
har biologiska svarigheter nar det kommer till sang medan flickor snarare har
psykologiska svarigheter. Att rappa kan mycket vl vara lattare for pojkar och att den
biologiska svarigheten ar anledningen till att allt fler pojkar vill rappa istallet for att sjunga
pa vanligt vis. Utifran Cramer et al. (2002) sa kan de kanslor och det beteende som
férmedlas med hjalp av rap vara stereotypiskt manliga ideal och att det ar darfér som det
finns en sadan obalans i genren. Flickor kanske inte kanner igen sig i genren och det
uttrycksattet och vill darfor helt enkelt inte delta i sangundervisningen med rap.

Grupptryck har en stark inverkan pa ifall pojkar véljer att delta i sangundervisning. Enligt

Legg (2013) sa finns det en slags sarbarhet i sjungandet och att denna sarbarhet da gor sa
att pojkar inte vill delta. Legg (2013) menar dven att det ar upp till l&raren att bryta ner
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genusnormer som kan forhindra elever fran att delta i sang samt att det ar upp till lararen
att skapa metoder for att undervisa sang pa ett likvardigt satt som inkluderar alla. |
resultatet av min studie sa menar de tva intervjuade lararna (Larare A och B) att pojkar
har borjat ta storre initiativ till att sjunga i musikundervisningen. Utifran den analyserade
empirin sa visade det sig dven att ensembleundervisning var betydligt mer sarbart for
elever an undervisning med digitala verktyg. Metoden for att undervisa sang med digitala
verktyg var effektiv pa det sétt att sarbarheten forsvann da eleven kunde ha sin egen
tillvaro dar den inte blev paverkad av andra i jamforelse med ensemble och kor. Dock sa
ar mojligheten att sjunga i samband med andra elever viktig da eleven enligt kursplanen
ska bedomas i den man den kan delta i gemensam sang (Skolverket, 2011). Saledes sa
visar resultatet att dessa tva metoder som framgar i min stuide ar relevanta for
undervisning i &mnet sang. Metoderna tacker flera olika aspekter av undervisningen som
kan liknas vid bland annat genus- och bedomningsaspekter pa ett kvalitativt sétt.

7.2 Sammanfattning

Sammanfattningsvis sa har denna studie kommit fram till tva olika metoder for att
undervisa inom amnet sang: en for ensemble och kor samt en for digitala verktyg. De tva
metoderna var kvalitativa inom undervisningen, men pa olika satt. Resultatet visar att
atminstone utifran lararens perspektiv sa har pojkar borjat sjunga mer, vilket innebér att
genusnormer kring sang sakta bryts ner. Utifran denna studie sa gar det att se att hiphop
och rap aven har borjat bli en vanligare genre att sjunga i skolan, det &r dock framst pojkar
som sjunger inom denna genre. Pojkar tog framst plats i klassrummet med rockgenren
innan, det ar dock hiphop- och rap genren som har denna uppgift nu. For att kunna lara
ut sang pa ett effektivt sétt sa kravs det att lararen vet vilken kunskapsniva eleven befinner
sig pa. Bada lararna som blev intervjuade uppfattade att tiden i skolan var en anledning
till att amnet sang ibland inte kunde prioriteras. Larare fran olika skolor bor ha fler
tillfallen dar de kan traffas och diskutera hur amnet sang kan arbetas med pa ett battre satt
for att sakerstalla kvaliteten pa undervisningen.

7.3 Fortsatta studier

For fortsatta studier sa hade jag velat undersoka hur att vara medlem i ett band skapar en
identitet. Detta &mne berdrdes nar jag samlade in min empiri och jag tyckte att det var
intressant, da bandkulturen som var sa vanlig forr idag knappt existerar langre bland unga.
Tidigare sa bildade medlemskap i ett band en slags tydlig musikidentitet och det hade
varit intressant att forska vidare hur denna typ av identitetsskapande existerar idag.

Ett ytterligare @mne som hade varit intressant for fortsatta studier dr de kollegiala

samarbeten som sker mellan larare och hur det kan paverka undervisningen i skolan. Detta
berordes lite kort under diskussionen for tidsaspekten i skolan.
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