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Svensk titel: 

En undersökning av sång: genus, metod och formativ bedömning. 

 

English title: 

An investigation of singing: gender, method, and formative assessment 

 

Abstrakt 
Denna studie ämnar undersöka hur två musiklärare på högstadiet arbetar med ämnet sång. 

Syftet är att undersöka hur sång lärs ut i musikundervisning för årskurs 7–9, med särskilt 

fokus på metod och genus. Det är genom kvalitativa intervjuer med lärare som empiri har 

samlats in. Det insamlade materialet analyserades med en metod som är inspirerad av 

Grounded Theory. De två musiklärarna blev intervjuade med frågor som var baserade på 

just dessa aspekter av sin undervisning. En kategori för två olika främsta metoder 

bildades. Lärarna hade två olika främsta metoder för att lära ut sång: en som grundades i 

kör och ensemble, och en som grundades i digitala verktyg. Genus tog form som en social 

konstruktion, en könsaspekt samt performativa handlingar. De två främsta metoderna 

berördes annorlunda av genus. Metoden för digitala verktyg visade sig ha betydligt 

mindre påverkan av genus medan metoden för kör och ensemble tydligt berördes av 

genus. Bedömning av sång skedde genom formativ feedback för båda lärarna. Det som 

skiljde dem åt var snarare hur feedbacken skedde. Metoden för kör och ensemble skedde 

på plats i klassrummet medan metoden för digitala verktyg kunde ske senare via 

kommentarer i ett delat projekt. Formativ bedömning användes då av båda lärarna men 

på olika sätt.  

 

Nyckelord 
Sång, metod, formativ bedömning, genus, kvalitativa intervjuer 

 

Tack 
Stort tack till de två lärare som valde att delta i min studie, den hade varit omöjlig att 

slutföra utan er. Även ett stort tack till min handledare som har hjälpt mig under vägens 

gång, det hade varit väldigt dystert utan din hjälp. 
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1. Inledning  
 

Denna uppsats behandlar sångundervisning inom musikämnet på högstadiet år 7 till 9. 

Den handlar om metoder för inlärning inom sång utifrån ett kvalitativt perspektiv men 

även om genusaspekter då dessa har visat sig ha stor påverkan på barn och tonåringars 

förmåga att sjunga i en klassrumsmiljö. Utifrån teori, forskning och högstadielärares 

erfarenhet så skapas en större förståelse för vilket utrymme sång har i undervisningen på 

högstadiet. Den utvecklade förståelsen ska vara till god hjälp för mig inom mitt yrke då 

jag anser att jag utifrån erfarenhet saknar konkreta metoder för att på ett effektivt och 

likvärdigt sätt undervisa inom sång på högstadiet. Jag vill på detta sätt utveckla min 

erfarenhet kring ämnet. 

 

Jag studerar till ämneslärare i musik men gick aldrig på det estetiska programmet i 

gymnasiet. Detta har medfört att jag saknar en del kunskap och erfarenhet som andra 

studenter som gick det estetiska programmet verkar ha fått. Att just sjunga är något jag 

undvikit hela livet men som jag försöker utveckla då jag studerar till musiklärare. Då jag 

växte upp och hade musik i grundskolan samt individuellt val musik på gymnasiet så hade 

jag störst fokus på att spela gitarr då det var det som fick mig att börja spela musik. Gitarr 

är även mitt huvudinstrument just nu. Genom att göra en studie om sång så försöker jag 

utmana mig själv och gå ut ur min komfortzon. Det är även genom att arbeta med sång 

som jag skapar en större bredd och kompetens i förebyggande syfte för när jag ska börja 

jobba som lärare.  
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1.1 Bakgrund  
 

I detta kapitel så får läsaren en större inblick i ämnet utifrån litteratur och styrdokument. 

Genom denna inblick ges större förståelse för hur studien har skrivits samt hur den har 

formats. Kapitlet innehåller en överblick av delar ur kursplanen som är relevanta för 

formandet av undervisning så som det centrala innehållet samt kunskapskrav. Kapitlet 

går även igenom delar av så kallade allmänna mål som läraren själv sätter upp. Slutligen 

så beskriver Cecilia Björck hur en klassrumsdynamik finns i dagens undervisning. Genus 

har fokus men har ett mer generellt perspektiv. Samtidigt så beskrivs genus i skenet av 

klass, kön och etnicitet samt hur dessa aspekter påverkar hur elever tar plats i 

klassrummet. Detta perspektiv på genus går ifrån det strikt teoretiska begreppet av genus 

och finns därför under bakgrundskapitlet.  

 

1.1.2 Styrdokument och dess vikt för sång inom ramen för undervisning 

Utifrån kursplanen i grundskolan för ämnets syfte i musik som berör sång så ska eleven 

bland annat få en chans att: sjunga i olika musikaliska former och genrer, tillägna sig ny 

kunskap för att använda röst i olika former och sammanhang, utveckla en tilltro till sin 

förmåga att sjunga samt få förutsättningar att utveckla en musikalisk lyhördhet som gör 

det möjligt att i samarbete med andra bearbeta och framföra musik (Skolverket, 2011).  

 

Centralt innehåll som berör sång på grundskolenivå (Skolverket. 2011): 

● Sång [...] i ensembleform med genretypiska musikaliska uttryck. 

● Musikalisk gestaltning där olika uttrycksformer kombineras 

● Röstvård 

● Hur rösten kan varieras i flerstämmiga, vokala uttryck i olika genrer 

● Instrument och deras funktion i olika genrer och sammanhang, till exempel i en 

symfoniorkester eller i ett rockband 

 

Ämnets syfte och det centrala innehållet är relevant för hur undervisningen utformas. 

Viktigt är att tänka på att de delar som jag valt ut bara berör sång, det finns mer innehåll 

som jag inte nämner då det berör andra delar av kursplanen som inte är relevanta. När 

läraren utformar undervisning och skapar en lektionsplanering för sång så ska delarna 

som handlar om just sång beröras under den tidsperiod som står skriven. Enligt egen 

erfarenhet så tas inte sång så allvarligt eller seriöst på högstadiet av lärarna. Sång utövas 

oftast i samband med alla andra instrument i grundskolan och får aldrig det utrymme som 

kan behövas. Det är därför intressant att se hur lärare argumenterar för hur de applicerar 

sång som instrument inom sin undervisning.  

 

1.1.3 Kunskapskrav inom kursplanen 

När bedömning utifrån styrdokumenten sker så utgår läraren från betygskriterier. Dessa 

betygskriterier ska ses utifrån undervisningens syfte, det centrala innehållet samt själva 

undervisningen för att på så sätt ha relevans. Kunskapskrav i slutet av årskurs 9 som berör 

ämnet sång innefattar att eleven kan delta i gemensam sång och följer med säkerhet rytm 

och tonhöjd. Eleven anpassar sin stämma till helheten genom att lyssna och 

uppmärksamma vad som sker i musicerandet. Dessutom så sjunger eleven i någon genre 

med fungerande teknik och passande karaktär. Eleven kan då bearbeta och tolka musiken 

till ett musikaliskt uttryck. Eleven kan, utifrån egna musikaliska idéer, skapa musik 

genom att med hjälp av röst pröva hur olika kombinationer av musikaliska byggstenar 

kan forma en komposition. Dessutom kan eleven kombinera musik med andra 

uttrycksformer så att de olika uttrycken samspelar. Eleven kan även ge omdömen om eget 

och andras musicerande och ge förslag som kan leda till att det musikaliska arbetet 
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utvecklas. Eleven kan föra underbyggda resonemang om musikens olika funktioner och 

vilken betydelse den har och historiskt har haft för individer och samhällen. Dessutom 

kan eleven urskilja och jämföra musikaliska karaktärsdrag från olika genrer, epoker och 

kulturer samt med säkerhet urskilja olika instrument och instrumentgrupper och beskriva 

deras funktion i olika sammanhang (Skolverket, 2011, s. 4–7). 

 

För att kunskapskraven inte ska bli allt för repetitiva så har de blivit förenklade. Syftet 

med förenklingen är att ge läsaren en överblick av hur de ser ut samt vad som bedöms. 

Kunskapskraven rangordnas och aktualiseras i form av olika betyg (E-A) som ska 

representera vilken kunskapsnivå eleven befinner sig på.  

 

1.1.4 Allmänna mål för de tre rollerna: sång- och instrumentallärare, musiklärare 

och pedagog. 

Schenck och Sigfridsson (2006) beskriver hur en lärare som undervisar kan delas in i tre 

roller. De tre rollerna sång- och instrumentallärare (I), musiklärare (M) och pedagog (P) 

förklaras enligt följande;  

(I): läraren är en sång- och instrumentallärare när den lär ut ackordgrepp eller specifika 

tekniker kring diverse instrument för att skapa klang och harmonik. Att vara sång- och 

instrumentallärare kännetecknas då främst av att arbeta med instrumentalundervisning.  

(M): läraren är en musiklärare när den arbetar med en mer allmän och generell bild av 

musik. Innehållet för musikläraren skiljer sig här från sång - och instrumentalläraren då 

den arbetar med notläsning, frasering och andra tekniker som hör till flera olika 

instrument och moment inom musiken, och inte enbart för ett instrument.  

(P): pedagogen arbetar snarare med sociala faktorer för att eleven ska kunna fungera i ett 

klassrum. Pedagogen ger bland annat “uppmuntran till samarbete och hänsyn” (Schenck 

& Sigfridsson, 2006, s. 22) för att på så sätt arbeta med eleven i en miljö där den trivs och 

kan utvecklas.  

 

Att dela upp yrkesrollen på detta sätt förenklar sättet att se olika allmänna mål som finns 

inom undervisningen. Detta är mål som läraren själv sätter upp men som kan tänkas vara 

väsentliga för en god undervisning och allt som hör till. Genom att bedriva undervisning 

inom sång och instrument så vill läraren att eleverna: 
 

(I) Lär sig spela sitt instrument/sjunga med god teknik och kvalitet, lär sig sköta om 

och respektera sitt instrument.  

(M) Spelar/sjunger utan noter, lär sig att läsa noter, får samspela med andra, får ett 

allmänt intresse för musik, lär sig musikens grunder, blir bättre musiklyssnare, känner 

musikglädje, får spela musik i olika genrer, får spela upp för andra, får tillfälle att 

uttrycka sig verbalt om musik, får musikupplevelser, skapar egen musik, behåller sitt 

intresse för musik i framtiden, antingen som hobby eller som yrke.  (P) Utvecklas som 

personer, till exempel genom att bättre kunna umgås med och respektera andra, öka 

koncentrationsförmågan, förbättra motoriken, med mera. (Schenck & Sigfridsson, 

2006, s. 29) 

 

Det är intressant hur lärare utgår ifrån mål som de själva har satt upp för undervisningen, 

allmänna mål, i jämförelse med mål utifrån styrdokumenten och vilka förutsättningar 

detta skapar för både läraren och eleven.  

 

1.1.5 Genus i klassrummet 

Enligt Björck (2011) så är förmågan att ta plats och attrahera uppmärksamhet med ljud 

nära förknippat med identitetsskapandet hos elever i klassrummet. Hon beskriver även 

hur sociokulturell och socioekonomisk status (klass, kön, etnicitet) har en påverkan på 

hur elever hanterar och producerar ljud med diverse medel. Björck (2011) menar att den 
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formen av ljudvägg som eleven använder sig av har uppstått på grund av identitet, detta 

berörs då av den socioekonomiska och sociokulturella statusen. Men genus har även visat 

spela en stor roll. Pojkar tenderar att ta mer plats och spela musik såsom hårdrock och 

generellt instrument som låter mycket medan flickor snarare spelar musik och väljer 

instrument som inte tar upp lika mycket plats. Normer i klassrummet kring ljudvolym 

pekar också på att flickor oftast vill skruva ner samtidigt som de påpekar hälsorisken 

kring en allt för hög volym medan pojkar förväntas kunna lyssna på den höga 

ljudvolymen utan att behöva ge efter för att vilja sänka. Björck (2011) beskriver även hur 

rollen som sångare eller snarare sångerska passar väl in på flickor då det ses som ett 

perfekt komplement för det ideal som berör femininitet i ett klassrum. Uppfattningen är 

att feminitetet associeras med “kropp och natur” (Björck, 2011, s. 130) och samtidigt som 

sång uppfattas vara en slags gåva eller bara något vissa individer föds med så är det främst 

flickor som sjunger. Instrument som främst är elektrifierade associeras med pojkar då 

detta bygger vidare på ett mansideal där mannen ska manipulera teknologi “[...]vilket 

historiskt förknippas med maskulinitet[...]” (Björck, 2011, s. 131). Således så är delar av 

kursplanen som ska vara lika tillgänglig för alla elever mer tillgänglig till olika elever 

beroende på identitet.  
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2. Syfte och forskningsfrågor 
 

Syftet är att undersöka hur sång lärs ut i musikundervisning för årskurs 7–9, med särskilt 

fokus på metod och genus.  

 

Uppsatsen utgår ifrån följande forskningsfrågor:  

● Hur arbetar lärare med sång i sin undervisning och med metod för sång? 

● Hur påverkas sångundervisningen av genus och kön? 
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3. Tidigare forskning, annan litteratur 
 

Följande kapitel behandlar tidigare forskning som består av artiklar och avhandlingar med 

temat genus samt kön, metod och formativ bedömning i relation till sång. Metoder för 

hur undervisning sker appliceras olika beroende av genus och detta utforskas vidare i 

detta kapitel. Genus är ett relevant ämne inom skolans värld idag.  

 

3.1 Forskning som visar på metoder för att undervisa i sång 

Huruvida läraren bedömer vilken nivå eleven ligger på sångmässigt är viktigt för hur 

läraren ska kunna hjälpa eleverna att förbättra sin förmåga att sjunga. Genom att 

identifiera inkorrekt sångteknik hos elever så kan lärare lättare utforma test och ramar för 

bedömning som på så sätt kan komma att hjälpa eleven (Nichols, 2017). Att utforma 

bedömning för sång är tämligen svårt då det finns flera faktorer att tänka på samt att 

läraren själv måste bestämma vilken eller vilka uppgifter som anses lämpliga (Nichols, 

2017). Utifrån denna studie så kan läraren differentiera olika former av bedömning och 

kunskaper inom sång på en djupare nivå. Att ta informationen som Nichols (2017) 

erbjuder om sångundervisning i sin studie och jämföra den med hur lärare på högstadiet 

arbetar och bedömer sång är ytterst relevant för min egen forskning.  

 

Genom att ge två olika musiklärare instruktioner hur de ska bedöma så har Gallo (2019) 

kommit till slutsatsen att lärares egen skicklighet är viktig när den bedömer. De två lärarna 

fick två olika former av formativ bedömning som de skulle applicera i sin undervisning. 

Den första läraren fick väldigt strikta instruktioner medan den andra läraren fick en högre 

grad av självstyre för vilka strategier som skulle användas. Båda lärarna upplevde att en 

hög nivå av självstyre var viktigt för att kunna använda formativ bedömning i sin 

musikundervisning. Detta jämförs även med hur de elever som hade läraren med 

självstyre fick högre poäng på sina test. Lärarnas erfarenhet samt skicklighet i samband 

med feedback var centralt för undervisningen. Att lärarna kände sina elever sedan innan 

gav lärarna möjligheten att arbeta med sina elevers svagheter. De kunde snabbt identifiera 

och skapa strategier för hur de ska arbeta med särskilda elever. Slutligen så anser Gallo 

(2019) att lärare måste samtala och föra diskussioner kring vilka strategier de vanligtvis 

använder. Gallo (2019) menar att de på så sätt kan hjälpa varandra att skapa en bättre och 

mer kvalitativ undervisning. Metoden som användes var en mixed methods design (Gallo, 

2019).  

 

3.2 Genus, kön och dess påverkan på elevers förmåga att bruka sång 

Orton och Pitts (2019) beskriver i sin artikel ”Adolescent perceptions of singing: 

Exploring gendered differences in musical confidence, identity and ambition” hur de 

genom sin studie har funnit flera skillnader i hur flickor och pojkar från åldrarna 11-14 

bearbetar sång. Bland annat så fann de att flickor och pojkar har två olika problem: 

biologiska och psykologiska (Orton & Pitts, 2019). De använde två metoder för denna 

studie: en kvantitativ och en kvalitativ. Den metoden som användes först var den 

kvantitativa metoden och den bestod av att dela ut frågeformulär till eleverna för en första 

datainsamling. Med den insamlade datan så bildade forskarna grupper av elever som de 

sedan intervjuade. Grupperna baserades på kön och vilken preferens de hade gentemot 

sång. Bland flickor så var de största problemen psykologiska. Faktorer såsom 

självförtroende och prestationsångest var dominanta. Bland pojkar så handlade det mer 

om biologiska problem. I och med puberteten så genomgår pojkar en drastisk förändring 

då deras röst förändras. De beskrivs som ovana och inte har en väl utvecklad förmåga att 

använda sin nya röst. De saknade oftast självinsikt och självförmåga att kunna använda 

sin utvecklade röst. De psykologiska och biologiska problemen var inte ömsesidigt 
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uteslutande för de båda könen (Orton & Pitts, 2019). Slutligen så upplevde båda könen 

en höjd närvaro och njutning av att sjunga i sociala sammanhang (exempelvis kör) samt 

att de hade lättare för att lära sig i sociala sammanhang. Utifrån denna studie så ämnar 

jag undersöka hur lärare ställer sig till dessa olika faktorer inom sång i sin undervisning. 

Ytterligare forskning om dessa faktorer kan verka gynnsamt för att få en större förståelse 

för hur ämnet sång kan undervisas i på högstadiet. 

 

Cramer et al. (2002) har ett annat perspektiv där könsstereotyper inom samhället existerar 

och som finns för att representera våra förväntningar på män och kvinnor. Det sträcker 

sig från beteende, känslor, yrken och roller som kan anses vara passande för män eller 

kvinnor (Cramer et al., 2002). Dessa könsstereotyper finns även vid musicerande och val 

av instrument. Cramer et al. (2002) kunde differentiera att kvinnor som valde antingen ett 

så kallat feminint eller maskulint instrument mötte olika förväntningar i relation till 

beteende och personlighetsdrag. Musiker som valde feminina instrument upplevdes som 

mer “caring, sensitive, warm and better adjusted” (Cramer et al., 2002, s. 171) än musiker 

som valde maskulina instrument. Det fanns inga anmärkningsvärda skillnader mellan 

män och kvinnor som utövade maskulina instrument. För män däremot så upplevdes de 

som att de var mindre dominanta, mindre aktiva och hade sämre ledarskapsförmågor ifall 

de utövade ett feminint instrument. Det är intressant att se på sådana skillnader mellan 

män och kvinnor utifrån ett genusperspektiv när det kommer till musikaliskt utövande. 

Det är även av intresse att till en viss mån undersöka hur och ifall det finns liknande 

skillnader och/eller likheter inom ämnet sång på högstadienivå. Att undersöka hur detta 

kan påverka metoder för sångundervisning för lärare är av intresse då det mycket väl finns 

olika uppfattningar om maskulinitet och femininitet inom sång som på så sätt påverkar 

undervisningen överlag. Metoden som användes till studien innebar att totalt 48 elever 

svarade på två olika frågeformulär om olika uppfattningar kring kön och genus relativt 

till utvalda musikinstrument.   

 

En senare studie (Källén & Lindgren, 2018) visar på att pojkar var underrepresenterade 

inom körämnet på en av skolorna som erbjöd just körprofil. Endast 3 av 30 deltagare var 

pojkar och detta skapade problem då det var svårt för dem att ta plats i en klassrumsmiljö 

som var strikt dominerad av flickor. Detta beskrivs även som ett problem då pojkar oftast 

föredrar andra instrument eller rent strikt andra moment än just de moment som innehåller 

sång. Deras metod innebar att de analyserade tre olika studier för att på så sätt skapa ny 

empiri (Källén & Lindgren, 2018).  

 

Utifrån studien ovan av Källén & Lindgren (2018) så kan det konstateras att pojkar har 

lågt deltagande inom kör och sång. Enligt Legg (2013) så kan grupptryck ha en märkbar 

påverkan på huruvida pojkar väljer att delta i aktiviteter för sång inom ett klassrum för 

musik. Genom sin studie så fann forskaren att det absolut fanns en vilja inom eleverna 

för att experimentera och utforska inom sång men att denna vilja möttes av ångest och 

sårbarhet. Denna ångest och sårbarhet står som ett hinder för att elever ska kunna delta i 

och tycka om sångundervisning vilket på sikt försämrar undervisningen. Ångesten och 

sårbarheten uppstår i samband med att sång ska utövas inför andra. Hur eleven som 

sjunger uppfattas av andra elever menar forskaren vara väldigt viktigt då könsstereotyper 

är vanligt inom sång. Detta var speciellt sårbart för pojkar då själva händelsen med att 

sjunga uppfattas stereotypiskt som feminint och att de inte vill bli associerade med just 

femininitet. En orsak till denna stereotypiska föreställning där det anses vara feminint att 

sjunga kan ha att göra med en avsaknad av förebilder som uttrycker en acceptans för 

manlig sång (Legg, 2013). Inom detta område så har läraren ett stort ansvar för att agera 

som en förebild och för att hitta metoder och sätt att integrera pojkarna i ämnet på ett 
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hälsosamt och likvärdigt sätt som på sikt bryter ner de negativa stereotyperna. Metoderna 

som användes för denna studie beskrivs ha varit både kvantitativ, kvalitativ och 

berättande. Genom en större kvantitativ datainsamlingsmetod så ackumulerade forskaren 

svar för att sedan genom en kvalitativ metod kunna välja ut en mindre skara respondenter 

som han kan göra djupare intervjuer med. Till sist så valde han ut tre respondenter som 

han tyckte var bäst för studien och använder en berättande metod för att kunna återge och 

analysera deras perspektiv.  

 

Genom dessa fyra studier om genus och kön så går det att få en inblick i hur pojkar och 

flickor påverkas olika beroende på könsstereotyper, förväntningar, biologiska 

förändringar i rösten, olika perspektiv på självförmåga och självförtroende samt hur 

eleverna själva upplever de olika instrumenten i en kontext av genus. Vilken som är 

viktigast av dessa aspekter är inte relevant utan det är snarare mer relevant att 

musikläraren har en medvetenhet om vilka utmaningar som kan existera på grund av dessa 

aspekter för att på så sätt kunna skapa en god undervisning.    

 

3.3 Sammanfattning 

Flera artiklar visar på att flickor och pojkar har olika utmaningar kring sång inom 

musikämnet. Resultaten behandlar bland annat vilka förväntningar och föreställningar av 

flickor respektive pojkar existerar och hur dessa skiljer sig åt. pojkar beskrivs som att de 

inkluderas sämre i ett ämne som är kvinnodominerat och de har även en lägre 

färdighetsnivå angående sång. Flera olika psykologiska faktorer såsom självförtroende 

men även ångestrelaterade faktorer påverkar elever negativt i samband med deras 

förmåga att sjunga inför andra. Det fanns även en viktig betydelse för hur lärare 

identifierar olika elevers kunskapsnivå för att på sätt kunna bedöma och arbeta mer 

effektivt.  
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4. Teoretiskt ramverk 
 

Här får läsaren en mer fördjupad inblick av olika begrepp och koncept som är centrala för 

denna studie. Begreppen och koncepten berör främst områden som genus samt metod och 

planering inom musikämnet. Performativitet hör ihop med genus. Relationsmodellen hör 

samman med formativ bedömning.  

 

4.1 Genus och kön som koncept 

Borgström Källén (2014) påvisar två perspektiv i hur främst genus kan förstås och 

tillämpas men även hur begreppet kön används och hur det existerar relativt till genus. 

Genus beskrivs vara något som människan gör medan kön betecknas vara något som 

människan är. Betydelsen av vad människan gör kan liknas vid en social process av vad 

vi skapar rent kontextuellt medan betydelsen av vad människan är kan liknas vid en 

biologisk skillnad mellan kvinnor och män. Ytterligare förklarat så påvisar Borgström 

Källén (2014) en kritik samt debatt kring förhållandet mellan genus och kön. Hon talar 

om att en uppfattning av dikotomi mellan genus och kön uppstår och skapar ett 

förhållande där genus och kön inte är beroende av varandra överhuvudtaget. En sådan 

implicit dikotomi skulle möjligen kunna leda till att det biologiska könet blir överordnat 

och att förståelsen av hur exakt genus görs blir missvisande.  

 

Björck (2011) beskriver hur genus är någonting som människan återskapar varje dag i 

form av “[...]våra förhållningssätt, bedömningar, beslut och handlingar.” (Björck, 2011, 

s. 126). Genus kan ses som att vara en del av en individs identitet i form av olika 

normaliteter som utgör vårt samhälle. För att tydliggöra att genus är något som skapas ur 

hur individer gestaltar sig själva så talar forskare ofta om att göra kön eller doing gender 

på engelska. Vidare så kan genus brytas upp i feminitet och maskulinitet för att vidare 

kunna diskutera hur och varför en individ gestaltar sitt kön på ett visst sätt. I det 

västerländska samhället så finns det en stor tro på individen som självständig och fri och 

detta ska då ha gett upphov till flera olika gestaltningar av genus, det är då vanligt att 

forskare ibland säger feminiteter och maskuliniteter i plural, detta för att påvisa att det 

finns många olika sätt för individen att tolka genus.  

 

När elever använder sång som instrument så finns det biologiska skillnader, inte minst på 

grund av deras pubertala utveckling, som utgör en skillnad som anses viktig då resultatet 

direkt påverkas av detta. Den biologiska faktorn utgör flera skillnader i omfång kring 

elever men även hur rösten förändras genom tonåren. Jag har därför valt att särskilja 

begreppen kön och genus för att tydligare kunna förstå vilket resultat som påverkas av 

biologiska skillnader kontra socialt konstruerade skillnader. Vidare så finns det även 

skilda uppfattningar om vad som faktiskt kännetecknar genus samt hur det är kopplat till 

identitetsbildning av elever och för att förstå detta i kontexten av sång så är det enklare 

att dela upp genus och kön.   

 

4.2 Performativitet 

Performativitet som begrepp är nära förknippat med hur en genusidentitet skapas 

(Borgström Källén, 2014). En genusidentitet kan först existera när den ges plats genom 

vad som kallas performativa handlingar (Borgström Källén, 2014). Performativitet ska 

inte förstås som en enda handling utan snarare en serie av språkliga och diskursiva 

praktiker. I förklaringen av att en genusidentitet behöver plats för att existera så ska den 

förstås som så att den först existerar när dessa performativa handlingar får 

handlingsutrymme. De performativa handlingarna är på så sätt i direkt relation till 

Borgström Källéns (2014) förståelse av hur genus görs. Vidare så beskrivs performativitet 
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vara en form av essens eller snarare en slags förväntanskraft. Genom att förvänta sig en 

slags form av genusidentitet så skapas en genusidentitet, detta utgör då essensen. Utan 

förväntan så skulle således inte den begripliga genusidentiteten ta form. Därmed så kan 

en undersökning av performativa handlingar i klassrummet ses som en metod för att visa 

hur genus aktualiseras i klassrummet samt hur det står i relation till sång.   

 

4.3 Den didaktiska relationsmodellen 

Vid planering av undervisning så finns det flera faktorer att se över och ta hänsyn till. För 

att lättare kunna se över planeringen så kan den didaktiska relationsmodellen (Hanken & 

Johansen, 2013, s. 153) användas. Inom all pedagogisk verksamhet så finns det en del 

strukturer och faktorer som är vanliga och övergripande. Syftet med modellen är att den 

ska användas vid planläggning av undervisning för att på så sätt kunna påminna 

pedagogen om samt ge en överblick över de viktigaste faktorerna. Den finns även till 

användning för att i största möjliga mån vara ett hjälpmedel vid en didaktisk analys. Den 

didaktiska relationsmodellen består av sex stycken så kallade didaktiska kategorier 

(Hanken & Johansen, 2013, s. 153). Det existerar olika versioner av den didaktiska 

modellen vilket beror på att det går att beteckna och dela upp pedagogik på olika sätt. 

Den modellen som Hanken & Johansen (2013) använder innefattar de didaktiska 

kategorierna: (1) förutsättningar för elever och lärare, (2) mål, (3) ramfaktorer, (4) 

metoder, (5) innehåll, (6) bedömning. Den didaktiska relationsmodellen illustreras som 

en sexkant, en kant för varje kategori, med linjer som förbinder alla olika kategorier med 

varandra. Alla sex stycken faktorer är ömsesidiga och är beroende av varandra. Ingen 

faktor ska överta undervisningens planering då den bygger på relationen mellan alla 

faktorer. En viktig del av modellen är att den synliggör hur allting, alla de sex faktorerna, 

hör ihop i mån av hur och när planläggningen sker. Hanken & Johansen (2013) 

exemplifierar i form av att utifrån modellen så kan repertoar väljas utifrån: vilka eleverna 

är (1), vad målen för undervisningen är (2), hur mycket tid som finns tillhands (3), 

kunskapskrav utifrån styrdokument (6) med mera. Den bygger på att undervisningen inte 

ska klargöras i allt för stor detalj på förhand utan ser snarare en form av skapande process 

under planläggningens gång.  

 

Till sist så beskriver Hanken & Johansen (2013) hur den didaktiska relationsmodellen 

även kan användas som ett verktyg för att analysera och reflektera över den egna 

planeringen och vad som fungerade bättre och sämre. Genom att identifiera de olika 

didaktiska kategorierna så kan läraren konstatera ifall en av kategorierna hade överhand 

i undervisningen och det går då att reflektera över vad men just varför en del av 

undervisningen var bättre eller sämre.  

 

4.4 Formativ bedömning som verktyg för lärande i musikklassrummet 

Enligt Fautley & Colwell (2012) så är formativ bedömning snarare ett sätt för läraren att 

undervisa och lära en elev än att strikt bedöma en elev. Formativ bedömning föreslås vara 

en form av lärande som har störst påverkan på elever och som även är en metod som ofta 

används inom musikundervisning. Det som kännetecknar formativ bedömning är att 

läraren ämnar arbeta med eleven. Genom att analysera vilken kunskapsnivå eleven 

befinner sig på och vilken kunskapsnivå eleven ska uppnå så kan läraren skapa en 

undervisning som ska föra eleven framåt i sin utveckling. Formativ bedömning 

missförstås ibland i kontexten formativ- och summativ bedömning. Till skillnad från 

summativ bedömning så beskriver Fautley & Cowell (2012) hur formativ bedömning 

snarare är en process. En väsentlig del av formativ bedömning är att föra en dialog mellan 

lärare och elev för att gemensamt kunna arbeta framåt. Ett exempel på formativ 

bedömning för arbete inom kör är:”Choir rehearsal: when a choir is having sectional 
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rehearsals, the leader makes observations as to what could be done to improve, gets the 

singers to try out alternatives, and works with them to develop the aspects in question.” 

(Fautley & Cowell, 2012, s. 481). Således så kan det förklaras vidare att formativ 

bedömning består av olika former av konstruktiva kommentarer och observationer. Det 

kräver dock erfarenhet av läraren att på förhand kunna veta exakt vad det är eleven 

behöver arbeta på för att på så sätt kunna förmedla det vidare till eleven. Detta kan även 

konceptualiseras som en form av feedback då feedback är den konstruktiva dialog som 

sker i efterhand för att på så sätt kunna arbeta framåt, därav perspektivet att formativ 

bedömning är en process. Feedback är vanligast i muntlig form men kan också existera 

som skriftlig.  

 

I mån av den didaktiska relationsmodellen som består av: (1) förutsättningar för elever 

och lärare, (2) mål, (3) ramfaktorer, (4) metoder, (5) innehåll, (6) bedömning - och hur 

alla dessa delar påverkar varandra - så kan formativ bedömning ses som att ha en 

övergripande påverkan på de resterande fem aspekterna och vice versa. Då läraren ger 

feedback så är det viktigt att ha kännedom om de sex aspekterna och hur de påverkar 

elevens förmåga att lära samt hur de påverkar varandra. Läraren bör med andra ord forma 

undervisningen med formativ bedömning i kontexten av bland annat innehåll och 

förutsättningar i åtanke för att på så sätt skapa en bra undervisning.  
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5. Metod 
 

Detta kapitel förklarar vilka metoder som har använts för studien. Kapitlet förklarar först 

vilken typ av forskning som bedrivits och hur den valda insamlingsmetoden har använts 

i syfte för att samla in empiri i ändamål för forskning. Vilken typ av analys som har 

använts och hur jag har analyserat empirin med hjälp av den analytiska metoden förklaras 

också. Hur jag kom i kontakt med respondenter förklaras samt att genomförandet 

redovisas. Jag resonerar kring hur mina metoder påverkas av etiska ställningstaganden 

samt att hela kapitlet sedan avslutas med en diskussion rörande metoderna som använts.  

 

5.1 Kvalitativ forskning och metod 

Denna uppsats undersöker en kvalitativ aspekt hos elever vilket kan förstås i samband 

med hur syftet och det teoretiska ramverket är utformat. Den kvalitativa aspekten består 

i grund och botten av att jag vill undersöka hur sång lärs ut i musikundervisning för 

årskurs 7–9, med särskilt fokus på metod och genus. Denna kvalitativa aspekt grundar sig 

inte endast i lärarna utan även till vilken mån lärarna uppfattar hur deras elever påverkas 

av de tänkta faktorerna. 

 

För att kunna undersöka ämnet sång så använde jag kvalitativa intervjuer (Bryman, 2012). 

En kvalitativ intervju är en intervju som söker svar som grundar sig i kvalitativ forskning. 

Det är enligt Bryman (2012) kvalitativ forskning som kan undersöka hur bland annat 

sociala relationer i en viss kontext existerar. Naturen kring kvalitativ forskning överlag 

tenderar att undersöka hur subjekt (person) tycker och tänker, något som skulle 

kompliceras vid användandet av en kvantitativ metod då en kvantitativ metod snarare har 

en natur som grundar sig i siffror och statistik. Vidare så menar Bryman (2012) att en 

kvantitativ metod kännetecknas av att forskaren vill undersöka en objektiv uppfattning av 

den sociala verkligheten. För att kunna nå fram till ett subjekt så kan en metod som 

grundar sig i att intervjua subjekt användas för att på så sätt kunna utreda varför ett subjekt 

har ett visst tankesätt och ett visst handlande. Då ett subjekt deltar i en intervju kan den 

kallas för en respondent (Bryman, 2012). 

 

Syftet för denna studie berör hur sång lärs ut. När sång lärs ut så gör lärare vissa val kring 

sin undervisning som då undersöks av denna studie. De val som läraren gör kan 

exemplifieras vid form av att läraren väljer att ge konstruktiva kommentarer (formativ 

bedömning) när undervisning sker. Inom klassrummet så finns genus som en aspekt i 

form av en social konstruktion samt att kön finns som en aspekt i form av en biologisk 

skillnad. Att undersöka vilka val som lärare gör inom sin undervisning, genus som social 

konstruktion i klassrummet samt kön som en biologisk skillnad är en kvalitativ aspekt 

och det var därför som jag valde att bedriva göra en kvalitativ undersökning. Detta är 

även varför intervjuer har använts som metod för insamling av empiri. Jag har valt att 

avgränsa studien till att endast intervjua lärare då elever inte är direkt ansvariga för sin 

egen undervisning. Att intervjua är en effektiv metod för att samla empiri utifrån en 

kvalitativ aspekt och det var så jag förväntade mig att samla information utifrån ställda 

forskningsfrågor. Forskningsfrågorna innefattar hur lärare arbetar med sång i sin 

undervisning samt metod och hur deras undervisning påverkas av genus och kön. 

 

5.2 Semistrukturerade intervjuer 

Den valda intervjuformen är semistrukturerade intervjuer (Bryman, 2012). Konceptet 

kring semistrukturerade intervjuer består av att ha ett formulär med frågor som ställs kring 

valt ämne. Den semistrukturerade metoden är flexibel i den mån att frågeformuläret 
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endast existerar som en grund att stå på. Intervjupersonen är fri att utveckla frågor samt 

ställa följdfrågor för att kunna nå de åsikter och perspektiv som eftersöks (Bryman, 2012). 

 

De frågor som ställts behandlar bland annat formativ bedömning och genus utifrån 

respondentens ögon samt att de svar som efterfrågats kan liknas vid respondentens 

perspektiv och erfarenhet. Det är inte möjligt att veta vilka perspektiv och erfarenheter 

läraren har på förhand och det är därför inte enkelt att veta vilka frågor som kan få läraren 

att öppna upp sig. Den semistrukturerade metoden var då effektiv i den mån att när en 

intressant tråd dök upp under intervjun så fanns det möjlighet att ställa följdfrågor och 

utforska tråden vidare för att på så sätt nå relevant empiri för studiens ändamål.  

 

5.3 Urval 

Jag har gjort ett strategiskt urval i form av purposive sampling. Enligt Bryman (2012) så 

innebär purposive sampling att forskaren medvetet väljer ut specifika respondenter som 

forskaren vet är relevanta som ändamål för studien. Den grupp specifika respondenter 

som efterfrågades var högstadielärare i ämnet musik. Jag tog kontakt med skolor runt om 

i Växjö kommun samt i angränsande kommuner för att på så sätt kunna komma i kontakt 

med lärare. Två stycken intervjuer på 20–30 min ger tillräcklig information för min 

undersökning, även om det hade varit önskvärt med flera. Intresset att delta var lågt under 

rådande pandemi, som möjligtvis kunde påverka viljan att delta.   

 

5.4 Genomförande 

Antalet intervjuer som genomfördes var två stycken. På grund av sekretesskäl så benämns 

respondenterna som A och B samt Lärare A och Lärare B.  

 

A är en högstadielärare i 50 till 60-års åldern. Jag hade hans kontaktuppgifter sedan 

tidigare och kunde kontakta han via sms. Platsen för intervjun var klassrummet som han 

använder vid sin undervisning. Det är ett större rum med tre stycken anslutna övningsrum. 

Dokumentation av intervjun sker via inspelning från min mobil. Till min hjälp så hade 

jag även en iPad där jag läste upp frågor från mitt schema. Intervjun varade i cirka 26 

minuter.  

 

B är en högstadielärare i 40 till 50-års åldern. Jag kontaktade han via mail. Intervjun 

skedde via Zoom. Dokumentation av intervjun sker via Zoom:s inbyggda 

inspelningsfunktion. Till min hjälp så använde jag ett textdokument på datorn där jag 

läser upp frågor från mitt schema. Intervjun varade i cirka 22 minuter.  

 

Vid formandet av frågor så var det viktigt att ställa öppna frågor och inte monotona frågor 

som leder till ja och nej svar. De öppna frågorna ger nyanserade svar som kan avslöja 

bland annat perspektiv, åsikter och erfarenhet av lärarna. Det går då att se en tydlig 

skillnad mellan öppna frågor samt monotona frågor och hur de öppna frågorna kan gagna 

studien. Inom didaktiken så finns frågeställningarna var, hur, när och varför (Hanken & 

Johansen, 2013).  Konceptet kring de didaktiska frågeställningarna har hjälpt vid 

formandet av frågor för att de ska ha en karaktär som är just öppen. Exempelvis: “hur 

väljer elever olika instrument utifrån sin genusidentitet” samt “när sker bedömningen av 

sång?”. Idén kring att använda de didaktiska frågeställningarna vid formandet av frågor 

är att didaktiken redan bör ligga som en grund för när läraren planerar sin undervisning. 

Som intervjuare så kommer jag då åt de tankeställningar och val läraren redan har gjort 

och avvägt. Till slut så utgick jag från syftet och de tre valda frågeställningarna för att 

kunna skapa frågor som genererar svar som är relevanta för min studie.  
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5.5 Analys 

Delar av det analytiska verktyget grounded theory (Bryman, 2012) användes för att 

analysera empiri för studien. Grounded theory är ett sätt för forskare att koda (Bryman, 

2012) insamlad empiri. När den insamlade empirin kodas så granskas och jämförs den 

först. Sedan så konceptualiseras empirin (Bryman, 2012). Att skapa koncept inom 

grounded theory innebär att forskaren granskar den insamlade empirin för att på så sätt 

skapa en bättre förståelse för hur empirin står i relation till syftet och det teoretiska 

ramverket. Konceptet ska utvecklas och elaboreras vidare tills det går att knyta an till ett 

fenomen i verkligheten, det blir då en kategori (Bryman, 2012). En kategori kan bestå av 

flera koncept och det är upp till forskaren att bestämma hur och när olika koncept samt 

kategorier ska komma att användas. Det är sedan efter en lång rad processer som en 

formell teori bildas. Grounded theory är en strategi för att generera teori utifrån empiri 

men beskrivs ibland snarare som en strategi för att generera koncept utifrån empiri 

(Bryman, 2012).  

 

Jag har främst konceptualiserat och kategoriserat min insamlade empiri men jag 

genererade inte en formell teori. Detta beror på att syftet med denna studie var att 

undersöka hur sången lärs ut i musikundervisningen men inte att försöka skapa en teori 

utifrån den. Utifrån ämnet sång så valde jag ut aspekter i musikundervisningen som är 

närvarande vid inlärningen av sång. Jag skapade främst koncept kring genus och den 

didaktiska relationsmodellen. Genus kan ses som en kategori för kön, genus som social 

konstruktion, performativitet och genusidentitet. Den didaktiska relationsmodellen kan 

ses som en kategori för de sex didaktiska kategorier som beskrivs i teorikapitlet. Detta 

analyseras utifrån hur en didaktisk kategori berör dom andra fem. Exempelvis så kan 

innehållet i undervisningen begränsas på grund av de ramfaktorer som finns, till exempel 

att lektionen är för kort (tid). Det är då relevant att pussla ihop de olika koncepten från 

det teoretiska ramverket med den insamlade empirin. Utifrån intervjun så identifieras 

lärarens perspektiv samt åsikter och på så sätt kopplas de samman med hur sång 

undervisas i högstadiet. Genom att analysera intervjuerna på detta sätt så kunde ett resultat 

nås där koncept och kategori tog form.   

 

5.6 Etik 

Vetenskapsrådet (2017) förklarar att det finns en tydlig skillnad mellan etik och moral, 

två begrepp som annars i vardagligt språk kan tyckas vara synonymer. Moral är en 

omedveten praktik där forskaren gör rätt för sig medan etik är en medvetenhet över vad 

som är rätt. Etiken är reflekterad över och teoretiseras för att det ska vara möjligt att kunna 

nå medvetna och konkreta resultat, det ska inte lämnas till slumpen med andra ord. God 

forskningsetik kan då anses vara att en forskare gör rätt för sig genom att ständigt 

reflektera och finna fallgropar kring sin studie som annars skulle kunna ha oväntade 

negativa orsaker för de som bland annat medverkar (Vetenskapsrådet, 2017).  

 

Då min metod för att samla in data bestod av intervjuer så var det främst respondenterna 

som jag var tvungen att respektera och inte kränka på något sätt. Utifrån Vetenskapsrådets 

(2017) rekommendationer så menade jag att använda god forskningsetik relativt till 

respondenterna och jag ansvarade för att öppet redovisa metod och resultat. De 

rekommendationer som presenteras kan sammanfattas enligt allmänna regler i åtta 

punkter:  
 

1) Du ska tala sanning om din forskning.  

2) Du ska medvetet granska och redovisa utgångspunkterna för dina studier.  

3) Du ska öppet redovisa metoder och resultat.  

4) Du ska öppet redovisa kommersiella intressen och andra bindningar.  
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5) Du ska inte stjäla forskningsresultat från andra.  

6) Du ska hålla god ordning i din forskning, bland annat genom dokumentation och 

arkivering.  

7) Du ska sträva efter att bedriva din forskning utan att skada människor, djur eller 

miljö.  

8) Du ska vara rättvis i din bedömning av andras forskning.  

(Vetenskapsrådet, 2017, s. 8) 

 

Utifrån de allmänna reglerna så ljög jag inte för mina respondenter kring vad syftet var 

för min studie och jag undanhöll och/eller vinklade inte den data som jag samlade in med 

hjälp av mina respondenter för att på något sätt sätta dit dem eller annars få dem att 

framstå i ett negativt skede. Jag höll en god ordning i min forskning då jag både spelade 

in intervjuerna samt att jag transkriberade dem. Min studie redovisas öppet i databasen 

DiVA. Jag fick samtycke av respondenterna samt informerade om att de ska förbli 

anonyma så länge inget annat avtalas, detta för att skydda deras integritet samt för att inte 

medvetet eller händelsevis komma att påverka mina respondenter negativt.  

 

5.7 Metoddiskussion 

I början av detta kapitel så argumenterade jag med både litteratur och med egna ord varför 

en kvalitativ approach är ett effektivt sätt att generera de resultat som jag söker. En annan 

approach hade istället kunnat vara en kvantitativ approach. Detta hade inneburit en helt 

annan metod som på så sätt hade kunnat ge vilt skilda svar. Resultatet hade såklart också 

påverkats och det är svårt att diskutera kring vilket resultat som hade varit “bäst”. En 

kvantitativ metod hade i detta fall kunnat innebära ett utskick av frågeformulär till 

exempelvis högstadielärare. Det hade då varit möjligt att ställa väldigt specifika frågor på 

exempelvis hur de känner när de ska sjunga samt vilka hinder som finns när de ska sjunga. 

Ytterligare specifika frågor hade kunnat vara frågor med ja och nej svar exempelvis ifall 

de upplever att de har dåligt självförtroende när de ska sjunga inför andra. Ett andra 

exempel hade kunnat vara ifall de upplever att de måste spela ett instrument eller ifall de 

upplever att ett specifikt instrument tillhör en annan könskategori. De hade dock uppstått 

komplikationer i att studien blir ytlig och aldrig dyker under ytan och försöker reda ut just 

varför elever ska tycka eller inte tycka på ett visst sätt. Alternativt till att välja mellan en 

kvalitativ eller en kvantitativ metod är att använda båda två. Ett problem som kan uppstå 

vid detta är dock att de kan bli svårt att tyda ett konkret resultat utifrån både intervjuer 

och enkäter. Det kan mycket väl bli så att svaren från enkäterna och intervjuerna inte 

korrelerar med varandra. Detta kan i sin tur leda till att själva syftet med studien blir allt 

mindre tydligt, något som är positivt eller negativt beroende på forskarens egna 

intentioner.  

 

För att samla in empiri med intervjuer så ställer forskaren frågor. Frågorna som ställs kan 

då ses som en brygga mellan intervjupersonen samt respondenten och är den primära 

anledningen till att ett resultat kan bildas. Hur samt vilka frågor som intervjupersonen 

ställer har då effekten att påverka hela resultatet. Det som jag ämnar diskutera här är dock 

hur forskaren vet att rätt frågor har ställts. Det är mycket möjligt att respondenten har svar 

på frågor som forskaren vill åt, men att forskaren formulerar eller helt enkelt ställer fel 

frågor och därför får svar som inte gagnar studien. När jag formade frågor till intervjun 

så försökte jag hela tiden se hur frågorna kan misslyckas att generera den empiri som 

behövs för studien. Frågorna skrevs om flertalet gånger och in i sista sekund innan 

intervjun så försökte jag hitta svaga punkter. Detta för att kunna säkerställa ett bra resultat.  

 

I denna studie så har insamlingsmetoden för empiri varit intervjuer. Genom flera 

intervjuer med lärare så får jag deras perspektiv och åsikter på ämnet utifrån hur de 

upplever undervisningen. Det finns ingen garanti för att det lärarna upplever stämmer 
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överens med den faktiska undervisningen och studiens resultat färgas då väldigt mycket 

av lärarna. För att jag som forskare ska få en bättre inblick i undervisningen för sång så 

kan flertalet observationer ha varit lämpliga istället. Ämnet sång som problematiseras i 

studien går då att upplevas i realtid och det kan se annorlunda ut jämfört med hur lärarna 

beskriver det. Observationer kan då leda till ett mer tillförlitligt resultat av hur sång 

undervisas i jämförelse med intervjuer.  
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6. Resultat 
 

Detta kapitel behandlar empirin som samlats in genom de två högstadielärare i musik.  

Intervjuerna har analyserats och blivit konceptualiserade samt kategoriserade. Resultatet 

knyter an till de forskningsfrågor som har ställts samt det teoretiska ramverket vilket berör 

genus, sång, metod och formativ bedömning. Syftet med denna studie är att undersöka 

hur sång lärs ut, resultatkapitlet kommer därför ha ett stort fokus på att förklara hur lärarna 

undervisar.  

 

6.1 Metod för att undervisa sång 

Genom att analysera intervjuerna så kom jag fram till en kategori där de två lärarna arbetar 

med sång på två olika sätt. Jag har valt att kalla dessa två olika sätt arbeta för en främsta 

metod. Deras främsta metod innebär dock inte att de inte arbetar med sång på andra sätt. 

Deras främsta metod genomsyrar dock deras syn på undervisning till den grad att den går 

att kategorisera.  

 

6.1.1 Kör och ensemble som främsta metod för sång 

Lärare A har en klassisk syn på sångundervisning som något man gör tillsammans. 

Sångundervisningen sker därför i pop- och rockensemble samt kör. Han arbetar främst 

med redan tillgängliga låtar. Vid tillfället då jag intervjuade Lärare A så förklarade han 

hur en reviderad version av “Twist And Shout” används för undervisning av körsång. Han 

förklarar även vikten av att sjunga tillsammans i helklass och att han föregår med gott 

exempel och sjunger med dem för att det inte ska betraktas som negativt att sjunga:  
 

Och framförallt hur vågar de uttrycka sig med rösten, det vill säga med nivåer. En del 

är ju väldigt rädda för att sjunga! Och en del tror ju inte på sig själva, `nej men jag 

låter ju så´. Men vi pratar ju väldigt mycket om det här att alla röster är olika och dom 

är lika spännande, så det handlar ju hela tiden om att trycka på. [...] Jag är väldigt 

övertydlig med att alla ska sjunga eller att jag vill det och sen så är det ju det här att 

jag föregår ju alltid med gott exempel. Om jag kräver något av eleven så ska jag ju 

själv ställa mig och sjunga den sången som dom ska göra, och sen så tar man ju det i 

helklass. För i årskurs sju så är det ju tyvärr ordet “pinsamt” som fortfarande är väldigt 

stort hos eleverna och framförallt när jag vill att dom ska gå fram och ställa sig vid 

mikrofon för det kopplar ju jag lite till den här sceniska färdigheten. Alltså hur ser det 

ut när du sjunger? (Lärare A) 

 

Genom att agera som en förebild så är han en inspiration för de förmågor och kvaliteter 

som han vill att eleverna ska lära sig. Att bedöma individuell sång via körsång var dock 

problematiskt, han har då ett moment som han kallar för “enskilt uppspel”. Detta moment 

består av att två elever i grupp ackompanjerar varandra och sjunger för varandra. Först så 

spelar den ena eleven ett rytminstrument och sedan så sjunger den, båda eleverna får 

därför chansen att sjunga.  

 

Lärare A la stor vikt vid något som han kallade för den “sceniska färdigheten”. Detta 

behandlar hur de står när de sjunger och även att de ska tänka på vilka de sjunger för. 

Eleverna skulle alltid stå upp när de sjöng för att detta förbättrar förmågan att sjunga. Han 

använde även sin närvaro i klassen som ett medel för att reducera de negativa känslorna 

som är förknippade med att sjunga inför någon eller några andra. Utöver det så upplever 

han att det sättet som han lär ut sång på är uppskattat, elever visar uppmuntran och tycker 

att det är kul att sjunga, speciellt i kör.  
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6.1.2 Digitala verktyg som främsta metod för sång  

Lärare B har en syn på musikskapandet som en process som sker mer individuellt idag än 

förr. Hans sätt att arbeta med sång är digitaliserat och innebär uppgifter i Soundtrap, vilket 

är ett digitalt verktyg som eleverna använder med hjälp av sina datorer. I Soundtrap så 

skapar eleven ett projekt som Lärare B sedan får tillgång till. Ensemblespel existerar, men 

sker i form av musikproduktion och musikskapande. Han menar att ensemblespel sker 

när eleven skapar olika stämmor av gitarr, sång, trummor, piano och bas i sitt Soundtrap 

projekt. När eleven sjunger så sjunger den individuellt i samband med projekt som utförs 

via Soundtrap.  

 

Genom användandet av sång och digitala verktyg så erbjuds eleverna en plats i 

undervisningen att öva på sång i lugn och ro. Lärare B beskrev hur detta blev som en 

säker plats för eleverna: 
 

Vi gör en deal att vi aldrig spelar upp det för någon annan om de inte vill utan det är 

bara jag som lyssnar på dem så länge de inte vill spela upp det för någon annan. Asså 

att det blir ett säkert sätt. [...] Man kan mecka lite med autotune och leka med det och 

så vidare. Och det ser jag inget negativt för lyckas man ställa in den här autotune så 

att den blir perfekt då har man väldigt stor musikalisk medvetenhet, sådär. Det blir ju 

väldigt mycket metallklang ifall man ligger långt ifrån tonen. Så den får dom använda, 

dom får laborera och leka med rösten i lugn och ro. Och det upplever jag ger mest 

resultat, på ett lekfullt sätt. (Lärare B) 

 

De negativa aspekterna av sång som innebar att sjunga inför andra försvann. Fokus låg 

på att elever skulle få hjälp med att hitta sången som instrument och försöka följa tonhöjd 

och rytm, men inte nödvändigtvis på att den skulle kunna vara applicerbar i andra 

sammanhang såsom ensemble. 

 

6.2 Formativ bedömning utifrån de två olika metoderna 

Formativ bedömning används för båda metoderna. Processen skildes dock åt och det kan 

summeras vid att båda metoderna har sina för- och nackdelar. Båda lärarna beskrev en 

slags form av progression där läraren hjälper eleven på resan, men att feedbacken 

varierade bland de två metoderna. Feedbacken för läraren som hade fokus på ensemble 

och körsång var oftast direkt och i samband med att de sjöng. Lärare A beskrev det som 

ett “öppet samtal med elever” och kunde därför ge feedback på sångteknik. Exempelvis 

hur de använder hela kroppen, magen, hur de positionerar sig och hur eleven tar plats när 

de sjunger. Ifall eleven skulle uppleva problem med sång så fanns läraren där. En negativ 

aspekt av denna klassiska form av formativ bedömning är att det inte alltid går att 

tydliggöra en progression eller att kartlägga den. Lärare A:s lösning var att föra 

anteckningar och att sätta plus- eller minustecken vid elever kring vad som var mindre 

bra och mindre dåligt. Genom att Lärare B kunde komma åt elevers projekt i Soundtrap 

så hade han i princip inspelningar på varje elevs sångförmåga. Lärare B hade tillgång till 

mycket material och kunde även följa deras progression enkelt via Soundtrap. Han kunde 

ge feedback såväl under som efter lektionstid. En negativ aspekt av denna digitala form 

av formativ bedömning är att det sångtekniska kan falla undan så att sången snarare blir 

en del av en uppgift än ett instrument skapat av rösten.  

 

En gemensam aspekt som båda lärarna beklagade sig över var tidsbristen i skolan. Båda 

lärarna anser att det finns för lite utdelad tid för att sång ska kunna läras ut till alla elever 

på ett kvalitativt sätt medan alla andra delar i kursplanen också ska läras ut. Angående en 

fråga som handlade om ifall elevers deltagande i sångundervisningen förändras baserat 

på puberteten så beskrev Lärare A hur tidsaspekten påverkar han så här: 
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Vi skulle vilja jobba lite mer med det va men det är så lite tid man har alltså 40 minuter 

i veckan och helklasser och så ska du hinna med väldigt mycket och problemet är ju 

att det tar ju längre tid än man tror. Man kan ju inte lämna ett område förens den sista 

personen är färdig och det kan ta jättemycket tid alltså. (Lärare A) 

 

Lärare A menar att han har för lite tid att arbeta med elevers (främst pojkars) pubertala 

förändring och att han får göra ett val att antingen bortse från målbrottet som en faktor i 

sångundervisningen eller skära ner på nästa moment i undervisningen. Angående en fråga 

om huruvida sångteknik utvecklas i klassrummet så sa Lärare B detta:  

 
Det är rätt så mycket man ska göra i musikämnet på en ganska kort tid. Vi har lite tid 

i musikämnet och ganska mycket som ska göras så det är ju ett vägande liksom fram 

och tillbaka. Men vi jobbar ju med sångteknik men sen så kan det nog vara lite 

individuellt utifrån elever som väljer att sjunga lite mer, där kanske man går vidare 

lite djupare. (Lärare B) 

 

Lärare B ansåg att det fanns för lite tid för att utveckla sångteknik. Detta betyder inte att 

sångteknik var frånvarande från undervisningen men att det fanns vissa kvaliteter inom 

sångtekniken som det inte fanns tid att arbeta med.  

 

6.3 Genus i klassrummet 

De två olika metoderna för att undervisa i sång gav olika resultat för hur genusaspekten 

påverkade undervisningen. Genom att konceptualisera genusaspekter från 

undervisningen så gick det att hitta likheter och olikheter baserat på de två olika 

undervisningsmetoderna.  

 

6.3.1 Genus utifrån metoden för ensemble och kör 

Lärare A:s metod innebar en blandning där eleverna fick sjunga för enbart sig själva men 

också med andra, beroende på moment i undervisningen. Bland de som sjöng så 

uppfattade han att flickor oftast tar sång mer seriöst än pojkar. Detta berodde enligt han 

på en mognad hos eleverna. Pojkarna började först få denna mognad runt nionde klass. 

Hos pojkarna i sjuan så var det även vanligt att tycka att sång är för flickor. Lärare A 

berättar om hur han enligt sin erfarenhet att arbeta med sång har stött på en obalanserad 

fördelning av kön när det kommer till att sjunga, flickorna har alltid velat sjunga mer än 

pojkarna. Med tiden så upplever han att den obalansen har börjat försvinna och sång blir 

mer och mer accepterat för pojkar:  
 

Nu har ju jag alltså jag vet inte om jag är bortskämd nu men i nästan alla klasserna så 

är ju pojkarna enligt min tidigare erfarenhet - framförallt i sjuan - att det här med sång 

är ju bara löjligt. `Det gör flickor´. Men det upplever inte jag nu, här är alla på, och 

det glädjer ju mig. Sen att man har olika nivåer på rösten men det är ju inte det man 

ska tänka på utan det är ju mer det här att de ska sjunga, jag behöver ju inte tjata så 

mycket. De brukar säga: `ah kan vi inte köra den här ‘twist n shout’ igen? Yes vad 

kul! ´. (Lärare A) 

 

Förändringen som han talar om verkar enligt han inte höra till en stereotypisk könsnorm 

när det handlar om sång. Han gläds dock över detta då det innebär att fler och fler elever 

börjar använda sång som ett instrument oberoende av deras genusidentitet.  

 

Målbrottet för pojkar var en betydelsefull faktor för deras medverkan i ämnet. Lärare A 

menar dock att detta var individuellt och att man helt enkelt får ta hänsyn till den 

biologiska förändring som sker. Han förklarade det såhär:  
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Så jag använder ju aldrig orden `det där var inget bra´ utan hela tiden ska man ha 

perspektivet utvecklande. `Ah men jag sjunger inget vidare, jag bara står och 

brummar´, ja men brumma då. Bara du brummar i rätt tempo. Kanske att det gäller 

främst pojkar i årskurs 8 som börjar komma i målbrottet och då spricker det och det 

har sig och det kan vi inte göra något åt, det är ju en biologisk grej, det är ju något 

som bara får gå över. Men sådant kan man inte bedöma, det viktiga är att dom försöker 

iallafall och att dom åtminstone kan hålla ett tempo. Sen att det kraxar lite hit och dit 

det får man ju inte göra en grej av för det går över. (Lärare A) 

 

Trots att pojkarna har svårigheter att ta ton så finner han kvaliteter att bedöma ändå. 

Kvaliteter som kan anses vara likvärdiga oberoende av kön eller genus. 

 

Lärare A poängterar att eleverna väljer genrer att sjunga utifrån deras genusidentiteter. 

Det finns en klar skillnad - men inte exakt - där flickor oftast väljer att sjunga lugnare 

eller “softare” låtar. Exempel som ges är Beyoncé och Ed Sheeran. Pojkar däremot väljer 

oftast genre utifrån att de ska låta “hårdare” och ha mer attityd, främst hiphop. Rap har 

då blivit en av de vanligare formerna för att sjunga i högstadiet.  

 

6.3.2 Genus utifrån metoden för digitala verktyg 

Den digitala metoden som Lärare B använde innebar mycket självständigt arbete för 

eleverna. Även Lärare B uppfattade att flickor tog ämnet sång mer seriöst. Han menar att 

flickorna oftare har en djupare vinkel på sång medan pojkarna snarare agerar ytligt, de 

vill endast uttrycka sig på ett “tufft” sätt och bryr sig inte nödvändigt mer än så. Lärare B 

har också sett en förändring bland pojkar och flickor när det handlar om deltagandet i 

ämnet sång: 
 

Annars så tycker jag ifall man går tillbaka en 10-15-20 år så var det mer flickor som 

sjöng och färre pojkar men nu så tycker jag att det är jämnare faktiskt. Det är inte 

lika… pojkar tycker jag har det lättare nu att ta till ton än tidigare. Jag vet inte riktigt 

vad det beror på. (Lärare B) 

 

Han påstår även hur machokulturen inom musik har blivit mindre och mindre. Det är svårt 

att säga varför men det går att se att det har hänt och att pojkar idag har lättare för att 

sjunga. Detta kan även bero på den individuella naturen kring det digitala skapandet i 

mån av sång. Eleverna är fria att sjunga hur de vill och detta främjar skapandeprocessen. 

Lärare B menar även att de som redan har en bra förmåga att sjunga kan förbättra den 

samtidigt som de med en sämre sångförmåga kan arbeta ostört. Genom att använda 

digitala verktyg så påverkas eleverna väldigt lite av genusaspekter.  

 

Lärare B tycker att det är svårt att arbeta på ett sätt där elever inte påverkas av sina 

genusidentiteter då målbrottet är en så tydlig biologisk förändring. Att pojkar har en 

biologisk svårighet menar han gör att de dras till andra sätt att uttrycka sig rent 

sångmässigt, exempelvis genom rap. Det finns även här en tendens att pojkar rör sig mer 

mot genrer eller uttryckssätt som är “tuffa” eller att de helt enkelt vill skriva egna texter. 

I Lärare B:s fall så ser han en tendens där även flickor har börjat röra sig mer mot rap-

hållet, men understryker att många fortfarande förhåller sig till popgenren.   

 

6.4 Sammanfattning 

Genom att analysera empirin via en metod som grundar sig i Grounded Theory så har jag 

funnit två olika metoder för undervisning: en med ensemble och kör, och en med digitala 

verktyg. Gemensamt var att formativ bedömning spelade en stor roll för båda metoderna 

men att de applicerades annorlunda samt att bristen av tid för musikämnet påverkade 

kvaliteten av undervisningen för båda lärarna. Genusaspekten var mer närvarande i 

metoden för ensemble och kör än genom metoden för digitala verktyg. Lärare A och 
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Lärare B var väl bekanta med hur sång oftast favoriseras av flickor medan pojkar avvisar 

sång. De kunde dock båda se en förändring där pojkar allt mer och mer börjar använda 

sång som ett instrument.  
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7. Diskussion 

 

Detta kapitel ämnar skapa argument för empirin och det slutgiltiga resultatet för att på så 

sätt nå en högre abstraktionsnivå. Jag kommer här att diskutera ämnen som är relevanta 

kopplat till syftet och forskningsfrågorna, som sedan utvecklas vidare utifrån bakgrunden, 

den tidigare forskningen och det teoretiska ramverket. 

 

7.1 Resultatet kopplat till bakgrund, tidigare forskning och teoretiskt ramverk 

Att få varje elev i ett musikklassrum att våga och vilja delta i sång är enligt Källén & 

Lindgren (2018) ypperligt viktigt för det kreativa skapandet och utforskandet av ämnet i 

helhet. Det faktum att flickor ska sjunga och att pojkar ska spela andra instrument ses som 

ett normativt beteende i dagens många musikklassrum. Detta kan ses som problematiskt 

då det inte blir en likvärdig undervisning för vardera kön. Resultatet av min egen studie 

visar dock på att pojkar allt mer och mer vågar sjunga. De är inte på samma nivå som 

flickor men båda respondenterna menar att det börjar bli mer accepterat att sjunga som 

pojke.  

 

Just moment inom musikämnet som enbart handlar om sång är viktiga för ämnets 

relevans. Sång klumpas lätt ihop med andra moment inom musikundervisningen men det 

behövs specifika moment i undervisningen som enbart hanterar sång. Anledningen till 

detta är att läraren ska kunna bedöma eleven rättvist utifrån det centrala innehållet och 

kunskapskraven som presenteras i styrdokumenten. Enligt Skolverket (2011) så ska bland 

annat sångteknik läras ut. Sett utifrån föreliggande studie så gav lärarna sällan sångteknik 

ett eget fokus, utan det blandades alltid ihop med andra moment inom undervisningen. 

En annan anledning kan vara att läraren har olika roller i klassrummet. Så som Schenck 

& Sigfridsson (2006) förklarar så har lärare - utöver mål från styrdokumenten - även så 

kallade allmänna mål och dessa står i kontrast till de mål som återges i styrdokumenten. 

De allmänna målen utgår ifrån tre roller som läraren har: instrumentallärare, musiklärare 

och pedagog och har olika syften. Utifrån ett perspektiv där instrumentalläraren är i fokus 

så får ämnet sångteknik i detta fall för lite fokus när det beblandas med ensemble. Men 

utifrån en musiklärar- eller pedagogisk roll så finns ett annat syfte. Istället för att syftet är 

att bygga upp så tekniskt skicklig sångteknik som möjligt så kan syftet snarare var ett där 

eleverna lär sig att sjunga tillsammans utifrån ett perspektiv där mycket ska hända och 

fungera tillsammans i ett ensemblemoment. Eleverna kanske ska sjunga lätt kör samtidigt 

som de spelar andra instrument. Sångteknik bearbetas då men på ett annorlunda sätt. 

Utifrån Nichols (2017) synsätt så måste lärarna först kunna identifiera nivån som eleverna 

ligger på. Exemplet ovan med sångteknik integrerat i ensemble kan då vara en metod för 

att ”testa vattnet” för eleverna för att på så sätt kunna lokalisera vart elevers kunskaper 

och förmågor brister.  

 

Utifrån de två metoderna för undervisning så går det att reflektera över hur performativa 

handlingar kan uppstå. Av resultatet så framgår det att en del performativa handlingsätt 

kan undvikas med en metod som behandlar digitala verktyg som främsta utgångspunkt 

för sång. Anledningen till detta är enligt Lärare B att en genusidentitet inte ges plats att 

existera ifall eleven arbetar självständigt och individuellt. För att en genusidentitet ska 

existera så krävs det nämligen att en förväntan av en genusidentitet finns. Då eleven 

arbetar själv så finns denna förväntan inte. Eleven påverkar således bara av 

performativitet när den utsätts av det, exempelvis av läraren eller andra elever. Lärare B 

nämner dock att genus som koncept och allt det innebär aldrig kan försvinna ur ett 

klassrum, så länge genus som koncept fortfarande existerar inom samhällets ramar. En 

annan del av resultatet av min studie visar att den klassiska metoden påverkas av 
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performativa handlingar som framstår vid aktivt utövande av instrument och sång. Alla 

elever oavsett undervisningsmetod kan tänkas påverkas av de värderingar gällande genus 

som de växer upp med samt utsätts för när de inte är i klassrummet. Det är på så sätt 

omöjligt att ha en undervisning där elevens beslut inte påverkas av deras genusidentiteter, 

så länge konceptet kring en genusidentitet inte raderas från samhället som helhet.  

 

Tiden som musiklärarna tilldelas för att lära ut sitt ämne blir allt mindre och mindre. Detta 

påverkar direkt hela kvaliteten på undervisningen, och kan indirekt ses som att det är ett 

val att musikämnet ska ha en sämre kvalitet än resterande ämnen i skolan. Sett från den 

didaktiska relationsmodellen så påverkar ramfaktorer alla de andra fem kategorierna: 

förutsättningar för elever och lärare, mål, metoder, innehåll och bedömning. För lite tid 

(som är en ramfaktor) bidrar då direkt till en försämring av såväl innehåll till bedömning 

av undervisningen men kan även bidra till en lägre målsättning för undervisningen. Detta 

påverkar lärarna på det sättet att de väljer att fokusera på vad de tycker är viktigare i 

musikundervisningen och de skapar då moment därefter. Ifall eleverna får ta del av just 

sång på ett kvalitativt sätt är då ett val som läraren har gjort, när det egentligen ska vara 

en grundläggande del av all musikundervisning. Den didaktiska relationsmodellen är här 

relevant för att kunna förstå just varför det kan bli så. Tid påverkar då bland annat 

innehållet men även förutsättningarna för både elev och lärare. Hanken & Johansen 

(2013) argumenterar för att för stort fokus på en av de sex didaktiska kategorierna kan 

försämra undervisningen i förhållande till de resterande fem. Utifrån de utförda 

intervjuerna så går det dock att klargöra att för lite fokus på en av de sex didaktiska 

kategorierna kommer att försämra undervisningen i förhållande till de resterande fem. 

Gallo (2019) menar dock att ett sätt för att höja kvaliteten på undervisningen är att lärare 

ska ha aktiva diskussioner med varandra om deras undervisning. Det bör ske fler stunder 

där musiklärare från olika skolor träffas och diskuterar hur de lär ut, för att på så sätt 

kunna lära av varandra. Detta skulle kunna bidra till en högre kvalitet på undervisning, 

trots att musiklärare förlorar allt mer och mer tid.  

 

Björck (2011) menar att pojkar oftast tar mer plats i klassrummet och oftast har grövre 

sätt att uttrycka sig på. Tidigare så har rockgenren varit dominant när pojkar ska ha ett 

grovt sätt att uttrycka sig på. Utifrån resultatet av intervjuerna i min studie så kan en ny 

trend ses, en där hiphop blir mer dominant hos pojkar. Att rappa om grova och kränkande 

texter är det senaste sättet att ta plats i klassrummet för unga pojkar. Hur detta explicit 

påverkar resten av deltagarna i undervisningen är oklart, det förs lite diskussion och 

forskning om hiphopens intåg i musikundervisningen men det är nu tydligt att det bör 

utforskas vidare. Själva ljudbilden av hiphop är inte lika högljudd jämfört med rock men 

det är snarare sättet att uttrycka sig på som blir ”högljutt”. Även ifall en av lärarna 

rapporterade att några flickor rappar, så är normen främst att pojkar gör det. Majoriteten 

av flickor lutar sig fortfarande åt pophållet. Orton och Pitts (2019) beskriver hur pojkar 

har biologiska svårigheter när det kommer till sång medan flickor snarare har 

psykologiska svårigheter. Att rappa kan mycket väl vara lättare för pojkar och att den 

biologiska svårigheten är anledningen till att allt fler pojkar vill rappa istället för att sjunga 

på vanligt vis. Utifrån Cramer et al. (2002) så kan de känslor och det beteende som 

förmedlas med hjälp av rap vara stereotypiskt manliga ideal och att det är därför som det 

finns en sådan obalans i genren. Flickor kanske inte känner igen sig i genren och det 

uttrycksättet och vill därför helt enkelt inte delta i sångundervisningen med rap.  

 

Grupptryck har en stark inverkan på ifall pojkar väljer att delta i sångundervisning. Enligt 

Legg (2013) så finns det en slags sårbarhet i sjungandet och att denna sårbarhet då gör så 

att pojkar inte vill delta. Legg (2013) menar även att det är upp till läraren att bryta ner 
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genusnormer som kan förhindra elever från att delta i sång samt att det är upp till läraren 

att skapa metoder för att undervisa sång på ett likvärdigt sätt som inkluderar alla. I 

resultatet av min studie så menar de två intervjuade lärarna (Lärare A och B) att pojkar 

har börjat ta större initiativ till att sjunga i musikundervisningen. Utifrån den analyserade 

empirin så visade det sig även att ensembleundervisning var betydligt mer sårbart för 

elever än undervisning med digitala verktyg. Metoden för att undervisa sång med digitala 

verktyg var effektiv på det sätt att sårbarheten försvann då eleven kunde ha sin egen 

tillvaro där den inte blev påverkad av andra i jämförelse med ensemble och kör. Dock så 

är möjligheten att sjunga i samband med andra elever viktig då eleven enligt kursplanen 

ska bedömas i den mån den kan delta i gemensam sång (Skolverket, 2011). Således så 

visar resultatet att dessa två metoder som framgår i min stuide är relevanta för 

undervisning i ämnet sång. Metoderna täcker flera olika aspekter av undervisningen som 

kan liknas vid bland annat genus- och bedömningsaspekter på ett kvalitativt sätt.  

 

7.2 Sammanfattning 

Sammanfattningsvis så har denna studie kommit fram till två olika metoder för att 

undervisa inom ämnet sång: en för ensemble och kör samt en för digitala verktyg. De två 

metoderna var kvalitativa inom undervisningen, men på olika sätt. Resultatet visar att 

åtminstone utifrån lärarens perspektiv så har pojkar börjat sjunga mer, vilket innebär att 

genusnormer kring sång sakta bryts ner. Utifrån denna studie så går det att se att hiphop 

och rap även har börjat bli en vanligare genre att sjunga i skolan, det är dock främst pojkar 

som sjunger inom denna genre. Pojkar tog främst plats i klassrummet med rockgenren 

innan, det är dock hiphop- och rap genren som har denna uppgift nu. För att kunna lära 

ut sång på ett effektivt sätt så krävs det att läraren vet vilken kunskapsnivå eleven befinner 

sig på. Båda lärarna som blev intervjuade uppfattade att tiden i skolan var en anledning 

till att ämnet sång ibland inte kunde prioriteras. Lärare från olika skolor bör ha fler 

tillfällen där de kan träffas och diskutera hur ämnet sång kan arbetas med på ett bättre sätt 

för att säkerställa kvaliteten på undervisningen.    

 

7.3 Fortsatta studier 

För fortsatta studier så hade jag velat undersöka hur att vara medlem i ett band skapar en 

identitet. Detta ämne berördes när jag samlade in min empiri och jag tyckte att det var 

intressant, då bandkulturen som var så vanlig förr idag knappt existerar längre bland unga. 

Tidigare så bildade medlemskap i ett band en slags tydlig musikidentitet och det hade 

varit intressant att forska vidare hur denna typ av identitetsskapande existerar idag. 

 

Ett ytterligare ämne som hade varit intressant för fortsatta studier är de kollegiala 

samarbeten som sker mellan lärare och hur det kan påverka undervisningen i skolan. Detta 

berördes lite kort under diskussionen för tidsaspekten i skolan.   
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