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Estetisk ingenjorskonst och konstens
ekologisering: Richard Bergh, Manniskan och
nutiden och Oyvind Fahlstrom

Erik Erlanson and Peter Henning

Under det svenska 1930-talet utvecklades en
radikal form av vilfirdspolitik, unik dven i
internationell  jamforelse.
Hirdman har visat gjorde socialdemokratin i
Sverige hérvidlag en avgérande kursindring.
Medan arbetarrorelsen av hiavd hade inriktat

Som Yvonne

sig pa relationen mellan arbete och kapital
skulle man - inspirerade av bland andra
Ellen Key - i allt storre utstrickning betona
relationen mellan arbete, hem och miljo."
Per Albin Hanssons berémda vision om “fol-
khemmet” (1928) speglar detta nyvickta
intresse for stadsplanering och boeendenor-
mer. Med paret Myrdal i spetsen bildade eko-
nomer, politiker och arkitekter “en
avantgardistisk kédrna”, som i namn av
“[v]etenskap, och saklighet”,
sokte att i grunden forindra méanniskors

rationalitet

levnadssitt.

Mindre uppméarksammat ar att valfardssta-
ten ocksa tillgrep estetiska medel i sina forsok
att frimja medborgarnas kroppsliga och
andliga utveckling. Med Thomas Millroths
uttryck kan dessa ambitioner beskrivas i
termer av en estetisk ingenjorskonst, a ena

sidan kinnetecknad av en kamp “mot skrap-
kulturen”, och 4 andra sidan av viljan att inte-
grera konsten i manniskans vardag.’® Sévil
politiker och tjanstemdn som konstndrer,
konstkritiker och pedagoger engagerades
under 1900-talets forsta halft i denna natio-
nella konstbildning.* 1 linje med Millroth
konstaterar David Rynell Ahlén att dessa stri-
vanden kan sammanfattas i idén om “smak-
> Priglad av en idealistisk och
stundtals moraliserande kultursyn samt en
nyhumanistisk ~ overtygelse

fostran”.

om konstens
uppfostrande férmaga tycks den estetiska
ingenjorskonsten i detta avseende skilja sig
fran den sociala folkhemspolitikens nyktra
forkastande av traditionen.® Likvil delade
man ett gemensamt mal: i bada fallen gillde
det att garantera demokratins fortlevnad
genom att skydda medborgarna fran deras
laga impulser, att skapa dugliga “kvalitets-
minniskor” skickade att folja det “moderna
sambhillets livsrytm”.” Betraktade som “poli-
tiska teknologier”, i Michel Foucaults bemir-
kelse,® forenas ocksa folkhemmets social- och
kulturpolitik av en gemensam metod. For att
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uppna sina mal dgnade sig bade estetiska och
sociala ingenjorer at att teoretisera, och prak-
tiskt reglera, medborgarnas livsmilj6. Genom
att analysera dessa biopolitiska strategier i
skilda politiska och konstnérliga arenor vill
vi i det f6ljande 6ppna for ett nytt perspektiv
pa relationen mellan konst och politik i vil-
fardsstatens Sverige.

Tidigare undersokningar av den estetiska
ingenjorskonsten och dess kulturpolitiska
och konsthistoriska inramning har praglats
av en ensidig fokusering pa frigor om smak
och bildning.” Som vi vill visa maste dock
fragan om bra och dalig konst ocksa sittas i
relation till det tidiga 1900-talets diskussioner
om ménniskans vitalisering och aktivering.
Séledes bor inflytandet fran Ellen Key inte
enbart hdnforas till intresset for ménniskors
hemmiljo. Lika viktig dr hennes betoning av
konstens “lifseggande” och “lifsstegrande”
egenskaper: det vill sdga
féormaga “att oka livsviljan och dven sjalvkan-
slan hos mottagaren”.*® Vid sidan av den gen-
erella upptagenhet vid livskraft, livskamp och
hilsa som kédnnetecknar vitalismen ar ocksé
bendgenheten att Overskrida granserna
mellan konst och liv viktig. Konstens funktion
bestar i att intensifiera livet: att gora det
levande. Detta betyder ocksd, som Anders
Ehlers Dam har papekat, att det i vitalistisk
mening finns en typ av liv som inte dr dod -
men inte heller liv."" Mot denna bakgrund
handlar sprida den goda
konsten inte enbart om att kultivera mannis-
kan i termens bildningshistoriska bemirkelse;
ambitionen 4r ocksa att befordra livet sjélvt —
att med konstens hjilp stimulera medbor-
garna till ett handlande, skapande - och
ddrmed verkligt levande - liv.

Det enskilda verket betraktas i detta sam-
manhang som en komponent i den sinnliga
miljon med direkt inverkan pé individens

konstverkets

forsoken att

halsa och pa det ménskliga livets utveckling.**
Med hinvisning till mediehistorikern Erich
Horl, vars idéer om biopolitik vi strax ska
aterkomma till, kommer denna rorelse hada-
nefter att bendmnas konstverkets “ekologiser-
ing”. Detta innebdr att konstverket - i det att
dess vitalistiska effekter betonas — forstas och
teoretiseras som en integrerad del av en storre
medieekologi. Hirmed blir ocksa dess virde
avhingigt dess positiva eller negativa effekter
pa “ménniskomaterialet” — en dterkommande
term hos bade sociala och estetiska ingenjorer
i folkhemmets Sverige.*?

Upplosningen av granserna mellan konst,
liv och politik samt bruket av miljéon som
konstnérligt medium har framfér allt asso-
cierats med det historiska avantgardet, och
senare med 1960-talets medieteorier och
experimentella konst."* Genom att analysera
ekologiseringen av konsten som den formu-
leras i 1950-talets kulturpolitiska diskurs, i
sekelskiftets vitalistiska estetik och i 1960-
talets neoavantgarde kan emellertid den
gingse historieskrivningen veckas péd ett
sddant vis att nya kontexter och historiska
kontaktytor frildggs. Ytterst har detta
béring bade pa forstaelsen av den avantgar-
distiska konstens sirart och pa det sitt som
relationen mellan konst och politik kan
teoretiseras.

Teoretiska och metodologiska
overvaganden

Studien tar sin utgangspunkt i det socialde-
mokratiska betdnkandet
nutiden (1952), en rapport vars uttryckliga
syfte bestdr i att frimja manniskans “andliga
odling” via politiska interventioner i den
“konkreta miljon”."> Genom en analys av
malaren
Berghs essdistik tecknas darefter en bild av

Miinniskan och

och museiintendenten Richard
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den socialdemokratiska kulturpolitikens idé-
historiska resonansbotten. Med utgangspunkt
i Berghs idéer om det moderna konstmuseet
studeras hans vitalistiska estetik, och hans
drommar om en konst som 6verskrider
tavlans ramar till forman for samhdllet och
miljon. Slutligen vander sig artikeln till konst-
niren och poeten Oyvind Fahlstrom, en
emblematisk representant for 6o-talets utvid-
gade konstpraktiker, for att visa pa berorings-
punkter och skillnader i forhéllande till
tidigare exempel.

Som synes ror sig studiens material mellan
konstens och kulturpolitikens filt och svarar i
detta avseende mot ambitionen att prova ett
nytt perspektiv pa den svenska konsthistorien.
Malet ér i forsta hand att belysa forbindelser
mellan de skilda exemplen, men &ven olikhe-
terna &r viktiga att beakta. En variabel struk-
tur koncipierad inom ramen fér Fahlstroms
experimentella konstpraktik har till exempel
andra ansprék dn en museologisk essé forfat-
tad av Nationalmuseums intendent. Mdinnis-
kan och nutiden, en rapport utarbetad av
socialdemokratiska kulturpolitiker, intar i
sin tur en tredje position.

I studien tillimpar vi en textanalytisk
metod avsedd att belysa diskursiva forestall-
ningar och visioner om konstens ekologiser-
ing. Det ar alltsd inte i forsta hand till
konstverk, utstdllningar och genomférd kul-
turpolitik som studien vander sig; syftet ar
snarare att stilla drémmarna om en framtida
konst och ett nytt samhille i fokus. Metoden
gor det mojligt att askadliggora ett gemen-
samt monster i undersokningens olikartade
material. I samtliga exempel framtrader ndm-
ligen konsten som en livsfrimjande och akti-
verande kraft vars fulla potential endast kan
realiseras pad samhillets och naturens plan.
Med valet av material och metod f6ljer dock
dven begriansningar. Exemplen hade kunnat

kompletteras for att nirmare analysera hur
detta monster kommer till uttryck och var-
ieras i specifika konstnérliga praktiker och
politiska reformer, bade i Sverige och interna-
tionellt. Detta dr amnen som framtida forsk-
ning bor belysa. I denna artikel fokuseras
emellertid ett material som vi menar dr exem-
plariskt for konstens ekologisering under det
svenska 19o00-talet.

I viktiga avseenden lutar sig véra lasningar
dels mot Foucaults begrepp om biopolitik,
dels mot Hoérls medieekologiska utveckling
av detta tankegods. Detta val av teori later
sig motiveras pd dtminstone tva sitt. For det
forsta kan folkhemmets social- och kulturpo-
litik bast beskrivas som en biopolitisk vind-
ning i svensk forvaltningshistoria: det vill
siga som en accentuering av de tendenser
som Foucault har uppmirksammat i det euro-
peiska 1700-talets politiska teorier. Som Fou-
cault visar uppstod vid denna tid en ny form
av politisk styrning vars foremél var livet
sjalvt — det vill sdga liv och valstand betrak-
tade som krafter att “modifiera”, “fordela”
och berikna.'¢ Avgorande, menar han, var
att politiken hirmed kom att ut6va en nor-
merande makt som Overskred den traditio-
nella juridikens raméarken. Till skillnad frén
lagen, vars makt ar beroende av att handgri-
pligen utmita bestraffningar, verkar biomak-
ten i stillet genom att “bedéma, mita,
uppskatta och rangordna”.'”

Vi vill ocksé understryka biomaktens indir-
ekta karaktir: den verkar genom att gripa in i
den “natur” som i sin tur paverkar ménnis-
kans fysiska, psykiska och moraliska disposi-
tion."® Med Foucaults ord ror det sig alltsa
om en makt som inte utévas pd “de som
spelar spelet” utan pa “spelreglerna” som
administrerar en miljo i stéllet for att reglera
“individens interna underkastelse”.*® Sjilv
beror Foucault endast kortfattat biopolitikens
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miljopsykologiska dimensioner, men talar till
exempel om en ny form av “environmenta-
lité” hos den politiska makten.>* Den redan
namnde Horl har dock tagit fasta pa denna
idé om en “miljomassig [politisk] teknologi”
i syfte att begreppsliggora var egen samtids
utmérkande styrmekanismer utifran ett med-
ieekologiskt perspektiv. Som Horl visar pekar
Foucaults anteckningar mot en ny “technol-
ogy of power that has begun to operate in a
specific ecological way”.*" Biopolitiken,
menar han, har ekologiserats. Ett konkret
uttryck for denna process dr 199o-talets
innovationer inom “ubiquitous computing”,
det vill siga datorer som integreras i miljén
med syfte att kontrollera och reglera den-
samma.”” Folkhemmets sociala och estetiska
ingenjorer anvdnde sig visserligen inte av
datorer, men ur detta perspektiv kan deras
metoder likvil forstas som ekologiska, biopo-
litiska maktteknologier.

For det andra hjilper oss det biopolitiska
perspektivet att problematisera den gingse
synen pa forhéallandet mellan konst och
politik. Med stdd i bland annat Josephine
Berrys arbeten finns det anledning att omvér-
dera den konventionella bilden av konsten
som en kritisk motpol till den biopolitiska
maktapparatens former och uttryck.>® Enligt
Berry stdr den moderna konstens “desire to
fuse with everyday life” inte noédviandigtvis i
motsittning till politikens “pursuit of life”.**
Snarare ror det sig om krafter som émsesidigt
paverkar varandra - och som uppvisar en
gemensam genealogi.>® Biopolitiken har en
konsthistoria
“biohistoria”.*®

Péa svenskt hall har Helena Mattssons och
Sven-Olov Wallensteins analyser av den arki-
tektoniska modernismen pekat pa denna typ
av forbindelser. I sina studier av funktionalis-
gemensamma

liksom konsten har en

mens och valfardsstatens

ambitioner att rikta manniskans begir mot
det standardiserade och kollektiva star dock
aterigen om konsumtion (och
dirmed smak) i centrum.’” Men som vi vill
mena pekar idén om konsten som en stimu-
lerande och levandegdrande kraft ocksa i rikt-
ning mot ett annat, mer omedelbart
biopolitiskt sammanhang, dar sjilva makten
att “skapa liv” star pa spel - bade politiskt
och konstnirligt.”® Det ir, menar vi, endast
mot denna bakgrund som relationen mellan
den estetiska ingenjorskonsten och konstens
ekologisering fullt ut kan begripas.

fragan

Medborgaren och den sinnliga
miljon
I sina forsok att fordandra medborgarnas livs-
stil — att reglera deras behovstillfredsstillelse
och lycka - kan 1930-talets sociala ingenjors-
konst betraktas som ett typexempel pé en bio-
politisk maktutévning. Sérskilt intresserade
man sig, papekar Hirdman, for vardagslivet
och den intima sfiren - sddant som tidigare
hade betraktats som privata angeldgenheter,
till exempel hilsa, boende, matvanor och
sexliv.*® Under senare decennier skulle vil-
fardspolitiken komma att utvecklas i en
mjukare socialpsykologisk riktning, men allt-
jamt préaglades valfirdspolitiken av ett “med-
vetet formande av ménniskans milj6”. Som
vi vill visa utmérker dessa ambitioner dven
den svenska kulturpolitiken, nagot som vi
hérndst kommer att diskutera med utgangs-
punkt i Mdnniskan och nutiden.>®

Den socialdemokratiska kulturkommitténs
betinkande presenterades pa partikongressen
1952 och skulle snart “fa status som officiell
programvara”; dess inflytande kan &ven
sparas i Kulturrddets betdnkande
1972.%" I sitt inledande anférande pa kongres-
sen tog utredningens ordférande kraftigt

fran
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avstind fran de beskyllningar om social
ingenjorskonst som rests i pressen. Kritiken
dger onekligen en viss riktighet, men om
Mdnniskan och nutiden ska anklagas for
négot bor man, som vi hér vill visa, snarare
tala om en estetisk ingenjorskonst.>

Betidnkandets hogt stillda ambition bestar i
att koppla ett helhetsgrepp om den moderna
maénniskans villkor. Sarskilt intresserar man
sig for hennes “konkreta” miljo: fran “land-
skapet dar vi lever” till “alla de byggnadsverk
och foremal vi omger oss med”. “Att bedriva
kulturpolitik”, konstaterar man foljaktligen,
ar ocksd “att bedriva miljopolitik”.** Vidare
framhéller man som centralt huruvida omgiv-
ningen “ger goda eller déliga betingelser for de
sidor av ménsklig aktivitet, som brukar raknas
till kulturlivet i tringre mening”.>* P& ett
overgripande plan kan dessa utgdngspunkter
forbindas med demokratiseringen och
tillgdngliggorandet av kulturen. Lika viktigt
som offentlig utsmyckning ér till exempel kul-
turinstitutionernas geografiska placering, hur
stad och landsbygd interagerar, samt hur bo-
stader, arbetsplatser och skolor ar utformade.
Med en omsorgsfull stadsplanering — det vill
siga genom att manipulera spelets regler
snarare 4n spelarna — forestiller man sig att
medborgaren ska hitta fram till konsten pa
egen hand.

Aven pd hemmets detaljnivd formuleras
emellertid politiska  strategier for att
“omskapa miljon”. Dessa atgarder har inte
framst en disciplindr karaktir: “man skall
inte gora intrdng i ménniskans privatliv”. I
stillet foreslair man “andra och bittre vigar
for att vdcka kdnslan for en personligare
milj6” - och hirmed, som en direkt foljd,
“for konstens vidsen”. Dessa vigar betrdds
“nar den enskilde sjilv borja kinna en
langtan efter en personlig
hemmet”.*>* Minniskan och nutiden kan

atmosfar i

saledes tillskrivas ett dubbelriktat mal: & ena
sidan vill man planera samhdllet pa ett
sidant sitt att medborgaren
konsten i sitt dagliga liv, & andra sidan vill
man reglera individens kénsloliv - hennes
“ldngtan” - s& att hon sjélv ska vilja utforma
sitt liv i en konstnarlig anda.

Denna biopolitiska styrprincip vilar pa
forestdllningen om att mianniskans direkta
och indirekta interaktion med omvéirlden
har en estetisk karaktir. Den konkreta
miljon utgér ndmligen i sin helhet en “farg-
och form-skapelse”, och som sadan ett
“instrument for psykisk paverkan av méinnis-
korna” med inflytande dver “deras stdimnin-

intresseinriktningar”.? 6

inforlivar

gar och Miljons
utformning och medborgarnas kulturkon-
sumtion star pa detta vis i direkt korrelation
utan att ndgon grins etableras mellan konst
och andra ting nér det kommer till deras este-
tiska effekt. Tvirtom framhaller rapportens
forfattare att “den konkreta miljon som
helhet véadjar till vara kinslor pd samma sitt
som malningen och skulpturen - sasom
form och firg, genom direkt sinnespaverkan
och genom att vicka associationer”.?” Mdn-
niskan och nutiden ger alltsa uttryck for ett
vidgat konstbegrepp dir fragan om medbor-
garnas kulturkonsumtion inbegriper mer 4n
bara “kultur”. Om miljén som helhet fungerar
péa samma sitt som ett konstverk, maste ocksé
medborgarnas “stindiga omgivning spela en
storre roll 4n de enstaka konstverken”.>®

I det program for stads- och samhallspla-
nering som laggs fram i betidnkandet valjer
man alltsé att betrakta “hemkultur, byggnads-
konst och stadsbyggande” utifran de formella
dragen hos maleri och skulptur - och dartill
som likvdrdiga exempel pa “skapande verk-
samhet”.*® 1 samtliga fall, frin hemmets
bruksvaror till samhallets infrastruktur, stills
krav “pé [en genomgripande] samstimmighet
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mellan praktisk funktion och andligt inne-
hall”.** Nér naturen “tas i ansprak for jord-
bruk, for végar, for tekniska anldggningar”
bor man vid sidan av funktionalitet ocksé
efterstridva en “16sning av de praktiska uppgif-
“tillfredsstaller vart

terna” som

skonhetssinne”.**

Funktionalismens ideala férening av nytta
och form utgor i detta avseende en uppenbar
parallell, men har finns ocksa avgorande skill-
nader. I acceptera (1931), den svenska funk-
tionalismens programskrift, wvill
forfattarna sarskilja design och arkitektur
frén den fria konstens rena individualitet.**
“Den nya arkitekturen” behdver forvisso

centrala

“den fria konstens hjidlp”, men inte i nagot
dekorativt eller ornamentalt avseende utan
just “som fri sjalvstandig konst”.** Ett varnin-
gens finger hojs dérfor mot olika blandfor-
mer: arkitektur som gréansar till skulptur och
maéleri, skulptur och maleri som gréansar till
arkitektur.** Medan det funktionalistiska
idealet bestar i renodling och segmentering
foresprakar tjanstemannen bakom Midnnis-
kan och nutiden tvirtom en uppldsning av
konstarternas granser.*> Den estetiska upple-
velsen far inte riskera att bli ett exklusivt
noje; malet dr tviartom att integrera konsten
i vardagens miljoer och dirigenom estetisera
livet i dess helhet.

Om betdnkandet i detta avseende kan
forstas som en typ av konstnirlig program-
skrift i egen rétt utgér det pa samma gang
ett medieteoretiskt och kommunikationsstra-
tegiskt dokument. Till exempel framhaller
man reklamvirlden som en inspirationskilla
nér det kommer till att beskriva miljons och
konstens “andliga paverkan”.** Genom inter-
ventioner i medieekologin vill man skapa
aktiva medborgare som i stillet for att passivi-
seras av nojeskulturen anvander sin fritid till
produktiv “sjalvverksamhet”.#” Detta ir en

aterkommande tanke i den svenska kulturpo-
litiken. Hos Arthur Engberg, socialdemokra-
tisk ecklesiastikminister under 1930-talet,
betonas till exempel att den goda konsten
vicker sjalens skonhetslangtan, och ytterst
manar individen till frigérande “sjalvverk-
samhet”.** Aven for den senare ministern
Ragnar Edenman (1914-1998), en av forfat-
tarna till Mdnniskan och nutiden, hor kon-
stens formaga att egna
skapandet till dess centrala funktioner.*

stimulera det

Detta skapande bor dock inte ses som ett
entydigt sjalvindamaél. Som Edenman fram-
héller i ett tal om offentlig konst fran 1959
kan ndmligen resultaten av medborgarnas
kreativa formagor “maénga ganger beritta
mer om mdanniskan dn digra analysproto-
koll”.>® Aven i Mdnniskan och nutiden knyts
frigan om sjédlvverksamhet till nationens vil-
maéende. Den passiviserande kulturkonsum-
tion som man vill beivra associeras till
exempel uttryckligen med spritmissbrukets
och kedjerokningens bedévande effekter.>*
Séttet pa vilket kropp och sjdl forbinds i
Mnniskan och nutidens miljopolitik har tidi-
gare fOrstatts utifrdn rapportens beteendeve-
tenskapliga inramning, och som tidigare
ndmnts skulle ocksa forfattarna anklagas for
att ga for langt i sin detaljstyrning av ménnis-
kan.** T grunden ar man dock kritisk till att
rikna “méanniskorna i nagon slags volymta-
bell”,>* och i den mén som de estetiska ingen-
jorerna kan tillskrivas en storskaligt matande
ambition utgir deras evaluering fran de
“ovdgbara och omitbara faktorer” som utgor
kulturpolitikens empiriska data.>* Kulturlivet
framtrader pa detta vis som ett alternativt
matt pa befolkningens vilmaga, och den sinn-
liga miljén som ett medel for att géra den
levande och skapande. Vill man forstd de
idéer som traderas i betdnkandet racker
det alltsa inte med att studera den svenska
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socialpolitikens historia; inte heller kan man
hédnfora forfattarnas omsorg om medborgar-
nas miljo pa ett borgerligt och elitistiskt
konstbegrepp.>® Lika viktig dr forbindelsen
till den vitalistiska estetik som under det
tidiga 1900-talet vann mark i Sverige. En
central exponent for denna stromning ar
Richard Bergh, och det ér saledes till dennes
syn pa konst och kulturpolitik som vi nu vill
vanda oss.

Mot en verklig dekorativ konst

Richard Bergh hérde till sin generations mest
uppburna konstndrer. Som foretridare for
Konstnérsférbundet opponerade han sig mot
det akademiska maleriet men skulle i sin
egen praktik likval forhélla sig ambivalent
till de stromningarna
konsten.”® Den politiskt radikale Bergh var
ocksd en utpréglad teoretiker och debattor

moderna inom

som vurmade for den nordiska konstens
egenart; sin karridr avslutade han som 6verin-
tendent for Nationalmuseum. I denna roll
bedrev han ett inflytelserikt arbete for att
modernisera museet, dels genom att komplet-
tera samlingarna, dels genom att fordndra
sjalva museirummet i syfte att omvandla
Nationalmuseum till en folkbildande insti-
tution.’” Detta arbete har beskrivits i termer
av “smakfostran”,® men Berghs kulturpoli-
tiska varv bor ocksa betraktas i ljuset av den
vitalistiska grundsyn som utmirker bade
hans maleri och hans texter om konst.*®
Som intendent ville Bergh “[r]eorganisera
vart konstliv” - ett arbete pé liv och d6d i bok-
stavlig bemirkelse.*® I sina anteckningsbécker
understryker han att Nationalmuseum inte far
bli “en likbod”. Tvirtom madste museet
omvandlas till en “lefvande och for hela
landets konstlif betydelsefull institution”, ett

«o

at alla hall 6ppet tempel dar lifvets nya,

lefvande rytmer kunna brusa in och férmalas
med éldre tiders och med det eviga och ofér-
anderliga i alla tider”.®" Berghs poing ir inte
enbart att den aldre konsten maste goras rel-
evant for en samtida publik.®> Snarare under-
stryker han att museet i sin helhet maste
avspegla och férmedla den kénsla av liv som
utmirker allt konstnirligt skapande. Den
néra forbindelsen mellan konst- och livsdrift
aterkommer genom hela Berghs forfattarskap.
Med sirskild pregnans belyses dock fragan i
“Det skonas problem fran naturalistisk syn-
punkt” (1903), en essid som inte bara pekar
framat mot Berghs arbete pa Nationalmu-
seum utan ocksa, i likhet med Minniskan
och nutiden, forbinder fragor om miljé och
vitalitet med en expansion av det konstnérliga
faltet. Som det ska framga i det foljande &r
bade konstens estetiska utveckling och idén
om dess demokratisering beroende av dess
ekologisering — nagot som for Bergh innebir
att konstnaren, i likhet med museimannen,
ror sig fran det enskilda verket till rummets
och sambhillets plan i sin stravan att befordra
livets utveckling.

For Bergh vilar sjilva estetiken pa en
demokratisk princip som tidigt slas fast i
“Det skonas problem”, namligen att skonhets-
sinnet dr “en av médnniskans allménnaste och
viktigaste egenskaper”.”* Som exempel tar
forfattaren Mosebackes fattigkvarter, dar bo-
stdderna i all sin eldndighet dnda statar med
krukvéxter i fonstren. Dessa “onyttiga artik-
lar”, vars “friska farger och levande former”
forefaller aparta i sammanhanget, blir for
Bergh en intikt p& ménniskans grundlig-
gande livs- och skonhetsdrift. Ett “friskt far-
gintryck” har ndmligen “en omedelbart
stimulerande (d.v.s. livande och krafthéjande)
verkan pi askadaren”,** och som generell
regel giller att de “egenskaper hos en fore-
teelse, vilka komma oss att finna denna
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skon, dro av livsfrimjande art, d.v.s. antingen
varaktigt livsbefordrande for sliktet eller till-
falligt livseggande for individen”.®> Som det
heter i en annan av Berghs essder: “konsten
har framkommit ur allas vart behov att leva
sd intensivt som mojligt — att kdnna oss
leva”.®

Minniskans forhallande till krukvaxter lar
oss ocksa nagonting mer, namligen att de
former och firger som omger oss forsitter
vara kroppar i omedveten rorelse:

Enligt de erfarenheter, den moderna vetens-
kapen pa senare tider gjort, fatta vi ménnis-
kor ett foremals linjer och former e¢j blott
med hjilp av vart 6ga [...], utan vi efter-
hirma dem ocksd samtidigt - hur overras-
kande detta dn kan forefalla mangen -
med véar kropp medels mer eller mindre
omirkbara, i de flesta fall fullkomligt omed-
vetna rorelser i vara muskler.®”

Med hénvisning till en rad auktoriteter inom
sekelskiftets naturvetenskapligt orienterade
estetik (bland annat Lipps, Lee och Hirn)
hévdar alltsd Bergh att vi stir i en “empatisk”
relation till den omgivande varlden.®® Nar vi
betraktar till exempel en krukvéixt kinner vi
inom oss “en viss hemlig tendens till fysisk
expansion” som svarar mot plantans vertikala
resning. Omedvetet betraktar vi harmed plan-
tans rorelse “som vore det fraga om ett lika-
kdnnande visens”,% och pa detta vis skapas
en forbindande link mellan ménniskan och
“den fria naturen” “killan till andlig och
kroppslig hilsa””® Ur Berghs perspektiv ar
det i detta avseende inga storre skillnader
mellan vélvirdade krukvixter och goda
konstverk; bada féormagan att
uppvécka den primala livsdrift som férnekas
av det moderna livet.”*

Minniskans begrepp om skonhet, inte

tillskrivs

minst i forhéllande till naturen, ar dock his-

toriskt  fordnderligt. Om éldre tiders

manniskor fann “fjélltrakterna avskrackande
fula” betraktar nutidsménniskan “dem
tvartom med stor sympati, emedan hon hos
dem finner en underbart storslagen och
romantisk skonhet””* Till och med den
skrack som naturen formar att injaga dr idag
mindre skrimmande eftersom en dylik fasa
genom “kontrastverkan” 6kar “njutningen av
den stora, friska och eggande glans och den
stolta rytm, som favlan i sin helhet dger”.”?
Liknelsen mellan landskap och maleri ér
viktig, eftersom Bergh ser det som ménnis-
kans lott att exploatera naturen estetiskt, att
“gora allt for att dven ur det mest motstraviga
material - ur det kala hilleberget — framtvinga
nya livets kéllor och ddrmed nya skonhetsvar-
den”.”* Kampen f{or 6verlevnad, den dvergri-
pande ramen f6r Berghs “naturalistiska”
konstldra, tvingar oss “att icke blott soka
utveckla oss sjalva, var for sig, till allt storre
och varaktigare livsmojlighet, utan ocksé att
samtidigt soka utdana och omforma var
omgivning, bade den levande och livlsa, s&
att den kommer att stilla sig mojligast livs-
vinlig i forhallande till oss”.”* Redan hos
Bergh finner vi alltsd en teori om estetisk
ingenjorskonst, dven om den hér formuleras
i termer av socialdarwinistisk estetik snarare
an en formaliserad kulturpolitik.

For att ritt vardera 1950-talets kulturpoli-
tiska betoning av manniskans estetiska miljo
ar det viktigt att beakta denna idéhistoriska
koppling. Man bor ocksa paminna sig om
att de evolutiondra resonemangen likaledes
ar centrala for Ellen Keys skonhetsldra vars
inflytande tidigare har patalats.”® Aven Key
foresprakar i sin konstpedagogik olika
ingrepp i den konkreta miljon: bland annat
att dekorera skolsalar och ombesdrja skoltrad-
gardar i syfte att hos eleverna skapa en livs-
ling hunger skonhet.  “Fédrgen”,
framhaller hon, “blir dem da omedvetet ett

efter
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lifsbehov, sedan den under barnaaren omed-
vetet 6fvat sin makt att elementdrt hoja lifs-
kanslan”””  Till  skillnad Bergh
understryker dock Key att en “verklig odling
af skonhetssinnet &r
‘sokande af allt ovanligare lustfornimmelser’:
den ér tvirtom formagan att finna alla hvar-
dagslifvets glidjeamen”.”® Dir Keys omdan-
ing av miljén alltsa syftar till att rikta
blicken mot det nirliggande och vardagliga
stravar Bergh i en entydigt expansiv riktning:
hela virlden maste till slut “utdanas och
omformas” i syfte att vitalisera manniskan.
For Bergh, i likhet bade med Key och for-
fattarna till Mdnniskan och nutiden, giller

fran

motsatsen till ett

dock att livets mikro- och makroplan idealt
ska spegla varandra. I de “Etiska fragmenten”
kan det till exempel heta att stor konst enbart
kan uppsta “da konsten har samma ideal som
livet och utvecklingen i sin helhet, alltsd &r
livsbejakande i stort”.”? Denna syntes av
konst, liv och sambhille, vilken en ging ska

“komma att beharska virlden”, svarar i
“Skonhetens  problem” mot idén om
<« .. »
livskonstnaren™:

Om nu skonhetssinnet hos vissa kanslo-
varma kraftmanniskor ar pd en gang starkt
och samtidigt vittomfamnande, s& att det
matande och vdgande vinder sig mot alla
livets olika sidor, hinder det att hos dessa
fullblodsnaturer fodes en obetvinglig lust
att dven ute i det verkliga liver [...] skapa
hogsta mojliga métt av skénhet och
harmoni [—]. [V]idden i deras livssyn, all-
méanminskligheten i deras kansloriktning
spranger smaningom den ensidigt konstnar-
liga ramen och kommer dem att vixa till
samhallsforbattrare eller kanske riktigare:

“livskonstnarer”.%°

Under det att ett expanderande skonhetssinne
omvandlar allt storre delar av virlden till ett
estetiskt material kan alltsi en motsvarande
rorelse iakttas hos konstnéren (hos Bergh ett

entydigt manligt subjekt). Skapardriften fir
honom till slut att dverskrida ateljéns skran-
kor och i stdllet vinda sig mot samhallet i
dess helhet.

I uppsatsen “Stilproblemet i den moderna
konsten” (1919) talar Bergh om nédvindig-
heten av “en ny samhillskonst”, samt om
“behovet av en verklig dekorativ konst” som
spanner Over “affischen i gathornet, den
dagliga tidningen, bokutstyrseln, husgerad
och mobler i vara hem o. s. v. till sjdlva den
arkitektoniska utstyrseln i offentliga och
enskilda byggnader”®  Den
konsten “med sina primitiva och forcerade

moderna

later [till exempel kubismen]” utgdér endast
en “etapp pa vigen under bildkonstens grad-
visa atergang fran staffliet till viggen, fran
oljefargen och leran till de verkliga arkitekto-
niska och dekorativa materialen”.** Som dver-
intendent pa Nationalmuseum skulle Bergh,
som vi inledningsvis ndmnde, sjilv komma
att verka for denna nya, “dekorativa”, konst
genom sitt arbete med sjilva museirummet.
Riktlinjerna for detta arbete drogs upp i en
inflytelserik essd, “Konstmuseet som skon-
hetsvirld” (1915), i vilken Bergh teoretiserar
en holistisk museiupplevelse som léter
konsten samspela med arkitektur, ljussittning
och inredning. Genom att pa detta vis beakta
museets miljopsykologiska aspekter
platsen utvecklas till en demokratisk och
“levande” miljo, tillganglig for alla som “med-
vetet eller omedvetet” vill fa sitt “skonhetsbe-
gir tillfredsstillt”.*?

Kopplingen till Mdnniskan och nutiden
torde i detta avseende vara uppenbar. I betin-
kandet fattades den konkreta miljon som en
konstnirlig produkt vars formdga att psykolo-
giskt paverka medborgaren tridde fram som
ett omrade for politisk styrning. P4 samma
sitt konstaterar Bergh att d&ven en museiman
“i viss min méste vara psykolog”. “Han

kan
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maste”, som det heter i essdn, “kunna berikna
verkan pa publiken av alla sina ‘komposi-
tioner’ i museet, d.v.s. av de effekter han hop-
med det konstnirliga materialet
dirstides”® 1 detta avseende kan museet
forstds som en metonymi for bade Berghs
och socialdemokratins férsok att med este-
tiska och psykologiska medel férandra sjalva
ramverket for individens upplevelser, en
logik som later sig tillimpas saval pa intimsfa-
ren som pa samhillets mest Overgripande
plan: frén det enskilda hemmets utformning
till drémmen om att “reorganisera” naturen
for att befordra minniskans livsdrift.*> Sam-
héllets “likbodar” maste

“levande skonhetsvirldar”.>

staller

omvandlas till

Spelets regler

Som vi har visat aterfinns en rorelse fran det
enskilda konstverket till det
ramverk som betingar ménniskors liv och
upplevelser savil i Mdnniskan och nutiden
som i exemplet Richard Bergh. Fran kulturpo-
litikens horisont handlar det om att integrera
verk och miljo i syfte att Oka estetikens
paverkanskraft; for Bergh krdver skonhets-

inramade

driftens oavlatliga expansion att konstniren
utstracker sin kreativitet dven till samhallets
plan. I bada fallen framtrider livet sjilvt som
det centrala objektet. En sddan rorelse, dér
livet och dess betingelser fokuseras, priglar
ocksd mellan- och efterkrigstidens avant-
garde, och i detta sammanhang framstar
Oyvind Fahlstroms konstnirliga och teore-
tiska produktion som sirskilt intressant att
studera.

Efter att under 1950-talet ha experimenterat
med konkret poesi och teckenmaéleri limnade
Fahlstrom Stockholm for New York 1961.
Hir flyttade han in i Robert Rauschenbergs
tidigare ateljé och upptogs pid en konstscen

som expanderade mot nya material och
medier, och som likaledes utforskade kon-
stens relation till betraktaren och utstallnings-
rummet.*” Det var ocksa vid denna tid som
Marshall McLuhans banbrytande teorier om
ménniskans mediala villkor fick sitt genom-
slag.®® Som Jesper Olsson har visat kan i
sjdlva verket hela Fahlstroms konstnérskap
forstas som en kritisk undersékning och bear-
betning av dessa premisser.*® I det foljande
vill vi dock visa att Fahlstroms verk och skrif-
ter ocksd kan sittas i forbindelse med den
ekologisering tidigare
exempel har aktualiserat. Hans &rende éar
inte enbart kritiskt, utan syftar ockss, i likhet

av konsten som

med de estetiska ingenjorerna, till att fordndra
ménniskans livsféring. Med sina biopolitiska
fortecken skiljer sig Fahlstroms konstnérliga
praktik dven frén det férrumsligade konkreta
maleri som moter oss i verk av exempelvis
Lennart Rodhe, Karl Axel Pehrson eller Elli
Hemberg - och i forlingningen 4ven hos
minimalisterna.”® Vad Fahlstrom ger uttryck
for ar i stillet en vilja att integrera konsten
med livet i syfte att befordra individens egen
skaparkraft.

Oyvind Fahlstroms credo “manipulera
varlden” utgor en lamplig startpunkt for att
illustrera denna hallning. Uttrycket hérroér
fran en kort text med samma namn, ursprun-
gligen publicerad pa engelska i tidskriften Art
and Literature (1964). Texten dr en kommen-
tar till de variabla malningar som Fahlstrom
arbetade med under New York-vistelsens
Dessa malningar ar “variabla”
satillvida att de bestar av flyttbara element
som har fogats samman sa att bdde askadare
och konstnir kan dndra deras inbérdes rela-
tioner. I teorin utgdr ddrmed verken ett
slags “spel”.”* I likhet med 1950-talets tecken-
maleri, och i analogi med Fahlstroms poetiska
och dramatiska arbeten, ger de variabla

forsta ar.°*
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spelmalningarna uttryck for en grundlag-
gande idé om jamlikhet: verkens skilda delar
framtrader pa samma niva och med en och
samma valor.”® Denna politiska utgdngspunkt
skiljer Fahlstroms arbeten fran popkonstens
besliktade anvindning av populdrkulturella
referenser och bilder.”* I Fahlstroms variabla
ska dock aterbruket av material
snarast forstas som en metod for att avleda
och omvandla dess givna virden och betydel-
ser.”> Aven om det dr konstniren som initialt
sitter ramarna for denna semiotiska omkop-
pling betonar Fahlstrom vikten av att
bildens mening forblir &ppen. Processen
maste fullbordas av betraktaren, och denne

maleri

maste sjilv bidra med nagot - bli en deltagare
i verkets semiosis — for att malningarna ska bli
meningsfulla.®®

I detta avseende kan Fahlstroms variabla
maleri forstas som ett typiskt exempel pa
1960-talets deltagarestetik, och tillika som ett
exempel pa dess begrinsningar.®’” Nir mal-
ningarna stilldes ut var den faktiska interak-
tionen med dem begrinsad, vilket i sin tur
innebar att den traditionella arbetsdelningen
mellan konstndr och betraktare forblev
intakt. I sin kommentar till verken ger dock
Fahlstrom uttryck for en medvetenhet om
denna problematik. Som “spel”, heter det i
“Manipulera vérlden”, blir tavlorna menings-
fulla forst nir de “gors i ett stort antal faksimi-
ler, sa att vem som helst som dr intresserad
kan ha en bildmaskin i sitt hem och ‘manipu-
lera vdrlden’ vare sig han viljer sjilv eller
foljer mina beslut”.*® Detta innebir att Fahl-
stroms variabla méleri inte enbart handlar
om att skapa Oppna verk som forutsitter
betraktarens medverkan i den meningsska-
pande processen. Drommen om tavlan som
“spel” eller “bildmaskin” ldmnar i sjélva
verket frigan om medverkan dirhin, och i
centrum stdr i stillet mojligheten f6r varje

individ att likt konstnédren sjalv manipulera
vdrlden. Den princip som Fahlstrom tidigare
hade fastslagit i sitt manifest for konkret
poesi, det vill sdga att det hela tiden dr “en
fraga om att omforma materialet och inte
sjalv omformas av det”, giller inte bara for
konstndren. Vad det kommer an pa dr att
gora fragan till en angeldgenhet och méjlighet
for alla.®®

Denna demokratiska idé varieras i ménga
av Fahlstroms politiska texter. Ett sirskilt
viktigt exempel dr “Ta vara pa virlden”,
ursprungligen publicerad pé engelska i anto-
login Manifestos (1966) pa Fluxus-konstna-
ren Dick Higgins forlag.'®® Fahlstroms text
sticker ut bland antologins 6vriga, mer konst-
nérligt orienterade, bidrag genom att lista en
mangd politiska reformer inom olika sam-
hillsomraden. Har foreslds bland annat att
gora konsten till en “fusion av ‘lust’ och
‘insikt™, samt att genomfora en total nedrust-
ning, att byta ut fingelser mot “fullstindiga
(naturligtvis tvékonade) ‘goda’ samhaillen”,
att sakra fri tillgang till mat, transporter och
bostader, med mera."®® Manifestet avslutas
med ett reformpaket inriktat pd manniskans
njutning, vilken bland annat ska stimuleras
genom att “massproducera ‘konst’ savil som
‘nojen’ och kemiska eller andra medel for
hirligare sinnesupplevelser och erfarenheter
som kan leda till stérre insikt”. Fahlstroms
planer inbegriper dven nya kulturhus - samt
uppforandet av sd kallade
amnade “f6r meditation, dans, skoj, lek,
sex”.’°> Som han understryker bestar det
overgripande mdlet i att “Egga till skapande
liv”, och denna punkt gors ingen skillnad pa
om malet uppnis genom “aktiverande”
droger eller konst.">

Visionen om nojeshuset ér central, och nar
Fahlstrom senare &tervander till idén kan man
notera att husets tdnkta gestaltning i stor

“nojeshus”,
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utstrickning foljer samma principer som de
variabla verken:

Framfor allt utga fran rorliga anordningar,
monterbara variabla rumsbildningar. Skapa
standigt skiftande labyrinter - sa att mannis-
kor inte vet i forvdg vart de kommer, vad de
kommer att se, vad som kommer att hinda
(lustiga huset pa nytt sitt). Ev. ett
jatterum med golv-tak (vdningar) som
skjuts in som hyllor i ett skip, plus
mellanviggar.'**

Besokarna dr inte sjilva delaktiga i ndjeshu-
sens utformning, och betraktar heller inte
husen som konstverk. Likvil maste byggna-
den, vars yttersta syfte ju bestar i att vicka
manniskans livs- och skaparkraft, tillskrivas
en distinkt konstniarlig funktion - verksam
péa ett omedvetet, miljomissigt plan. I detta
avseende kan alltsa n6jeshuset ocksa betraktas
som en typ av ekologiserat konstverk.
Fahlstroms  utliggning  publicerades
ursprungligen som ett oppet brev i tidskrif-
ten Form, hosten 1967.7°° Flera av bidragen,
exempelvis “Det offentliga vardagsrummet”
av arkitekterna Sture Balgard och Joran
Lindvall, kretsar kring kultur- och néjeslivets
plats i stadsrummet. Fragan hade aktualiser-
ats i och med omvandlingen av Stockholms
innerstad, och vid samma tid skulle Pontus
Hultén utarbeta en djéirv plan for att omloka-
lisera Moderna museet till Sergels torg.'°®
Aven Fahlstroms text griper in i denna
debatt och inleds med fragan varfor
“ungdomsgardar och kulturcentra” alltid
byggs “sist efter det att man byggt en ny
stadsdel eller forort”."*” Likval ror det sig
traditionellt kulturpolitiskt
inldgg, utan snarare om en konstnarlig inter-
vention. Textens sittning, som motverkar en

inte om ett

entydig 14sfoljd, efterliknar ett maskinskrivet
brev med Overstrykningar och infogade
satser. Aven forslagens genomforbarhet kan

ifragasattas. Till exempel heter det om nojes-
husen att de ska tillverkas “i ultraldtt struk-
tur” for att kunna “lyftas med helikoptrar
till andra stdder och hiktas pd deras nojes-
hus”.**® Vidare foreslir Fahlstrom att husen
bor forses med vattenfyllda grottor och “plas-
kdammar i skiftande belysning”."*® Den arki-
tektoniska anarki som hér ges fritt spelrum
kan betraktas som en fysisk manifestation
av Fahlstroms idé om det “extatiska samhal-
let”, och i detta avseende utgér nojeshusen
en tydlig motbild till folkhemmets konfor-
mism och bristande politiska fantasi."*®
Dess funktion som ekologiskt, biopolitiskt,
konstverk kan dock forstds utifrin samma
“skonhetsvarld”
“konkreta
I alla dessa fall anvinds konsten

koordinater som Berghs
och Minniskan och nutidens
miljo”.
som ett verktyg for att omgestalta den sinn-
liga miljon och hiarmed bista enskilda indivi-

der med direkt kreativ stimuli.

Avslutande anmarkningar

Genom undersokningens tre exempel avteck-
nar sig en alternativ ram for forstaelsen av
1900-talets svenska konsthistoria och dess
relation till den kulturpolitiska utvecklingen
under seklets forsta halft. Studiens mal har
inte varit att fastsld orsakssamband eller
utvecklingslinjer; snarare har syftet varit att
komplicera den linjédra, och pé epokala brott
fokuserade, historiografi som alltjaimt préglar
bilden av denna period."** Genom att skifta
den analytiska tonvikten fran konstverk till
essder, manifest och programskrifter, och
genom att ldsa konstteoretiska texter sida vid
sida med politiska dokument, avtecknar sig
nya samband. Inte minst framstar biopoliti-
ken som en central aspekt av det svenska
1900-talet, och som en forbindande lank
mellan konstens och politikens falt.
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Som studien har visat delar konsten och
politiken ett intresse for estetikens mojlig-
heter att paverka individens psykologiska
disposition genom indirekta medel. Aven
om slutmélet hos valfirdsstatens estetiska
ingenjorer ofta formuleras i termer av ett
medvetet konstintresse eller en egen skapar-
vilja hdrleder man dessa impulser till de
omedvetna  sinnesintryckens plan. Det
handlar med andra ord om att manipulera
vardagslivets sinnliga viv for att pa sa vis
stopa dven de simplaste behov och beteen-
den i en estetisk form. For att konsten
ska tjana detta syfte krdvs samtidigt att
den integreras med den omgivande miljon.
Denna ekologisering av konsten ska inte i
forsta hand forstds med hanvisning till det
moderna verkbegreppets utvidgning. Ett
ekologiserat konstverk utgor blott en del
av en diversifierad sinnlig milj6é vilket
innebar att idén om verkets integritet for-
lorar sin mening. Konstbegreppet har
alltsa inte utvidgats; ddremot har konstver-
ket blivit ett féremél bland andra.

Mot bakgrund av undersékningen framstar
ocksd granslinjerna mellan sekelskiftets och
1960-talets konstnarliga praktiker, mellan tra-
dition och avantgarde, som mindre tydliga dn
vad man ofta velat hiavda. Det &r inte bara i
den avantgardistiska konsten som hemmet,
naturen och offentlighetens rum framtrader
som konstnirliga medier. Aven i det tidiga
1900-talets kulturpolitik och i Richard
Berghs naturalistiska estetik éterfinns en
vilja att manipulera virlden och springa
tavelramens granser. Det betyder inte att
exemplen ska hénforas till samma ideologiska
kontexter. Det biopolitiska dispositivet &r
mangfacetterat och maste alltid analyseras
med hinsyn till dess lokala och historiskt spe-
cifika 1900-talets
svenska konsthistoria eller valfirdsstat kan

variationer."*> Varken

reduceras till en entydig manifestation av
detta dispositiv.

Om det ekologiska tinkandet hos Bergh
ytterst har sin grund i evolutionsldrans
kamp for overlevnad aktualiseras det hos
so-talets kulturpolitiker inom ramen f{6r
en miljopsykologisk diskurs, pa en géng
influerad av och kritisk till de nya massme-
diernas paverkanskraft. Nagot liknande kan
sigas om Fahlstrém. Aven hir svarar idén
om konstens ekologisering mot en foran-
drad medieekologi. For Fahlstrom framstér
dock strommen av bilder och kommersiella
budskap inte noédvéandigtvis som ett hot;
snarare ror det sig om en materia mojlig
att omforma till gagn f6r minniskans
frihet och kreativitet. Och nir Fahlstrom
formulerar sin vision av ndjeshuset sker
detta, som vi tidigare konstaterat, i direkt
opposition  till  folkhemmets  politiska
fornuft. Icke desto mindre visar studien pa
en gemensam estetisk och biopolitisk logik
som forbinder dessa exempel med varandra
- ett samband som i sig motiverar férdju-
pade framtida undersokningar av konstens
ekologisering.
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Summary

The following article seeks to analyze the
biopolitical interconnections between cultural
policy and the arts during the Swedish 1900s.
Of special relevance is the concept of
“aesthetic engineering”, denoting the attempt
to vitalise and activate the population through

manipulation of the sensuous environment.
In this context, the significance of the
individual artwork can only be understood in
relation to the larger media ecology of which
it forms a part. The study analyzes three
heterogenous examples of aesthetic
engineering, juxtaposing a Social-Democratic
report on cultural policy, Mdnniskan och
nutiden (1952), with the essays of painter and
museum director Richard Bergh (1858-1919),
and the utopian visions of neo-avant-gardist
Oyvind Fahlstrém (1928-1976). The different
examples all provide theories on the
purported necessity of art’s “ecologization”:
i.e. of the integration of the artwork in the
environment. By recognising this shared
ground, we suggest that a novel context for
the understanding of art and welfare politics
in twentieth-century Sweden can be
established.
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