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Estetisk ingenjörskonst och konstens
ekologisering: Richard Bergh, Människan och
nutiden och Öyvind Fahlström

Erik Erlanson and Peter Henning

Under det svenska -talet utvecklades en
radikal form av välfärdspolitik, unik även i
internationell jämförelse. Som Yvonne
Hirdman har visat gjorde socialdemokratin i
Sverige härvidlag en avgörande kursändring.
Medan arbetarrörelsen av hävd hade inriktat
sig på relationen mellan arbete och kapital
skulle man – inspirerade av bland andra
Ellen Key – i allt större utsträckning betona
relationen mellan arbete, hem och miljö.

Per Albin Hanssons berömda vision om “fol-
khemmet” () speglar detta nyväckta
intresse för stadsplanering och boeendenor-
mer. Med paret Myrdal i spetsen bildade eko-
nomer, politiker och arkitekter “en
avantgardistisk kärna”, som i namn av
“[v]etenskap, rationalitet och saklighet”,
sökte att i grunden förändra människors
levnadssätt.

Mindre uppmärksammat är att välfärdssta-
ten också tillgrep estetiska medel i sina försök
att främja medborgarnas kroppsliga och
andliga utveckling. Med Thomas Millroths
uttryck kan dessa ambitioner beskrivas i
termer av en estetisk ingenjörskonst, å ena

sidan kännetecknad av en kamp “mot skräp-
kulturen”, och å andra sidan av viljan att inte-
grera konsten i människans vardag. Såväl
politiker och tjänstemän som konstnärer,
konstkritiker och pedagoger engagerades
under -talets första hälft i denna natio-
nella konstbildning. I linje med Millroth
konstaterar David Rynell Åhlén att dessa strä-
vanden kan sammanfattas i idén om “smak-
fostran”. Präglad av en idealistisk och
stundtals moraliserande kultursyn samt en
nyhumanistisk övertygelse om konstens
uppfostrande förmåga tycks den estetiska
ingenjörskonsten i detta avseende skilja sig
från den sociala folkhemspolitikens nyktra
förkastande av traditionen. Likväl delade
man ett gemensamt mål: i båda fallen gällde
det att garantera demokratins fortlevnad
genom att skydda medborgarna från deras
låga impulser, att skapa dugliga “kvalitets-
människor” skickade att följa det “moderna
samhällets livsrytm”. Betraktade som “poli-
tiska teknologier”, i Michel Foucaults bemär-
kelse, förenas också folkhemmets social- och
kulturpolitik av en gemensam metod. För att
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uppnå sina mål ägnade sig både estetiska och
sociala ingenjörer åt att teoretisera, och prak-
tiskt reglera, medborgarnas livsmiljö. Genom
att analysera dessa biopolitiska strategier i
skilda politiska och konstnärliga arenor vill
vi i det följande öppna för ett nytt perspektiv
på relationen mellan konst och politik i väl-
färdsstatens Sverige.
Tidigare undersökningar av den estetiska

ingenjörskonsten och dess kulturpolitiska
och konsthistoriska inramning har präglats
av en ensidig fokusering på frågor om smak
och bildning. Som vi vill visa måste dock
frågan om bra och dålig konst också sättas i
relation till det tidiga -talets diskussioner
om människans vitalisering och aktivering.
Således bör inflytandet från Ellen Key inte
enbart hänföras till intresset för människors
hemmiljö. Lika viktig är hennes betoning av
konstens “lifseggande” och “lifsstegrande”
egenskaper: det vill säga konstverkets
förmåga “att öka livsviljan och även självkän-
slan hos mottagaren”. Vid sidan av den gen-
erella upptagenhet vid livskraft, livskamp och
hälsa som kännetecknar vitalismen är också
benägenheten att överskrida gränserna
mellan konst och liv viktig. Konstens funktion
består i att intensifiera livet: att göra det
levande. Detta betyder också, som Anders
Ehlers Dam har påpekat, att det i vitalistisk
mening finns en typ av liv som inte är död –
men inte heller liv. Mot denna bakgrund
handlar försöken att sprida den goda
konsten inte enbart om att kultivera männis-
kan i termens bildningshistoriska bemärkelse;
ambitionen är också att befordra livet självt –
att med konstens hjälp stimulera medbor-
garna till ett handlande, skapande – och
därmed verkligt levande – liv.
Det enskilda verket betraktas i detta sam-

manhang som en komponent i den sinnliga
miljön med direkt inverkan på individens

hälsa och på det mänskliga livets utveckling.

Med hänvisning till mediehistorikern Erich
Hörl, vars idéer om biopolitik vi strax ska
återkomma till, kommer denna rörelse häda-
nefter att benämnas konstverkets “ekologiser-
ing”. Detta innebär att konstverket – i det att
dess vitalistiska effekter betonas – förstås och
teoretiseras som en integrerad del av en större
medieekologi. Härmed blir också dess värde
avhängigt dess positiva eller negativa effekter
på “människomaterialet” – en återkommande
term hos både sociala och estetiska ingenjörer
i folkhemmets Sverige.

Upplösningen av gränserna mellan konst,
liv och politik samt bruket av miljön som
konstnärligt medium har framför allt asso-
cierats med det historiska avantgardet, och
senare med -talets medieteorier och
experimentella konst. Genom att analysera
ekologiseringen av konsten som den formu-
leras i -talets kulturpolitiska diskurs, i
sekelskiftets vitalistiska estetik och i -
talets neoavantgarde kan emellertid den
gängse historieskrivningen veckas på ett
sådant vis att nya kontexter och historiska
kontaktytor friläggs. Ytterst har detta
bäring både på förståelsen av den avantgar-
distiska konstens särart och på det sätt som
relationen mellan konst och politik kan
teoretiseras.

Teoretiska och metodologiska
överväganden

Studien tar sin utgångspunkt i det socialde-
mokratiska betänkandet Människan och
nutiden (), en rapport vars uttryckliga
syfte består i att främja människans “andliga
odling” via politiska interventioner i den
“konkreta miljön”. Genom en analys av
målaren och museiintendenten Richard
Berghs essäistik tecknas därefter en bild av
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den socialdemokratiska kulturpolitikens idé-
historiska resonansbotten. Med utgångspunkt
i Berghs idéer om det moderna konstmuseet
studeras hans vitalistiska estetik, och hans
drömmar om en konst som överskrider
tavlans ramar till förmån för samhället och
miljön. Slutligen vänder sig artikeln till konst-
nären och poeten Öyvind Fahlström, en
emblematisk representant för -talets utvid-
gade konstpraktiker, för att visa på berörings-
punkter och skillnader i förhållande till
tidigare exempel.
Som synes rör sig studiens material mellan

konstens och kulturpolitikens fält och svarar i
detta avseende mot ambitionen att pröva ett
nytt perspektiv på den svenska konsthistorien.
Målet är i första hand att belysa förbindelser
mellan de skilda exemplen, men även olikhe-
terna är viktiga att beakta. En variabel struk-
tur koncipierad inom ramen för Fahlströms
experimentella konstpraktik har till exempel
andra anspråk än en museologisk essä förfat-
tad av Nationalmuseums intendent. Männis-
kan och nutiden, en rapport utarbetad av
socialdemokratiska kulturpolitiker, intar i
sin tur en tredje position.
I studien tillämpar vi en textanalytisk

metod avsedd att belysa diskursiva föreställ-
ningar och visioner om konstens ekologiser-
ing. Det är alltså inte i första hand till
konstverk, utställningar och genomförd kul-
turpolitik som studien vänder sig; syftet är
snarare att ställa drömmarna om en framtida
konst och ett nytt samhälle i fokus. Metoden
gör det möjligt att åskådliggöra ett gemen-
samt mönster i undersökningens olikartade
material. I samtliga exempel framträder näm-
ligen konsten som en livsfrämjande och akti-
verande kraft vars fulla potential endast kan
realiseras på samhällets och naturens plan.
Med valet av material och metod följer dock
även begränsningar. Exemplen hade kunnat

kompletteras för att närmare analysera hur
detta mönster kommer till uttryck och var-
ieras i specifika konstnärliga praktiker och
politiska reformer, både i Sverige och interna-
tionellt. Detta är ämnen som framtida forsk-
ning bör belysa. I denna artikel fokuseras
emellertid ett material som vi menar är exem-
plariskt för konstens ekologisering under det
svenska -talet.
I viktiga avseenden lutar sig våra läsningar

dels mot Foucaults begrepp om biopolitik,
dels mot Hörls medieekologiska utveckling
av detta tankegods. Detta val av teori låter
sig motiveras på åtminstone två sätt. För det
första kan folkhemmets social- och kulturpo-
litik bäst beskrivas som en biopolitisk vänd-
ning i svensk förvaltningshistoria: det vill
säga som en accentuering av de tendenser
som Foucault har uppmärksammat i det euro-
peiska -talets politiska teorier. Som Fou-
cault visar uppstod vid denna tid en ny form
av politisk styrning vars föremål var livet
självt – det vill säga liv och välstånd betrak-
tade som krafter att “modifiera”, “fördela”
och beräkna. Avgörande, menar han, var
att politiken härmed kom att utöva en nor-
merande makt som överskred den traditio-
nella juridikens råmärken. Till skillnad från
lagen, vars makt är beroende av att handgri-
pligen utmäta bestraffningar, verkar biomak-
ten i stället genom att “bedöma, mäta,
uppskatta och rangordna”.

Vi vill också understryka biomaktens indir-
ekta karaktär: den verkar genom att gripa in i
den “natur” som i sin tur påverkar männis-
kans fysiska, psykiska och moraliska disposi-
tion. Med Foucaults ord rör det sig alltså
om en makt som inte utövas på “de som
spelar spelet” utan på “spelreglerna”; som
administrerar en miljö i stället för att reglera
“individens interna underkastelse”. Själv
berör Foucault endast kortfattat biopolitikens
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miljöpsykologiska dimensioner, men talar till
exempel om en ny form av “environmenta-
lité” hos den politiska makten. Den redan
nämnde Hörl har dock tagit fasta på denna
idé om en “miljömässig [politisk] teknologi”
i syfte att begreppsliggöra vår egen samtids
utmärkande styrmekanismer utifrån ett med-
ieekologiskt perspektiv. Som Hörl visar pekar
Foucaults anteckningar mot en ny “technol-
ogy of power that has begun to operate in a
specific ecological way”. Biopolitiken,
menar han, har ekologiserats. Ett konkret
uttryck för denna process är -talets
innovationer inom “ubiquitous computing”,
det vill säga datorer som integreras i miljön
med syfte att kontrollera och reglera den-
samma. Folkhemmets sociala och estetiska
ingenjörer använde sig visserligen inte av
datorer, men ur detta perspektiv kan deras
metoder likväl förstås som ekologiska, biopo-
litiska maktteknologier.
För det andra hjälper oss det biopolitiska

perspektivet att problematisera den gängse
synen på förhållandet mellan konst och
politik. Med stöd i bland annat Josephine
Berrys arbeten finns det anledning att omvär-
dera den konventionella bilden av konsten
som en kritisk motpol till den biopolitiska
maktapparatens former och uttryck. Enligt
Berry står den moderna konstens “desire to
fuse with everyday life” inte nödvändigtvis i
motsättning till politikens “pursuit of life”.

Snarare rör det sig om krafter som ömsesidigt
påverkar varandra – och som uppvisar en
gemensam genealogi. Biopolitiken har en
konsthistoria liksom konsten har en
“biohistoria”.

På svenskt håll har Helena Mattssons och
Sven-Olov Wallensteins analyser av den arki-
tektoniska modernismen pekat på denna typ
av förbindelser. I sina studier av funktionalis-
mens och välfärdsstatens gemensamma

ambitioner att rikta människans begär mot
det standardiserade och kollektiva står dock
återigen frågan om konsumtion (och
därmed smak) i centrum. Men som vi vill
mena pekar idén om konsten som en stimu-
lerande och levandegörande kraft också i rikt-
ning mot ett annat, mer omedelbart
biopolitiskt sammanhang, där själva makten
att “skapa liv” står på spel – både politiskt
och konstnärligt. Det är, menar vi, endast
mot denna bakgrund som relationen mellan
den estetiska ingenjörskonsten och konstens
ekologisering fullt ut kan begripas.

Medborgaren och den sinnliga
miljön

I sina försök att förändra medborgarnas livs-
stil – att reglera deras behovstillfredsställelse
och lycka – kan -talets sociala ingenjörs-
konst betraktas som ett typexempel på en bio-
politisk maktutövning. Särskilt intresserade
man sig, påpekar Hirdman, för vardagslivet
och den intima sfären – sådant som tidigare
hade betraktats som privata angelägenheter,
till exempel hälsa, boende, matvanor och
sexliv. Under senare decennier skulle väl-
färdspolitiken komma att utvecklas i en
mjukare socialpsykologisk riktning, men allt-
jämt präglades välfärdspolitiken av ett “med-
vetet formande av människans miljö”. Som
vi vill visa utmärker dessa ambitioner även
den svenska kulturpolitiken, något som vi
härnäst kommer att diskutera med utgångs-
punkt i Människan och nutiden.

Den socialdemokratiska kulturkommitténs
betänkande presenterades på partikongressen
 och skulle snart “få status som officiell
programvara”; dess inflytande kan även
spåras i Kulturrådets betänkande från
. I sitt inledande anförande på kongres-
sen tog utredningens ordförande kraftigt
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avstånd från de beskyllningar om social
ingenjörskonst som rests i pressen. Kritiken
äger onekligen en viss riktighet, men om
Människan och nutiden ska anklagas för
något bör man, som vi här vill visa, snarare
tala om en estetisk ingenjörskonst.

Betänkandets högt ställda ambition består i
att koppla ett helhetsgrepp om den moderna
människans villkor. Särskilt intresserar man
sig för hennes “konkreta” miljö: från “land-
skapet där vi lever” till “alla de byggnadsverk
och föremål vi omger oss med”. “Att bedriva
kulturpolitik”, konstaterar man följaktligen,
är också “att bedriva miljöpolitik”. Vidare
framhåller man som centralt huruvida omgiv-
ningen “ger goda eller dåliga betingelser för de
sidor av mänsklig aktivitet, som brukar räknas
till kulturlivet i trängre mening”. På ett
övergripande plan kan dessa utgångspunkter
förbindas med demokratiseringen och
tillgängliggörandet av kulturen. Lika viktigt
som offentlig utsmyckning är till exempel kul-
turinstitutionernas geografiska placering, hur
stad och landsbygd interagerar, samt hur bo-
städer, arbetsplatser och skolor är utformade.
Med en omsorgsfull stadsplanering – det vill
säga genom att manipulera spelets regler
snarare än spelarna – föreställer man sig att
medborgaren ska hitta fram till konsten på
egen hand.
Även på hemmets detaljnivå formuleras

emellertid politiska strategier för att
“omskapa miljön”. Dessa åtgärder har inte
främst en disciplinär karaktär: “man skall
inte göra intrång i människans privatliv”. I
stället föreslår man “andra och bättre vägar
för att väcka känslan för en personligare
miljö” – och härmed, som en direkt följd,
“för konstens väsen”. Dessa vägar beträds
“när den enskilde själv börja känna en
längtan efter en personlig atmosfär i
hemmet”. Människan och nutiden kan

således tillskrivas ett dubbelriktat mål: å ena
sidan vill man planera samhället på ett
sådant sätt att medborgaren införlivar
konsten i sitt dagliga liv, å andra sidan vill
man reglera individens känsloliv – hennes
“längtan” – så att hon själv ska vilja utforma
sitt liv i en konstnärlig anda.
Denna biopolitiska styrprincip vilar på

föreställningen om att människans direkta
och indirekta interaktion med omvärlden
har en estetisk karaktär. Den konkreta
miljön utgör nämligen i sin helhet en “färg-
och form-skapelse”, och som sådan ett
“instrument för psykisk påverkan av männis-
korna” med inflytande över “deras stämnin-
gar och intresseinriktningar”. Miljöns
utformning och medborgarnas kulturkon-
sumtion står på detta vis i direkt korrelation
utan att någon gräns etableras mellan konst
och andra ting när det kommer till deras este-
tiska effekt. Tvärtom framhåller rapportens
författare att “den konkreta miljön som
helhet vädjar till våra känslor på samma sätt
som målningen och skulpturen – såsom
form och färg, genom direkt sinnespåverkan
och genom att väcka associationer”. Män-
niskan och nutiden ger alltså uttryck för ett
vidgat konstbegrepp där frågan om medbor-
garnas kulturkonsumtion inbegriper mer än
bara “kultur”. Ommiljön som helhet fungerar
på samma sätt som ett konstverk, måste också
medborgarnas “ständiga omgivning spela en
större roll än de enstaka konstverken”.

I det program för stads- och samhällspla-
nering som läggs fram i betänkandet väljer
man alltså att betrakta “hemkultur, byggnads-
konst och stadsbyggande” utifrån de formella
dragen hos måleri och skulptur – och därtill
som likvärdiga exempel på “skapande verk-
samhet”. I samtliga fall, från hemmets
bruksvaror till samhällets infrastruktur, ställs
krav “på [en genomgripande] samstämmighet
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mellan praktisk funktion och andligt inne-
håll”. När naturen “tas i anspråk för jord-
bruk, för vägar, för tekniska anläggningar”
bör man vid sidan av funktionalitet också
eftersträva en “lösning av de praktiska uppgif-
terna” som “tillfredsställer vårt
skönhetssinne”.

Funktionalismens ideala förening av nytta
och form utgör i detta avseende en uppenbar
parallell, men här finns också avgörande skill-
nader. I acceptera (), den svenska funk-
tionalismens centrala programskrift, vill
författarna särskilja design och arkitektur
från den fria konstens rena individualitet.

“Den nya arkitekturen” behöver förvisso
“den fria konstens hjälp”, men inte i något
dekorativt eller ornamentalt avseende utan
just “som fri självständig konst”. Ett varnin-
gens finger höjs därför mot olika blandfor-
mer: arkitektur som gränsar till skulptur och
måleri, skulptur och måleri som gränsar till
arkitektur. Medan det funktionalistiska
idealet består i renodling och segmentering
förespråkar tjänstemännen bakom Männis-
kan och nutiden tvärtom en upplösning av
konstarternas gränser. Den estetiska upple-
velsen får inte riskera att bli ett exklusivt
nöje; målet är tvärtom att integrera konsten
i vardagens miljöer och därigenom estetisera
livet i dess helhet.
Om betänkandet i detta avseende kan

förstås som en typ av konstnärlig program-
skrift i egen rätt utgör det på samma gång
ett medieteoretiskt och kommunikationsstra-
tegiskt dokument. Till exempel framhåller
man reklamvärlden som en inspirationskälla
när det kommer till att beskriva miljöns och
konstens “andliga påverkan”. Genom inter-
ventioner i medieekologin vill man skapa
aktiva medborgare som i stället för att passivi-
seras av nöjeskulturen använder sin fritid till
produktiv “självverksamhet”. Detta är en

återkommande tanke i den svenska kulturpo-
litiken. Hos Arthur Engberg, socialdemokra-
tisk ecklesiastikminister under -talet,
betonas till exempel att den goda konsten
väcker själens skönhetslängtan, och ytterst
manar individen till frigörande “självverk-
samhet”. Även för den senare ministern
Ragnar Edenman (–), en av förfat-
tarna till Människan och nutiden, hör kon-
stens förmåga att stimulera det egna
skapandet till dess centrala funktioner.

Detta skapande bör dock inte ses som ett
entydigt självändamål. Som Edenman fram-
håller i ett tal om offentlig konst från 
kan nämligen resultaten av medborgarnas
kreativa förmågor “många gånger berätta
mer om människan än digra analysproto-
koll”. Även i Människan och nutiden knyts
frågan om självverksamhet till nationens väl-
mående. Den passiviserande kulturkonsum-
tion som man vill beivra associeras till
exempel uttryckligen med spritmissbrukets
och kedjerökningens bedövande effekter.

Sättet på vilket kropp och själ förbinds i
Människan och nutidens miljöpolitik har tidi-
gare förståtts utifrån rapportens beteendeve-
tenskapliga inramning, och som tidigare
nämnts skulle också författarna anklagas för
att gå för långt i sin detaljstyrning av männis-
kan. I grunden är man dock kritisk till att
räkna “människorna i någon slags volymta-
bell”, och i den mån som de estetiska ingen-
jörerna kan tillskrivas en storskaligt mätande
ambition utgår deras evaluering från de
“ovägbara och omätbara faktorer” som utgör
kulturpolitikens empiriska data. Kulturlivet
framträder på detta vis som ett alternativt
mått på befolkningens välmåga, och den sinn-
liga miljön som ett medel för att göra den
levande och skapande. Vill man förstå de
idéer som traderas i betänkandet räcker
det alltså inte med att studera den svenska

62 E . ERLANSON AND P . HENN ING



socialpolitikens historia; inte heller kan man
hänföra författarnas omsorg om medborgar-
nas miljö på ett borgerligt och elitistiskt
konstbegrepp. Lika viktig är förbindelsen
till den vitalistiska estetik som under det
tidiga -talet vann mark i Sverige. En
central exponent för denna strömning är
Richard Bergh, och det är således till dennes
syn på konst och kulturpolitik som vi nu vill
vända oss.

Mot en verklig dekorativ konst

Richard Bergh hörde till sin generations mest
uppburna konstnärer. Som företrädare för
Konstnärsförbundet opponerade han sig mot
det akademiska måleriet men skulle i sin
egen praktik likväl förhålla sig ambivalent
till de moderna strömningarna inom
konsten. Den politiskt radikale Bergh var
också en utpräglad teoretiker och debattör
som vurmade för den nordiska konstens
egenart; sin karriär avslutade han som överin-
tendent för Nationalmuseum. I denna roll
bedrev han ett inflytelserikt arbete för att
modernisera museet, dels genom att komplet-
tera samlingarna, dels genom att förändra
själva museirummet i syfte att omvandla
Nationalmuseum till en folkbildande insti-
tution. Detta arbete har beskrivits i termer
av “smakfostran”, men Berghs kulturpoli-
tiska värv bör också betraktas i ljuset av den
vitalistiska grundsyn som utmärker både
hans måleri och hans texter om konst.

Som intendent ville Bergh “[r]eorganisera
vårt konstliv” – ett arbete på liv och död i bok-
stavlig bemärkelse. I sina anteckningsböcker
understryker han att Nationalmuseum inte får
bli “en likbod”. Tvärtom måste museet
omvandlas till en “lefvande och för hela
landets konstlif betydelsefull institution”, ett
“åt alla håll öppet tempel där lifvets nya,

lefvande rytmer kunna brusa in och förmälas
med äldre tiders och med det eviga och oför-
änderliga i alla tider”. Berghs poäng är inte
enbart att den äldre konsten måste göras rel-
evant för en samtida publik. Snarare under-
stryker han att museet i sin helhet måste
avspegla och förmedla den känsla av liv som
utmärker allt konstnärligt skapande. Den
nära förbindelsen mellan konst- och livsdrift
återkommer genom hela Berghs författarskap.
Med särskild pregnans belyses dock frågan i
“Det skönas problem från naturalistisk syn-
punkt” (), en essä som inte bara pekar
framåt mot Berghs arbete på Nationalmu-
seum utan också, i likhet med Människan
och nutiden, förbinder frågor om miljö och
vitalitet med en expansion av det konstnärliga
fältet. Som det ska framgå i det följande är
både konstens estetiska utveckling och idén
om dess demokratisering beroende av dess
ekologisering – något som för Bergh innebär
att konstnären, i likhet med museimannen,
rör sig från det enskilda verket till rummets
och samhällets plan i sin strävan att befordra
livets utveckling.
För Bergh vilar själva estetiken på en

demokratisk princip som tidigt slås fast i
“Det skönas problem”, nämligen att skönhets-
sinnet är “en av människans allmännaste och
viktigaste egenskaper”. Som exempel tar
författaren Mosebackes fattigkvarter, där bo-
städerna i all sin eländighet ändå ståtar med
krukväxter i fönstren. Dessa “onyttiga artik-
lar”, vars “friska färger och levande former”
förefaller aparta i sammanhanget, blir för
Bergh en intäkt på människans grundläg-
gande livs- och skönhetsdrift. Ett “friskt fär-
gintryck” har nämligen “en omedelbart
stimulerande (d.v.s. livande och krafthöjande)
verkan på åskådaren”, och som generell
regel gäller att de “egenskaper hos en före-
teelse, vilka komma oss att finna denna
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skön, äro av livsfrämjande art, d.v.s. antingen
varaktigt livsbefordrande för släktet eller till-
fälligt livseggande för individen”. Som det
heter i en annan av Berghs essäer: “konsten
har framkommit ur allas vårt behov att leva
så intensivt som möjligt – att känna oss
leva”.

Människans förhållande till krukväxter lär
oss också någonting mer, nämligen att de
former och färger som omger oss försätter
våra kroppar i omedveten rörelse:

Enligt de erfarenheter, den moderna vetens-
kapen på senare tider gjort, fatta vi männis-
kor ett föremåls linjer och former ej blott
med hjälp av vårt öga […], utan vi efter-
härma dem också samtidigt – hur överras-
kande detta än kan förefalla mången –
med vår kropp medels mer eller mindre
omärkbara, i de flesta fall fullkomligt omed-
vetna rörelser i våra muskler.

Med hänvisning till en rad auktoriteter inom
sekelskiftets naturvetenskapligt orienterade
estetik (bland annat Lipps, Lee och Hirn)
hävdar alltså Bergh att vi står i en “empatisk”
relation till den omgivande världen. När vi
betraktar till exempel en krukväxt känner vi
inom oss “en viss hemlig tendens till fysisk
expansion” som svarar mot plantans vertikala
resning. Omedvetet betraktar vi härmed plan-
tans rörelse “som vore det fråga om ett lika-
kännande väsens”, och på detta vis skapas
en förbindande länk mellan människan och
“den fria naturen”: “källan till andlig och
kroppslig hälsa”. Ur Berghs perspektiv är
det i detta avseende inga större skillnader
mellan välvårdade krukväxter och goda
konstverk; båda tillskrivs förmågan att
uppväcka den primala livsdrift som förnekas
av det moderna livet.

Människans begrepp om skönhet, inte
minst i förhållande till naturen, är dock his-
toriskt föränderligt. Om äldre tiders

människor fann “fjälltrakterna avskräckande
fula” betraktar nutidsmänniskan “dem
tvärtom med stor sympati, emedan hon hos
dem finner en underbart storslagen och
romantisk skönhet”. Till och med den
skräck som naturen förmår att injaga är idag
mindre skrämmande eftersom en dylik fasa
genom “kontrastverkan” ökar “njutningen av
den stora, friska och eggande glans och den
stolta rytm, som tavlan i sin helhet äger”.

Liknelsen mellan landskap och måleri är
viktig, eftersom Bergh ser det som männis-
kans lott att exploatera naturen estetiskt, att
“göra allt för att även ur det mest motsträviga
material – ur det kala hälleberget – framtvinga
nya livets källor och därmed nya skönhetsvär-
den”. Kampen för överlevnad, den övergri-
pande ramen för Berghs “naturalistiska”
konstlära, tvingar oss “att icke blott söka
utveckla oss själva, var för sig, till allt större
och varaktigare livsmöjlighet, utan också att
samtidigt söka utdana och omforma vår
omgivning, både den levande och livlösa, så
att den kommer att ställa sig möjligast livs-
vänlig i förhållande till oss”. Redan hos
Bergh finner vi alltså en teori om estetisk
ingenjörskonst, även om den här formuleras
i termer av socialdarwinistisk estetik snarare
än en formaliserad kulturpolitik.
För att rätt värdera -talets kulturpoli-

tiska betoning av människans estetiska miljö
är det viktigt att beakta denna idéhistoriska
koppling. Man bör också påminna sig om
att de evolutionära resonemangen likaledes
är centrala för Ellen Keys skönhetslära vars
inflytande tidigare har påtalats. Även Key
förespråkar i sin konstpedagogik olika
ingrepp i den konkreta miljön: bland annat
att dekorera skolsalar och ombesörja skolträd-
gårdar i syfte att hos eleverna skapa en livs-
lång hunger efter skönhet. “Färgen”,
framhåller hon, “blir dem då omedvetet ett
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lifsbehov, sedan den under barnaåren omed-
vetet öfvat sin makt att elementärt höja lifs-
känslan”. Till skillnad från Bergh
understryker dock Key att en “verklig odling
af skönhetssinnet är motsatsen till ett
‘sökande af allt ovanligare lustförnimmelser’:
den är tvärtom förmågan att finna alla hvar-
dagslifvets glädjeämen”. Där Keys omdan-
ing av miljön alltså syftar till att rikta
blicken mot det närliggande och vardagliga
strävar Bergh i en entydigt expansiv riktning:
hela världen måste till slut “utdanas och
omformas” i syfte att vitalisera människan.
För Bergh, i likhet både med Key och för-

fattarna till Människan och nutiden, gäller
dock att livets mikro- och makroplan idealt
ska spegla varandra. I de “Etiska fragmenten”
kan det till exempel heta att stor konst enbart
kan uppstå “då konsten har samma ideal som
livet och utvecklingen i sin helhet, alltså är
livsbejakande i stort”. Denna syntes av
konst, liv och samhälle, vilken en gång ska
“komma att behärska världen”, svarar i
“Skönhetens problem” mot idén om
“livskonstnären”:

Om nu skönhetssinnet hos vissa känslo-
varma kraftmänniskor är på en gång starkt
och samtidigt vittomfamnande, så att det
mätande och vägande vänder sig mot alla
livets olika sidor, händer det att hos dessa
fullblodsnaturer födes en obetvinglig lust
att även ute i det verkliga liver […] skapa
högsta möjliga mått av skönhet och
harmoni [—]. [V]idden i deras livssyn, all-
mänmänskligheten i deras känsloriktning
spränger småningom den ensidigt konstnär-
liga ramen och kommer dem att växa till
samhällsförbättrare eller kanske riktigare:
“livskonstnärer”.

Under det att ett expanderande skönhetssinne
omvandlar allt större delar av världen till ett
estetiskt material kan alltså en motsvarande
rörelse iakttas hos konstnären (hos Bergh ett

entydigt manligt subjekt). Skapardriften får
honom till slut att överskrida ateljéns skran-
kor och i stället vända sig mot samhället i
dess helhet.
I uppsatsen “Stilproblemet i den moderna

konsten” () talar Bergh om nödvändig-
heten av “en ny samhällskonst”, samt om
“behovet av en verklig dekorativ konst” som
spänner över “affischen i gathörnet, den
dagliga tidningen, bokutstyrseln, husgeråd
och möbler i våra hem o. s. v. till själva den
arkitektoniska utstyrseln i offentliga och
enskilda byggnader”. Den moderna
konsten “med sina primitiva och forcerade
later [till exempel kubismen]” utgör endast
en “etapp på vägen under bildkonstens grad-
visa återgång från staffliet till väggen, från
oljefärgen och leran till de verkliga arkitekto-
niska och dekorativa materialen”. Som över-
intendent på Nationalmuseum skulle Bergh,
som vi inledningsvis nämnde, själv komma
att verka för denna nya, “dekorativa”, konst
genom sitt arbete med själva museirummet.
Riktlinjerna för detta arbete drogs upp i en
inflytelserik essä, “Konstmuseet som skön-
hetsvärld” (), i vilken Bergh teoretiserar
en holistisk museiupplevelse som låter
konsten samspela med arkitektur, ljussättning
och inredning. Genom att på detta vis beakta
museets miljöpsykologiska aspekter kan
platsen utvecklas till en demokratisk och
“levande”miljö, tillgänglig för alla som “med-
vetet eller omedvetet” vill få sitt “skönhetsbe-
gär tillfredsställt”.

Kopplingen till Människan och nutiden
torde i detta avseende vara uppenbar. I betän-
kandet fattades den konkreta miljön som en
konstnärlig produkt vars förmåga att psykolo-
giskt påverka medborgaren trädde fram som
ett område för politisk styrning. På samma
sätt konstaterar Bergh att även en museiman
“i viss mån måste vara psykolog”. “Han
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måste”, som det heter i essän, “kunna beräkna
verkan på publiken av alla sina ‘komposi-
tioner’ i museet, d.v.s. av de effekter han hop-
ställer med det konstnärliga materialet
därstädes”. I detta avseende kan museet
förstås som en metonymi för både Berghs
och socialdemokratins försök att med este-
tiska och psykologiska medel förändra själva
ramverket för individens upplevelser, en
logik som låter sig tillämpas såväl på intimsfä-
ren som på samhällets mest övergripande
plan: från det enskilda hemmets utformning
till drömmen om att “reorganisera” naturen
för att befordra människans livsdrift. Sam-
hällets “likbodar” måste omvandlas till
“levande skönhetsvärldar”.

Spelets regler

Som vi har visat återfinns en rörelse från det
enskilda inramade konstverket till det
ramverk som betingar människors liv och
upplevelser såväl i Människan och nutiden
som i exemplet Richard Bergh. Från kulturpo-
litikens horisont handlar det om att integrera
verk och miljö i syfte att öka estetikens
påverkanskraft; för Bergh kräver skönhets-
driftens oavlåtliga expansion att konstnären
utsträcker sin kreativitet även till samhällets
plan. I båda fallen framträder livet självt som
det centrala objektet. En sådan rörelse, där
livet och dess betingelser fokuseras, präglar
också mellan- och efterkrigstidens avant-
garde, och i detta sammanhang framstår
Öyvind Fahlströms konstnärliga och teore-
tiska produktion som särskilt intressant att
studera.
Efter att under -talet ha experimenterat

med konkret poesi och teckenmåleri lämnade
Fahlström Stockholm för New York .
Här flyttade han in i Robert Rauschenbergs
tidigare ateljé och upptogs på en konstscen

som expanderade mot nya material och
medier, och som likaledes utforskade kon-
stens relation till betraktaren och utställnings-
rummet. Det var också vid denna tid som
Marshall McLuhans banbrytande teorier om
människans mediala villkor fick sitt genom-
slag. Som Jesper Olsson har visat kan i
själva verket hela Fahlströms konstnärskap
förstås som en kritisk undersökning och bear-
betning av dessa premisser. I det följande
vill vi dock visa att Fahlströms verk och skrif-
ter också kan sättas i förbindelse med den
ekologisering av konsten som tidigare
exempel har aktualiserat. Hans ärende är
inte enbart kritiskt, utan syftar också, i likhet
med de estetiska ingenjörerna, till att förändra
människans livsföring. Med sina biopolitiska
förtecken skiljer sig Fahlströms konstnärliga
praktik även från det förrumsligade konkreta
måleri som möter oss i verk av exempelvis
Lennart Rodhe, Karl Axel Pehrson eller Elli
Hemberg – och i förlängningen även hos
minimalisterna. Vad Fahlström ger uttryck
för är i stället en vilja att integrera konsten
med livet i syfte att befordra individens egen
skaparkraft.
Öyvind Fahlströms credo “manipulera

världen” utgör en lämplig startpunkt för att
illustrera denna hållning. Uttrycket härrör
från en kort text med samma namn, ursprun-
gligen publicerad på engelska i tidskriften Art
and Literature (). Texten är en kommen-
tar till de variabla målningar som Fahlström
arbetade med under New York-vistelsens
första år. Dessa målningar är “variabla”
såtillvida att de består av flyttbara element
som har fogats samman så att både åskådare
och konstnär kan ändra deras inbördes rela-
tioner. I teorin utgör därmed verken ett
slags “spel”. I likhet med -talets tecken-
måleri, och i analogi med Fahlströms poetiska
och dramatiska arbeten, ger de variabla
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spelmålningarna uttryck för en grundläg-
gande idé om jämlikhet: verkens skilda delar
framträder på samma nivå och med en och
samma valör. Denna politiska utgångspunkt
skiljer Fahlströms arbeten från popkonstens
besläktade användning av populärkulturella
referenser och bilder. I Fahlströms variabla
måleri ska dock återbruket av material
snarast förstås som en metod för att avleda
och omvandla dess givna värden och betydel-
ser. Även om det är konstnären som initialt
sätter ramarna för denna semiotiska omkop-
pling betonar Fahlström vikten av att
bildens mening förblir öppen. Processen
måste fullbordas av betraktaren, och denne
måste själv bidra med något – bli en deltagare
i verkets semiosis – för att målningarna ska bli
meningsfulla.

I detta avseende kan Fahlströms variabla
måleri förstås som ett typiskt exempel på
-talets deltagarestetik, och tillika som ett
exempel på dess begränsningar. När mål-
ningarna ställdes ut var den faktiska interak-
tionen med dem begränsad, vilket i sin tur
innebar att den traditionella arbetsdelningen
mellan konstnär och betraktare förblev
intakt. I sin kommentar till verken ger dock
Fahlström uttryck för en medvetenhet om
denna problematik. Som “spel”, heter det i
“Manipulera världen”, blir tavlorna menings-
fulla först när de “görs i ett stort antal faksimi-
ler, så att vem som helst som är intresserad
kan ha en bildmaskin i sitt hem och ‘manipu-
lera världen’ vare sig han väljer själv eller
följer mina beslut”. Detta innebär att Fahl-
ströms variabla måleri inte enbart handlar
om att skapa öppna verk som förutsätter
betraktarens medverkan i den meningsska-
pande processen. Drömmen om tavlan som
“spel” eller “bildmaskin” lämnar i själva
verket frågan om medverkan därhän, och i
centrum står i stället möjligheten för varje

individ att likt konstnären själv manipulera
världen. Den princip som Fahlström tidigare
hade fastslagit i sitt manifest för konkret
poesi, det vill säga att det hela tiden är “en
fråga om att omforma materialet och inte
själv omformas av det”, gäller inte bara för
konstnären. Vad det kommer an på är att
göra frågan till en angelägenhet och möjlighet
för alla.

Denna demokratiska idé varieras i många
av Fahlströms politiska texter. Ett särskilt
viktigt exempel är “Ta vara på världen”,
ursprungligen publicerad på engelska i anto-
login Manifestos () på Fluxus-konstnä-
ren Dick Higgins förlag. Fahlströms text
sticker ut bland antologins övriga, mer konst-
närligt orienterade, bidrag genom att lista en
mängd politiska reformer inom olika sam-
hällsområden. Här föreslås bland annat att
göra konsten till en “fusion av ‘lust’ och
‘insikt’”, samt att genomföra en total nedrust-
ning, att byta ut fängelser mot “fullständiga
(naturligtvis tvåkönade) ‘goda’ samhällen”,
att säkra fri tillgång till mat, transporter och
bostäder, med mera. Manifestet avslutas
med ett reformpaket inriktat på människans
njutning, vilken bland annat ska stimuleras
genom att “massproducera ‘konst’ såväl som
‘nöjen’ och kemiska eller andra medel för
härligare sinnesupplevelser och erfarenheter
som kan leda till större insikt”. Fahlströms
planer inbegriper även nya kulturhus – samt
uppförandet av så kallade “nöjeshus”,
ämnade “för meditation, dans, skoj, lek,
sex”. Som han understryker består det
övergripande målet i att “Egga till skapande
liv”, och denna punkt görs ingen skillnad på
om målet uppnås genom “aktiverande”
droger eller konst.

Visionen om nöjeshuset är central, och när
Fahlström senare återvänder till idén kan man
notera att husets tänkta gestaltning i stor
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utsträckning följer samma principer som de
variabla verken:

Framför allt utgå från rörliga anordningar,
monterbara variabla rumsbildningar. Skapa
ständigt skiftande labyrinter – så att männis-
kor inte vet i förväg vart de kommer, vad de
kommer att se, vad som kommer att hända
(lustiga huset på nytt sätt). Ev. ett
jätterum med golv-tak (våningar) som
skjuts in som hyllor i ett skåp, plus
mellanväggar.

Besökarna är inte själva delaktiga i nöjeshu-
sens utformning, och betraktar heller inte
husen som konstverk. Likväl måste byggna-
den, vars yttersta syfte ju består i att väcka
människans livs- och skaparkraft, tillskrivas
en distinkt konstnärlig funktion – verksam
på ett omedvetet, miljömässigt plan. I detta
avseende kan alltså nöjeshuset också betraktas
som en typ av ekologiserat konstverk.
Fahlströms utläggning publicerades

ursprungligen som ett öppet brev i tidskrif-
ten Form, hösten . Flera av bidragen,
exempelvis “Det offentliga vardagsrummet”
av arkitekterna Sture Balgård och Jöran
Lindvall, kretsar kring kultur- och nöjeslivets
plats i stadsrummet. Frågan hade aktualiser-
ats i och med omvandlingen av Stockholms
innerstad, och vid samma tid skulle Pontus
Hultén utarbeta en djärv plan för att omloka-
lisera Moderna museet till Sergels torg.

Även Fahlströms text griper in i denna
debatt och inleds med frågan varför
“ungdomsgårdar och kulturcentra” alltid
byggs “sist efter det att man byggt en ny
stadsdel eller förort”. Likväl rör det sig
inte om ett traditionellt kulturpolitiskt
inlägg, utan snarare om en konstnärlig inter-
vention. Textens sättning, som motverkar en
entydig läsföljd, efterliknar ett maskinskrivet
brev med överstrykningar och infogade
satser. Även förslagens genomförbarhet kan

ifrågasättas. Till exempel heter det om nöjes-
husen att de ska tillverkas “i ultralätt struk-
tur” för att kunna “lyftas med helikoptrar
till andra städer och häktas på deras nöjes-
hus”. Vidare föreslår Fahlström att husen
bör förses med vattenfyllda grottor och “plas-
kdammar i skiftande belysning”. Den arki-
tektoniska anarki som här ges fritt spelrum
kan betraktas som en fysisk manifestation
av Fahlströms idé om det “extatiska samhäl-
let”, och i detta avseende utgör nöjeshusen
en tydlig motbild till folkhemmets konfor-
mism och bristande politiska fantasi.

Dess funktion som ekologiskt, biopolitiskt,
konstverk kan dock förstås utifrån samma
koordinater som Berghs “skönhetsvärld”
och Människan och nutidens “konkreta
miljö”. I alla dessa fall används konsten
som ett verktyg för att omgestalta den sinn-
liga miljön och härmed bistå enskilda indivi-
der med direkt kreativ stimuli.

Avslutande anmärkningar

Genom undersökningens tre exempel avteck-
nar sig en alternativ ram för förståelsen av
-talets svenska konsthistoria och dess
relation till den kulturpolitiska utvecklingen
under seklets första hälft. Studiens mål har
inte varit att fastslå orsakssamband eller
utvecklingslinjer; snarare har syftet varit att
komplicera den linjära, och på epokala brott
fokuserade, historiografi som alltjämt präglar
bilden av denna period. Genom att skifta
den analytiska tonvikten från konstverk till
essäer, manifest och programskrifter, och
genom att läsa konstteoretiska texter sida vid
sida med politiska dokument, avtecknar sig
nya samband. Inte minst framstår biopoliti-
ken som en central aspekt av det svenska
-talet, och som en förbindande länk
mellan konstens och politikens fält.
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Som studien har visat delar konsten och
politiken ett intresse för estetikens möjlig-
heter att påverka individens psykologiska
disposition genom indirekta medel. Även
om slutmålet hos välfärdsstatens estetiska
ingenjörer ofta formuleras i termer av ett
medvetet konstintresse eller en egen skapar-
vilja härleder man dessa impulser till de
omedvetna sinnesintryckens plan. Det
handlar med andra ord om att manipulera
vardagslivets sinnliga väv för att på så vis
stöpa även de simplaste behov och beteen-
den i en estetisk form. För att konsten
ska tjäna detta syfte krävs samtidigt att
den integreras med den omgivande miljön.
Denna ekologisering av konsten ska inte i
första hand förstås med hänvisning till det
moderna verkbegreppets utvidgning. Ett
ekologiserat konstverk utgör blott en del
av en diversifierad sinnlig miljö vilket
innebär att idén om verkets integritet för-
lorar sin mening. Konstbegreppet har
alltså inte utvidgats; däremot har konstver-
ket blivit ett föremål bland andra.
Mot bakgrund av undersökningen framstår

också gränslinjerna mellan sekelskiftets och
-talets konstnärliga praktiker, mellan tra-
dition och avantgarde, som mindre tydliga än
vad man ofta velat hävda. Det är inte bara i
den avantgardistiska konsten som hemmet,
naturen och offentlighetens rum framträder
som konstnärliga medier. Även i det tidiga
-talets kulturpolitik och i Richard
Berghs naturalistiska estetik återfinns en
vilja att manipulera världen och spränga
tavelramens gränser. Det betyder inte att
exemplen ska hänföras till samma ideologiska
kontexter. Det biopolitiska dispositivet är
mångfacetterat och måste alltid analyseras
med hänsyn till dess lokala och historiskt spe-
cifika variationer. Varken -talets
svenska konsthistoria eller välfärdsstat kan

reduceras till en entydig manifestation av
detta dispositiv.
Om det ekologiska tänkandet hos Bergh

ytterst har sin grund i evolutionslärans
kamp för överlevnad aktualiseras det hos
-talets kulturpolitiker inom ramen för
en miljöpsykologisk diskurs, på en gång
influerad av och kritisk till de nya massme-
diernas påverkanskraft. Något liknande kan
sägas om Fahlström. Även här svarar idén
om konstens ekologisering mot en förän-
drad medieekologi. För Fahlström framstår
dock strömmen av bilder och kommersiella
budskap inte nödvändigtvis som ett hot;
snarare rör det sig om en materia möjlig
att omforma till gagn för människans
frihet och kreativitet. Och när Fahlström
formulerar sin vision av nöjeshuset sker
detta, som vi tidigare konstaterat, i direkt
opposition till folkhemmets politiska
förnuft. Icke desto mindre visar studien på
en gemensam estetisk och biopolitisk logik
som förbinder dessa exempel med varandra
– ett samband som i sig motiverar fördju-
pade framtida undersökningar av konstens
ekologisering.
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Notes
. Yvonne Hirdman, Att lägga livet till rätta: studier i

svensk folkhemspolitik, :e reviderade upplagan,
Stockholm, , s. . Vill man ytterligare vidga det
historiska perspektivet kan de populärestetiska skrifter
som florerade under -talets andra hälft framhållas.
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Svenska konsthistoria –, , s. .
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Summary

The following article seeks to analyze the
biopolitical interconnections between cultural
policy and the arts during the Swedish s.
Of special relevance is the concept of
“aesthetic engineering”, denoting the attempt
to vitalise and activate the population through

manipulation of the sensuous environment.
In this context, the significance of the
individual artwork can only be understood in
relation to the larger media ecology of which
it forms a part. The study analyzes three
heterogenous examples of aesthetic
engineering, juxtaposing a Social-Democratic
report on cultural policy, Människan och
nutiden (), with the essays of painter and
museum director Richard Bergh (–),
and the utopian visions of neo-avant-gardist
Öyvind Fahlström (–). The different
examples all provide theories on the
purported necessity of art’s “ecologization”:
i.e. of the integration of the artwork in the
environment. By recognising this shared
ground, we suggest that a novel context for
the understanding of art and welfare politics
in twentieth-century Sweden can be
established.
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