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”Modern lyrik har till en viss grad fjdrmat sig fran idealet av séngbarhet. Om

sangbarhet ska goras till det viktigaste kriteriet kunde vi sdga att visor, poptexter

och rap-musik ar den egentliga lyriken i var tid, eftersom dessa texter har en
funktion som liknar den ursprungliga grekiska lyriken.”

Christian Janss, Arne Melberg och Christian Refsum,

Lyrikens liv, Goteborg 2004, s.16.
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1 Inledning och bakgrund

Det aldsta kriteriet pa lyrik ar musikalitet — lyrik betecknade ursprungligen “séng till
spel pa lyra”.! Trots detta ar sanglyrik ett relativt ungt forskningsamne. Den &ldsta
forskningsgruppen dar sanglyrik har en plats, The international Association fér Word
and Music, grundades sa sent som 1997.2

Hosten 2016 slapptes Frida Hyvonens fullangdsalbum Kvinnor och barn. Hyvonen
hade sedan albumdebuten 2005 gjort sig ett namn som musikalisk novellist, men
dittills enbart pa engelska. Flera journalister uppmarksammade att albumets forsta
spér, ’Sjon”, korresponderade med Bobbie Gentrys ”Ode to Billie Joe”.

”Ode to Billie Joe” sldpptes pa singel i juli 1967. Den véckte stor sensation och
gick snart in pa topplistan Billboard, dér den stannade i 20 veckor (varav fyra pa forsta
plats).® ”Ode to Billie Joe” gav upphov till en mingd spekulationer. Bade journalister
och lyssnare undrade om Gentry beskrev en verklig handelse, och om det var sig sjalv
hon skrev om. Men det som dominerade diskussionerna var framfor allt
spekulationerna om orsaken till Billy Joes sjalvmord, och vad det kunde ha varit som
berattaren och Billy Joe slangde ner fran bron — nagot som &r outsagt i Gentrys text.*
Folk vallfardade till Tallahatchie Bridge, diskussionerna fortsatte, och intresset och
spekulationerna ledde sa smaningom till en spelfilm med samma namn som sangen.’

1968 kom ”Jon Andreas visa”, den svenska versionen av ’Ode to Billie Joe”,
inspelad av Siw Malmaqvist. FOr Oversattningen svarade trubaduren, textforfattaren
och kompositoren Olle Adolphson. Aven om Adolphsons text i stort foljer Gentrys
originaltext forekommer saval en anpassning till svenska forhallanden som
uteslutningar, tillagg och omdiktningar.

Jag noterade ocksa korrespondensens mellan ’Sjon” och ”Ode to Billie Joe”, men jag
tyckte mig dven se en korrespondens mellan ”Sjon” och ”Jon Andreas visa”. Det
gjorde mig nyfiken pa hur sambanden mellan de tre texterna egentligen ser ut.

! Christian Janss, Arne Melberg och Christian Refsum, Lyrikens liv, Goteborg 2004, s. 16.
2The International Association for Word and Music Studies (WMA\) ar en forskningsgrupp for
intermediala relationer i bredare bemérkelse, varav relationen mellan text och musik/séng &r
en. Gruppen har hittills givit ut 19 publikationer.

(hdmtad 2023-02-22). https://www.wordmusicstudies.net/

3 “Bobbie Gentry. Chart History”, Billboard. (hamtad 2023-05-13).
https://www.billboard.com/artist/bobbie-gentry/

4 “What may have been thrown off the bridge remains the song’s biggest mystery and the
source of considerable folkloric speculation. Theories abound: it was an engagement ring,
Billie Joe’s draft card (at a time when many protesters against the Vietnam War was doing
exactly that), a stillborn baby or aborted fetus, or a rag doll—the latter object proposed by a
clueless screenwriter in the 1976 film version of the song.” James Deutsch, “Ballads and
Bridges in the Muddy Waters of Bobbie Gentry’s “Ode to Billie Joe””, 2022-03-16. (hamtad
2023-04-24). https://folklife.si.edu/magazine/bobbie-gentry-ode-to-billie-joe

5 Ode to Billy Joe, regi: Max Baer Jr, USA, Warner Bro:s, 1976. Se Tara Murtha, Ode to Billie
Joe, 4 uppl., New York 2021, s. 112-123. Den andrade stavningen, fran sangtitelns Billie Joe
till filmtitelns Billy Joe, kan forklaras med att i Gentrys handskrivna originaltext, som hon
donerat till Mississippi University, & namnet stavat Billy Joe i titeIn (medan namnet i textens
verser skrivs Billy Jo). Murtha, Ode to Billie Joe, s. xi.
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2 Syfte och disposition

Dialogicitet i sanglyrik ar mer eller mindre outforskat. Uppsatsens syfte &r att ge en
tydligare bild av denna vita flick pa sanglyrikforskningens karta, och darigenom
ocksa bidra till att ge sanglyriken mer uppmarksamhet i forskningen, genom att
undersoka dialogiciteten i Bobbie Gentrys ”Ode to Billie Joe”, Olle Adolphsons Jon
Andreas visa” och Frida Hyvonens ”Sjon” med hjilp av foljande fragestallningar:

o Vilka intertextuella samband finns mellan verken?
) Vilka effekter far gestaltningen av det outsagda, och
vad innebadr detta for dialogiciteten?

Uppsatsen ar disponerad enligt foljande: i avsnitt 3 redogor jag for de teoretiska
utgangspunkterna for min undersokning, och i avsnitt 4 presenteras metod och
material. Har ger jag ocksa en ndarmare presentation av begreppet det outsagda.
Avsnitt 5 innehaller en forskningsoversikt, kompletterad med en kort redovisning av
skilda satt att se pa sanglyrik. Analysen ar uppdelad i tre avsnitt: i avsnitt 6 analyseras
och tolkas varje text for sig, i avsnitt 7 undersoker och diskuterar jag det outsagda i
texterna och i avsnitt 8 undersoker jag texternas dialogicitet. Sedan fdljer en
avslutande diskussion i avsnitt 9, dar jag sammanfattar analysens slutsatser.

3 Intertextualitet och dialogicitet

Begreppet intertextualitet har sin grund i Michail Bachtins dialogfilosofi, kort
beskrivet som att ett yttrande alltid svarar pa andras tidigare yttranden, och samtidigt
darmed ger andra méjlighet att svara pa det nya yttrandet. Julia Kristeva myntade
sedan begreppet intertextualitet nar hon i mitten pa 1960-talet vande och vred pa
Bachtins dialogfilosofi. For Kristeva var intertextualiteten snarare en mosaik eller en
omforflyttning av redan existerande texter &n en dialog — en intertextualitet inom en
given texts utrymme dar flera yttranden, tagna fran andra texter, korsas och
neutraliserar varandra.® Kristevas esséaer inspirerade bland andra Roland Barthes till
vidare utveckling och djupare diskussioner av bade intertextualitet och dialogicitet.
Barthes menade att varje text ar en produktion av en eller flera andra texter. Det finns
ingen forfattare, texten dr i sig sjdlv vivd av “citat, hdnvisningar och ekon, kulturella
sprak (och vilket sprak ar inte det!), forflutna eller samtida, som genomkorsar texten
i en Oppen stereofoni.” Det intertextuella bestér i att varje text har ett mellanhavande
med en annan text.’

Anders Olsson presenterar i artikeln ”Intertextualitet, komparation och reception”
en sammanstillning ddr han behandlar intertextualitet som “ett vitt falt av litterdra
relationer och beroenden, som givit upphov till jamforande och férklarande metoder
i sniivare mening.”® I en 6verblick presenterar han dtta “distinktioner”, olika typer av
intertexter, som var och en inbegriper ett motsatspar av samband.®

6 Graham Allen, Intertextuality. 2 uppl., Abingdon 2011, s. 35.

" Roland Barthes, “Fran verk till text”, dversittning Thomas Andersson och Aris Fioretos, i
Nutida Musik, arg. 39, 1996:1, s. 50.

8 Anders Olsson, “Intertextualitet, komparation och reception”, i Litteraturvetenskap — en
inledning, 2 uppl., red. Staffan Bergsten, Lund 2002, s. 51-69.

® Sambandsparen: 1:Starka/svaga; 2:Explicita/implicita; 3:Avsedda/icke-avsedda; 4:Vén-
skapliga/antagonistiska; 5:lnom- och mellansprakliga; 6:Manliga/kvinnliga; 7:Gene-
rella/specifika samt 8:Aleatoriska/obligatoriska.. Ibid, s. 59-67
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Gérard Genette anvénder termen transtextualitet, och Klassificerar de trans-
textuella relationerna i fem olika typer: Intertextualitet — en mer begrénsad relation
mellan tva texter, eller flera, dar en text har en tydlig narvaro i en annan, med fenomen
som citat, plagiat, allusion; Paratextualitet — relation till textens ramverk, som titel,
underrubriker, forord och efterskrifter etc.; Metatextualitet — en relation som
forbinder en given text med en annan, dar den kommenteras utan att behéva citeras,
“the critical relationship par excellence.”; Arketextualitet — textens relation till
Overgripande kategorier — genrer, stilar, diskurser; och slutligen Hypertextualiteten —
varje relation som forenar en text B (hypertexten) med en tidigare text A (hypotexten)
“upon which it is grafted in a manner that is not that of commentary”. Vergilius
Eneiden och Joyces Ulysses ar ympade pa samma hypotext, Homeros Odysséen.°

Kjell Espmark ser dialogicitet som ett smalare begrepp &n intertextualitet — inom
intertextualiteten ryms manga fall “dér tidigare texter ekar i den aktuella utan att
denna ger nagot svar, dar det forflutna brusar med i ett foredrag utan att den talande
rosten tar stidllning.”** I ”Dikt i dialog” utforskar Espmark dialogen mellan verk, och
menar att en dialogisk lasning ger mening at bade det nya verket och det tidigare.
Dikten rymmer “ett svar till verk i det forflutna. Det &r ett synsétt som ger storre plats
till det nya verkets integritet.”'> Hos Espmark ar det sjélva textens intention att
samtala med en annan text som star i fokus, och for att det ska vara meningsfullt att
tala om en dialog “méste man savil krdva ett kvalificerat samband med ett foredrag
ur det forflutna som ett tydligt matt av intention i forhéllande till det.” **

Eftersom sa lite forskning finns om dialogicitet i sanglyrik blir det Kjell Espmarks
fotspar jag huvudsakligen kommer att félja, och préva huruvida hans tankar om en
dialogisk lasning och villkoren for dialogicitet kan vara applicerbara pa de texter som
ingar i min undersokning. Gérard Genettes transtextuella relationer kommer ocksa att
vara anvandbara for mitt resonemang, framfér allt den typ som tar upp
hypertextualitet. Jag kommer aven att anvanda mig av nagra av Anders Olssons
distinktioner for att bendmna de intertextuella sambanden mellan texterna. Dessa
forklaras i anslutning till att de anvénds.

4 Metod och material

FOr att undersdka dialogiciteten behdver jag forst klargéra vad det dr som ska
jamféras. Jag har valt att dela upp analysavsnittet i tre delar. | den forsta delen
analyseras de tre texterna var for sig med avseende pa form och struktur, sprak och
stil, berattelsens uppbyggnad samt miljo- och tidsskildring. Den andra delen
analyserar det outsagda i texterna, och den tredje delen binder samman de bada
foregaende i en analys av texternas dialogicitet. Jag ser Espmarks definition av
dialogicitet som avsedda, specifika intertextuella samband mellan texter, och kommer
darfor aven i undersdkningen anvéanda formuleringen intertextuella samband.

Metoden i analysens forsta del ar narlasning. De tre texterna ar alla av berattande
karaktar, men mellan ”Sjon” och de bada andra texterna finns en tydlig skillnad bade
i form och struktur, och darfor vill jag analysera berattelsens uppbyggnad. | detta tar
jag hjalp av en dramaturgisk modell och nagra narratologiska begrepp. Den
dramaturgiska modellen visar de olika handlingar/hdndelser som tillsammans bildar
en enhet som innehaller bérjan, mitt och slut, och deras funktion, medan de

10 Gérard Genette, Palimpsest, Lincoln 1997, s. 1-7.

11 Kjell Espmark, ”Dikt i dialog”, i Dialoger, Kjell Espmark, Stockholm 1985, s. 26.
2 |bid, s. 25.

13 Ibid, s. 27.
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narratologiska begreppen gar in pa detaljer som beréttarposition och synvinkel. Det
finns en uppsjo av olika, mer eller mindre utforliga, dramaturgiska modeller, och jag
har valt en enkel variant av den traditionella anglosaxiska modellen. Denna kan delas
in i tre “akter”: Akt 1 innehaller anslag och presentation. Den férsta vandpunkten
kommer i slutet pa akt 1, och utgor en konfliktpresentation (det igangsattande
momentet). | akt 2 sker konfliktfordjupning, konfliktupptrappning och dérefter den
andra vandpunkten, the point of no return — harifran kan man kan inte vanda tillbaka.
Handlingen har tagit en ny véndning. | den tredje akten sker klimax, den dramatiska
hdjdpunkten, och har kommer den tredje vandpunkten som innebar konfliktldsning.
Till sist kommer avtoningen, dér en fordndring har skett for beréttelsens karaktérer.

Lars-Ake Skalin anvénder i sin artikel Narratologi — en studie av beréttandets
principer” nagra sangtexter som analysexempel.’* Jag lanar nagra begrepp fran
Gérard Genettes diskursnarratologi, for att ytterligare forsoka fordjupa analysen av
berattelsens struktur. Genette skiljer pa det beréattade och berattelsen. Det berattade
ar den omtalade handelsekedjan, beréttelsen ar sjalva den berattande texten och kan
borja “mitt 17, in medias res, och gora savil tillbakablickar som framdtblickar.’® Den
kan ocksa innehalla en eller flera ellipser. Med ellips avser Genette en utelamning av
en viss tidsperiod av en berattelse — den explicita ellipsen &r uttalad, den implicita
outtalad.'® Berattelsen kan framstéllas av en homodiegetisk (forstapersons-) eller
heterodiegetisk (tredjepersons-) berattare. Genette anvander ocksa begreppet
fokalisation i stallet for synvinkel — berattarens uppgift ar endast att berétta,
berattarens synvinkel ar alltid nollfokalisation. Han skiljer detta fran intern
fokalisation, som avser synvinkeln fran en bestamd person inom berattelsen, och
tillfogar en tredje term i sammanhanget, extern fokalisation, som avser en “ytterst
restriktiv berédttarstil som utnyttjats av Ernest Hemingway i vissa verk”, dir de
agerandes yttre beteenden och tal skildras, medan lasaren utestangs fran varje
information om deras inre liv.'’

I analysen av Adolphsons text for jag en diskussion om &verséttning och adaption,
dar jag ansluter till Johan Franzons system for klassificering av 6versattningar.®

Metoden i analysens andra del &r narlasning med fokus pa det outsagda, allt det som
inte uttrycks i ord.!® Begreppet anvands flitigt i skilda sammanhang, det har inte

14 Skalin anvéander “Tennesse Waltz” och “Tragedy” som exempel. Lars-Ake Skalin,
”Narratologi — studiet av beréttandets principer”, i Litteraturvetenskap —en inledning, 2 uppl.,
red. Staffan Bergsten, Lund 2002, s. 176ff.

15 1bid, s. 181f.

16 Gérard Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method. Ithaca, New York, 1980, s.
106ff. [Digital version (hdmtad 2023-06-16):
https://dn790007.ca.archive.org/0/items/NarrativeDiscourseAnEssaylnMethod/NarrativeDis
course-AnEssaylnMethod.pdf ]

17 Skalin, s.182.

18 Franzon har sex olika kategorier, enligt en modell som gér fran den mest kélltrogna
varianten till de fall som inte uppvisar nagon som helst likhet med originaltexten. Johan
Franzon, ”The liberal moves of pop song translation: Slicing the source text relation six ways”,
i Song translation: Lyrics in contest. Red. Johan Franzon, Annjo Klungervik Greenall,
Sigmund Kvam och Anastasia Parianou, Berlin 2021, s. 85.

19 SAOB [outsagd], svenska.se, 2022 . (hamtad 2023-06-06).
https://svenska.se/saob/?sok=outsagd&pz=1#U_01537_113605

Se dven Soren Stenlunds artikel ”Om det outsagda”. Séren Stenlund, ”Om det outsagda”, i
Filosofisk tidskrift, vol. 26, 2005:4, s. 45-54. (hdmtad 2023-06-04).
https://www.filosofisktidskrift.se/fulltext/2005-4/pdf/FT_2005-4_45-54_soren_stenlund.pdf

4(29)


https://dn790007.ca.archive.org/0/items/NarrativeDiscourseAnEssayInMethod/NarrativeDiscourse-AnEssayInMethod.pdf
https://dn790007.ca.archive.org/0/items/NarrativeDiscourseAnEssayInMethod/NarrativeDiscourse-AnEssayInMethod.pdf
https://svenska.se/saob/?sok=outsagd&pz=1#U_O1537_113605
https://www.filosofisktidskrift.se/fulltext/2005-4/pdf/FT_2005-4_45-54_soren_stenlund.pdf

Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

nagon ideologisk hemvist, och knyts inte heller specifikt till nagon
forskningsdisciplin. Jag anvander i analysen begreppet i flera bemérkelser:

1) Om handlingar, skeenden och annan konkret information som faktiskt
utelamnas i beréattelsen och det berattade. Har avses ocksa ellipser.

2) Om det som antyds men inte sdgs rent ut — dels genom hur en karaktér
benamner eller berattar om nagon/nagot, dels genom det som kan tolkas
som undertext, det dolda budskapet i ett uttalande.

3) Om franvaron av kanslor och tankar kring det som beréttas.

I anslutning till Hyvonens text for jag en kort diskussion om musikens roll, da ”’Sjon”
innehaller ett kortare instrumentalparti.

Metoden i analysens tredje del ar komparativ. René Welleks foresprakande av ett
holistiskt perspektiv, dar varje verk betraktas som en sjalvstandig helhet och inte som
en produkt av olika inflytelser, har hos Kjell Espmark fatt namnet “komparativ
holism”. Metoden vill etablera ett genetiskt samband som innesluter en aktiv forvand-
ling, och ar grund for undersokningen av kommunikationen mellan de tre texterna.?

Materialet utgérs av de tre sangtexterna samt digitala versioner av original-
inspelningarna av verken.?! Texterna ar bilagda uppsatsen, och lankar till de digitala
versionerna av originalinspelningarna finns i uppsatsens kallforteckning.

Savil ”Ode to Billie Joe” som ”Jon Andreas visa” dr skrivna med talsprak.?? ”Ode
to Billie Joe” motsvarar den klingande texten, medan det i ”Jon Andreas visa” finns
en liten diskrepans — det ror sig om en rad dér den klingande versionen fatt tva extra

20 Qlsson, s 55f.

21 Texterna: Bobbie Gentry, ”Ode to Billie Joe” i Murtha, Ode to Billie Joe, s. ix f.; Olle
Adolphson, “Jon Andreas visa”, i Vispop 2. 100 visor och populara sénger att sjunga, spela
och kompa! Red. Ingemar Hahne, Danderyd 1994, s. 56f.; Frida Hyvdnen, ”Sjon”, i Kvinnor
och barn, CD-booklet. Stockholm 20186, s. 1.

Musiken: Bobbie Gentry, ”Ode to Billie Joe”, pd albumet Ode to Billie Joe, Nashville, 1967-
08-21. [Digital version (hdmtad 2022-12-13):
https://open.spotify.com/track/4FdDorlbJTVHcH3djLblfn?si=25595e34911b4bc1] ;

Olle Adolphson/Bobbie Gentry, ”Jon Andreas visa”, inspelad av Siw Malmqvist 1968, pa
samlingsalbumet Siws basta, Stockholm 2003-04-14. [Digital version (hdmtad 2022-12-13):
https://open.spotify.com/track/1KAQEOKUbWIiIUL WO XadT9se?si=992a0248f29045b3 ] ;
Frida Hyvonen, ”Sjon”, pa albumet Kvinnor och barn, Stockholm 2016-11-04.

[Digital version (hdmtad 2022-12-13):

https://open.spotify.com/track/7qY MtZuHqc6NtptvoV9Jj2?si=04090b2b64044f7f ]

22 Texten till ”Ode to Billie Joe” finns i flera versioner. Gentrys handskrivna originaltext
aterges i Murtha, Ode to Billie Joe, s. Xi. Men trots att titeln dr stavas ”Ode to Billy Joe”, ir
anda bokens titel Ode to Billie Joe och ”Ode to Billie Joe” dr ocksé sdngens officiella titel pa
LP, singel, cd och digitalt. Det finns dessutom en forsta version av sangtexten — pa internet
férekommer flera obekraftade kéllor som berattar om en tidig inspelning av verket som var
drygt sju minuter lang och innehdll minst en extra vers. Inspelningen verkar inte finnas
bevarad, men den handskrivna forsta versionen av texten donerades till Mississippi
University, och ett foto av textens forsta sida finns atergivet pa universitets hemsida:
University of Mississippi Archives and special Collections. (2006). (hdmtad 2023-04-25).
https://olemiss.edu/depts/general_library/matinee/filmedinms1.htm .

Jag har i bilagan valt att aterge texten med den stavning som, med skivholagets tillstand,
tryckts i Murthas bok, men benamner den i undersokningen &nda med dess officiella titel

och dito stavning ”Ode to Billie Joe”, Murtha, Ode to Billie Joe, s ix f. | dvrigt bendmner jag
huvudpersonen som Billy Joe.
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stavelser s att frasen stimmer dverens med rytmiken.? Texten till ”Sjon” ar skriven
med en blandning av talsprak och skriftsprak, och skiljer sig en del fran den klingande
versionen. Skillnaden tas upp i analysen.

5 Forskningsoversikt

Sanglyrikforskning ar ofta fokuserad pa enskilda utévare och upphovspersoner (med
en viss slagsida at det manliga hallet) och/eller enskilda genrer som exempelvis rock,
country, folk och chansons/visor, &ven om en del forskning tar bredare grepp.
Studierna rér sig inom och 6ver forskningsfalten litteraturvetenskap, musikvetenskap,
medie- och kommunikationsvetenskap, genusvetenskap samt intermediala studier
och studier i dversattning.

Ett visst samlingsgrepp tas i UIf Lindbergs avhandling Rockens text
(litteraturvetenskap), och i Hillevi Ganetz avhandling Hennes rdster (medie- och
kommunikationsvetenskap).?* Ett relativt nyutgivet verk ar antologin Sanglyrikk.
Teori — Metode — Sjangrer.?> Har diskuteras sanglyriken ur flera aspekter och belyser
en rad olika sanglyriska genrer. Forskningsgruppe for Sanglyrikk, som star bakom
antologin, bildades 2018.%

Definitionen av och synen pa sanglyrik skiftar. Enligt UIf Lindberg uppfattas en
musikalisk text alltid bast i sin klingande form, och det &ar svart att motivera varfor
rocktexter ska behandlas som om de vore dikter nar de i praktiken &r avsedda for sang.
Han medger att man kan invidnda att det finns nagot som heter “rocklyrik” ocksa —
“texter som pretenderar pa att kunna lasas fristaende fran den musikaliska kontexten,
texter med vissa kvalitetsansprak.”?’ Lindberg anvéander begreppet fonotext for att
sarskilja den klingande texten fran en nedskriven text.2 Han delar sedan in fonotexten
i tre kategorier: fokuserade, musifierade och fritt gestaltade.?® Hos Hillevi Ganetz i
Hennes roster &r det daremot texterna som stér i fokus, texter som manga ménniskor
har en relation till i sin vardag” som handlar om ”foreteelser som angér oss alla”. Hon

23 Omkvadets forsta rad i strof 4 lyder “han sig en flicka som var ritt lik dej, dirupp’ vid
mon”, Hahne, s. 57, r. 23. Fonotexten har tva stavelser mer: ”han sa han sag en flicka som var
rétt lik dej, darupp’ vid mon” och motsvarar rytmiken och originaltexten i frasen, men det ar
omojligt att sdga huruvida det ror sig om ett tryckfel eller om texten andrades vid inspelningen.
En annan intressant detalj &r att originalets titel i Hahne skrivs ”Ode to Billy Joe™. Ibid, s. 56.
24 UIf Lindberg, Rockens text. Stockholm/Stehag, 1995, och Hillevi Ganetz, Hennes roster.
Stockholm/Stehag 1997.

% Sanglyrikk. Teori — Metode — Sjangrer. Red. Ole Karlsen och Bjarne Markussen, Oslo 2022.
[Digital version (hdmtad 2022-12-06):
https://scandinavianacademicpress.no/boker/sanglyrikk-open-access ]

ZForskningsgruppe  for  Sanglyrikk  vid  Universitetet i Agder  (NO),
https://www.uia.no/forskning/humaniora-og-pedagogikk/sanglyrikk (hdmtad 2022-11-19).
Forskningen ror sig framst inom popularmusikfaltet, och i gruppen ingar representanter fran
de skandinaviska landerna: frdn Norge ett flertal universitet och hogskolor samt Norsk
Nasjonalbibliotek, fran Sverige Goteborgs universitet och Svenskt Visarkiv, och fran
Danmark Aarhus universitet. Gruppen har givit ut ett flertal publikationer.

27 Lindberg, s. 13 (min kursivering). I noten till citatet skriver han: “Ett annat tinkbart sitt att
anvanda termen kunde vara for att beteckna dikter som pa ett eller annat satt inspirerats av
rockmusik.” Ibid, s. 333.

28 Lindberg beskriver fonotext som “en artists vokala utsigelse av en nedskriven text” som
kan omfatta vissa arrangemansdetaljer, men fokus ligger pa vokala tekniker. Ibid, s. 14.

% En fokuserad text ar semantiskt Overordnad musiken, en musifierad text drar
uppmérksamheten till det klingande, och en fritt gestaltad text 16ses upp i ’skrik, grymtningar,
suckar, stonanden”. Ibid, s. 63.
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papekar att den akademiska litteraturvetenskapen “fortsdtter att reproducera den
kanon som utgors av elitlitteraturen” men att den troligen kommer att fa stora problem
med att analysera “vér tids elitlitteratur som &r s& beroende av och himtat s& manga
impulser frin populirkulturen.”® Eva Borgstrom ar ocksa inne pa férhallandet mellan
finlitteratur och populdrlitteratur i artikeln ”Om sangens poesi och boksidans. Tankar
om tid, rum, kropp och musik”, dar hon diskuterar skillnaden pa skriven och sjungen
lyrik.3! Varfor, fragar hon, tdnker man sig att den konstnérliga halten i en sang béttre
kan avkodas om man ladser texten 4n om man hor den? ”Det muntliga och det skriftliga
har olika verkningsmedel, lever under olika estetiska existensvillkor och skiljer sig at
pa samma systematiska satt som den dramatiska texten fran den episka.”® Ole
Karlsen stiller i sin artikel ”Sangen, det lyriske diktet og lyrikk-kritikkens objekt”
istallet fragan vad som egentligen ar lyrikforskaren uppgift, och vilken text det &r som
ska vara kritikens objekt.*®* ”Og ber vi beholde “bindestreks-lyrikker” som sang-
lyrikk” og ”skrift-lyrikk” (eller “bok-lyrikk™), all den tid sanger i alle former og
sjangrer i flere arhundrer har veert intimt forbundet med skrift, nedskrevet og
formidlet via skriften (enten det er i boker eller pa platecovere i nyere tid)?’** Hans
resonemang mynnar ut i att lyrisk diktning innefattar sanglyrik, men kanske bér man
Overvaga att reservera begreppet sanglyrik till framford sang, utan att lyrikforskaren
darmed Gverlater faltet till musikvetaren. Man bor hur som helst vara forsiktig med
att dra for skarpa skiljelinjer mellan sang- och skriftlyrik. Musik-journalisten Bengt
Eriksson havdar a sin sida att sangtexter bor behandlas som poesi, eftersom de ofta
presenteras i tryckt form. | Svenska sang- och rockpoeter 1-3, presenterar han
(tillsammans med Joel Eriksson) ett urval sangtexter, dar texterna kommenteras utan
att nagon hansyn tas till musiken.®® Eriksson skriver ocksa i en artikel i Lyrikvannen
att det ”hander nagot annat, med en lattext, innehallsligt och — ja! — poetiskt, nar man
liser den.”®® Poeten Sven Smedberg menar att det i princip ar samma sak att skriva
lyrisk text avsedd for tyst enskild lasning, for offentlig recitation eller for sang, dven
om forfattarna har skilda avsikter. Det handlar om en konstfull hantering av ord, av
sprakelement, varvid en semantisk dimension skuggas eller belyses av en musikalisk,
vilken later sig beskrivas med ord som klang, tempo, rytm och dynamik.”?’
Intertextualitet i sanglyrik har hittills behandlats specifikt endast i ett fatal
vetenskapliga publikationer, dar Michael Inghams The Intertextuality and
Intermediality of the Anglophone Popular Song &r det senaste verket.® | Per-Erik
Brolinsons och Holger Larsens Visor till nojets estrader &gnas ett kapitel at

%0 Ibid, s. 34ff.

31 Eva Borgstrém, ”Om sdngens poesi och boksidans. Tankar om tid, rum, kropp och musik”,
i Tidskrift for Litteraturvetenskap, volym 49, 2019:4, s. 29. [Digital version (hamtad 2023-03-
09): https://publicera.kb.se/tfl/article/view/6562/5773 ]

32 Ibid, s. 30.

% Ole Karlsen, ”Sangen, det lyriske diktet og lyrikk-kritikkens objekt”, i Sanglyrikk.
Teorie — Metode — Sjangrer, Ole Karlsen og Bjarne Markussen (red). Oslo 2022, s.
25-48. [Digital version (hamtad 2022-12-06):
https://scandinavianacademicpress.no/boker/sanglyrikk-open-access ]

% Ibid, s. 27.

% Bengt Eriksson och Joel Eriksson, Svenska sang- och rockpoeter 1, Lund, 2005; Bengt
Eriksson och Joel Eriksson, Svenska sang- och rockpoeter 1, Lund, 2006; Bengt Eriksson och
Joel Eriksson, Svenska sang- och rockpoeter 1, Lund, 2008.

3 Bengt Eriksson, ”Sangpoetiska funderingar”, i Lyrikvdnnen, arg. 60, 2013:6, s. 26.

37 Sven Smedberg, “Tolv nedslag kring séngen till lyra”, i Lyrikvannen, arg. 60, 2013:6, s. 6.
38 Michael Ingham, The Intertextuality and Intermediality of the Anglophone Popular Song.
Newcastle upon Tyne, 2022.
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intertextualitet, vilket dock fokuserar mer pa pastisch och parodi.® | Lena Kjersén
Edmans Bdocker som samtalar finns ett avsnitt som tar upp sangtexter som bygger
pa/korresponderar med litterara verk och boktitlar.*® Forskning om intertextualitet i
sanglyrik aterfinns annars till storsta delen i monografier, och behandlar da
huvudsakligen kopplingar till genrer och andra forfattares verk av skilda slag, aven
har med en viss slagsida at det manliga hallet. Nagra undantag som belyser kvinnliga
sanglyriker finns: ett exempel &r Hillevi Ganetz Hennes roster, dar Ganetz i
inledningen s&ger sig vilja ge intertextualiteten en vidare betydelse, utanfor
litteraturvetenskapens sndva definitioner dar litteréra texter talar med varandra. Hon
vill inbegripa kulturerna — popularkulturen och finkulturen, hur de talar med och lanar
av, paverkas av, varandra.** Ganetz har ocksa i tva artiklar, inom ramen for
genusteoretiska respektive medie- och kommunikationsvetenskapliga studier,
analyserat sambandet mellan nagra av Edith Sodergrans dikter och Eva Dahlgrens
sangtexter.*? Ett annat exempel & Marita Rhedins artikel, ”Barbro Horberg, Barbara
och Sommard — Om influens kvinnliga sdnglyriker emellan” dar hon diskuterar den
franska artisten och sangpoeten Barbaras (Monique Serf) inflytande pa Barbro
Horberg, och Horbergs vislyrik i relation till singer-songwritern som genre ur ett
internationellt perspektiv.** Den senare artikeln faller mahanda utanfor en snavare
intertextuell ram, men &ar dnda vard att namna i sammanhanget.

Dialogicitet i sanglyrik dr, som sagt, nastan inte alls undersokt. Parodi och pastisch
kan visserligen betraktas som dialogicitet, men dessa undergenrer har ingen
motsvarighet i min undersokning. Hillevi Ganetz anvander formuleringar som
”dialog”, ’svar” och "tilltal” i jimforelserna mellan Sodergrans och Dahlgrens texter,
men har i artiklarna valt att kalla sambandet for intertextualitet, inte dialogicitet.**

6 ROsterna

I analysens forsta del presenteras de tre sangtexterna var for sig, och analyseras med
avseende pa form och struktur, miljo och tid samt stil och sprak — till viss del
komparativt. | anslutning till ”’Jon Andreas visa” fors en diskussion om 6éverséttning.

39 Per-Erik Brolinson och Holger Larsen, »”’Finns det uppskattning finns parodin”. Pastisch,
parodi, humoresk”, i Visor till ndjets estrader. Den populéra svenska visan. Hedemora, 2004.,
s. 247-275.

40 Kjersén Edman, Lena, Bécker som samtalar. Lund: BTJ Forlag, 2011, s. 225-232.

41 Ganetz, Hennes roster, s. 34 f.

“2 Hillevi Ganetz, ”Ung och stolt. Om den adolescenta texten.” i Ungdomskultur i Sverige,
Johan Fornas m.fl. (red.), Stockholm: Brutus Ostlings Bokférlag Symposion AB , 1994, s. 339
— 358, resp. ”Kropp, sjél och modernitet — en komparativ studie av Edith Sédergran och Eva
Dahlgren”, i Feministiska litteraturanalyser Asa Arping och Anna Nordenstam (red.), Lund
2005, s. 435 — 450.

4 Marita Rhedin, “Barbro Horberg, Barbara och Sommaré — Om influens kvinnliga
sanglyriker emellan”, i Idunn 2017:2. (2017-02-04). (hdmtad 2023-03-18).
https://www.idunn.no/doi/10.18261/issn.2464-4137-2017-02-04

4 > Dialogen mellan Sédergran och Dahlgren ér extra intressant [...]”, Ganetz, ”Ung och stolt.
Om den adolescenta texten”, s. 340, ”Och vice versa, som Eva Dahlgrens replik till Edith
Sodergrans dikt &r ett exempel pa.” ibid, s. 341; [...] den yngre svarar pa den éldres tilltal.”
Ganetz, ”Kropp, sjdl och modernitet — en komparativ studie av Edith S6dergran och Eva
Dahlgren”, s. 435.
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6.1 Den forsta rosten: “Ode to Billie Joe”, 1967

It was the third of June, another sleepy, dusty Delta day,

I was out choppin' cotton, and my brother was balin' hay;

And at dinner time we stopped and walked back to the house to eat,

And mama hollered out the back door, “Y'all, remember to wipe your feet.”
Then she said, “I got some news this mornin' from Choctaw Ridge,

Today, Billy Joe MacAllister jumped off the Tallahatchee Bridge.”*°

Ode betyder hégstdmd tanke- eller hyliningsdikt (ofta med antika forebilder), och den
som ska hyllas har ar Billy Joe MacAllister, en ung pojke som tagit sitt liv. Berattaren,
den som framfor hyllningen, &r den unga flickan i familjen. Under den maltid som
familjen delar hinner man bade 4ta och prata om den nyhet som modern i familjen
kommit med. Det vill sdga, flickan sager ingenting alls, hon aterger bara vad de andra
i familjen sager och gor. Hon blir tilltalad men svarar inte pa tilltal.

”Ode to Billie Joe” lanar balladens form. Ballad 4r en episk folkvisegenre med rotter
i medeltiden, och bendmningen ballad kom senare att anvidndas om berattande dikter
som i nagot avseende anknyter till medeltidsballaden. En balladstrof bestar av tva
eller fyra rader (verser) och omkvade. Omkvéadet sammanfattar balladens
grundstdmning eller tema. ”Ode to Billie Joe” bestér av fem strofer, med vardera fyra
rader, parvis rimmade AA, BB, och ett omkvéde (rimmat CC) som varieras latt i de
olika stroferna men alltid har slutrimmen Choctaw Ridge/ Tallahatchee Bridge.

Anslag och presentation sker i den forsta strofen. | anslaget anges datum och plats.
Vi far veta att det var en vanlig dag, men genom datumangivelsen ges en aning om
att det kommer att visa sig att just den har dagen inte var sa vanlig i alla fall. |
presentationen framtrader berattaren och ytterligare tva av dramats karaktarer, och vi
far reda pa deras sysslor. Omkvadet utgor en forsta vandpunkt (det igangsattande
momentet), dar den dramatiska konflikten presenteras. Har intrader ocksa dramats
egentliga huvudperson, Billy Joe MacAllister, och vi forstar att foremalet for
hyllningsdikten &r en dod person. Vi vet a&nnu inte vem han var, bara att han kom fran
ett namngivet omrade som vi kan formoda ligger i grannskapet. | strof 2 sker
konfliktférdjupningen. Fadern presenteras, och med honom ocksa en démande syn pa
Billy Joe: "Well. Billy Joe never had a lick of sense” (OBJ, r. 8). Har sker ocksa en
fordjupande presentation av garden i och med faderns féljande replik dar han talar om
sitt arbete. Modern forstarker synen pa Billy Joe, trots ett forsok att mildra domen
med it was shame about Billy Joe anyhow” (OBJ, r. 10), genom att beklaga det
stalle/den familj han kom fran. Vi far alltsa veta att omradet har en negativ klang, och
kan ana att det kanske dr illa beryktat. | strof 3 sker ytterligare konfliktupptrappning.
Vi fér veta att bade brodern och berattaren var bekanta med Billy Joe, och att brodern
sag flickan tala med honom efter kyrkbesoket i sondags kvall. Det blir klart att
berattaren pa nagot satt har en relation till Billy Joe, men inte vad for slags relation
det ror sig om. Nu ar brodern misstanksam — det ar nadgot som inte stammer, han sag
ju honom sjélv igar vid sagverket pd Choctaw Ridge. Strof 4 innehaller bade en
ytterligare konfliktupptrappning och en ny vandpunkt — the point of no return.
Modern kommenterar att flickan inte har &tit en bit (trots att hon normalt férmodligen
har god aptit, av moderns kommentar att doma), vilket avslojar att beréttaren &r berdrd

4 »(de to Billie Joe”, Murtha, Ode to Billie Joe, s. ix f, r. 1-6. Hadanefter refereras till
texten med forkortningen OBJ samt radnummer.
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av nyheten. Dérefter siger modern, ndstan som i forbigdende, ”Oh, by the way” (OBJ,
r. 22), att den unge predikanten som just varit pa besok sagt att han sett berattaren och
Billy Joe kasta ner nagonting fran bron, samma bro som Billy Joe sedan hoppat fran.
Det ar nu stéllt utom allt tvivel att beréttaren ar starkt berérd av nyheten om Billy Joes
dod, att de haft en néra relation och att handelsen pa bron kan ha samband med hans
sjalvmord. Om vi kan tala om en dramatisk héjdpunkt intraffar den just hér, och den
blir en cliffhanger infor nésta strof. Men det kommer ingen konfliktlésning. Istéllet &r
strof 5 en epilog, en form av avtoning. Vi far veta hur lang tid som gatt sedan
konflikten, ”A year has come and gone” (OBJ, r. 25), och vad som hént sedan dess:
Brodern har gift sig och flyttat till en stad ndgra mil norrut, fadern har dott forra varen
1 ”a virus goin’ round” (OBJ, r. 27). Kvar dr modern och flickan, tvad kvinnor
inneslutna i varsin sorg, tillsammans men anda ensamma. Vi lamnas med en kénsla
av otillfredsstallelse — vi far aldrig veta vad som hande innan beréattelsen, och vi far
aldrig nagot svar pa fragan som ingen av personerna i dramat staller: Varfor? Har gar
det ocksa att tolka sista radens ”the muddy water” (OBJ, r. 30), dér flickan frén bron
slanger ner de blommor hon regelbundet plockar pa Choctaw Ridge, som ett
konstaterande att ingen heller kommer att fa veta varfor.

Beréttelsen borjar visserligen inte in medias res, utan med att etablera datum, plats
och tid, men den ror sig pa olika tidsplan och inom och mellan olika tidsrymder. De
forsta fyra stroferna omfattar sammantaget en halv dag, men huvudhandlingen &ar
koncentrerad till en maltid, nagonstans mellan 30 och 60 minuter, och innehaller
tillbakablickar som innefattar savil nartid (this morning” (OBJ, r. 5), today” (OBJ,
r. 6), "yesterday” (OBJ, r. 17), "last Sunday” (OBJ, r. 15)) som ett mer avligset
(minnet som brodern berdttar om) eller icke tidsspecificerat forflutet ("never” (OBJ,
r. 8), ”nothing ever” (OBJ, r. 10)). Berattelsen framstéalls av en homodiegetisk
berattare med extern fokalisation. Alla karaktarer utanfor familjegruppen pappa,
mamma, bror och syster (jag) omtalas med namn, dven de tvd som mer har
statistfunktion, dvs inte har repliker och/eller utfor aktiv handling. Handelseférloppet
ar logiskt som ett dominospel: Efter faderns kommentar féljer moderns mildrande
beklagande men &nda doémande, foraldrarnas kommentarer leder till broderns
beskrivning av vanskapsrelationen och delgivande av en iakttagelse, som sedan gar
vidare i misstanksamhet — det ar nagot som inte stimmer — och den kommentaren
leder i sin tur till moderns tillkdnnagivande att flickan har blivit sedd tillsammans med
Billy Joe i en mystisk situation ... och dér tar det plétsligt stopp. Berdttelsen fortsatter
tva ar senare, dar den borjar i ett nu, presenterar nagra tillbakablickar till tidsgapet
mellan strof 4 och strof 5, for att sedan avslutas i ett nu.

Miljon ar landsbygd, i Mississippideltat i syddstra USA. Fadern talar om att han har
’five more acres in the lower forty” (OBJ, r. 9) kvar att ploja, vilket antyder att det ar
en stor gard, dar allas arbete ar nddvandigt, saval moderns som barnens.*® Det
forekommer anspelningar pa lantbrukarfamiljens Gverlevnad: modern sager till
flickan ”I’ve been cooking all morning, and you haven’t touched a single bite” (OBJ,
r. 20). Underforstatt: man far inte slésa med gavorna. Moderns kommentar antyder
ocksa att flickan genom att inte dta &r otacksam och inte visar sin uppskattning for
moderns insats. Sammantaget tolkar jag detta som att familjen antingen &ger eller
arrenderar garden, de &r inte kontrakterade lantarbetare. Vidare finns en kyrka som
man besoker, man har en néra relation till predikanterna i den — att modern bjuder
Brother Taylor pa sondagsmiddag talar ocksa for att familjen ager/arrenderar huset

4 Acre ar ett engelskt matt som motsvarar lite drygt 4 000 kvm. En acre ar 0,4046 hektar,
vilket gor att de ”lower forty” som texten talar om &r 16 hektar. Om vi antar att ’lower” innebér
att det ocksé finns ett higher” av motsvarande storlek hamnar gardens dgor pa drygt 30 hektar.

10(29)



Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

och garden — och nagonstans i countyt finns en biograf. Det finns ocksa ett omrade/en
boplats nara inpa som ér illa beryktat. Platserna i texten existerar i verkligheten, och
det ar i detta omrade som Gentry foddes och véxte upp.*’

Det &r svart att genast avgora i vilken tidsepok berattelsen utspelar sig — om det &r
fraga om 1960-talet, da texten skrevs, eller tidigare. Spelfilmens berittelse utspelar
sig pa 1950-talet. Det som talar for 1950-tal aven i sangtexten ar att Bobbie Gentry,
som visserligen foddes i omradet 1942 (vissa kallor uppger 1944), som 13-aring
flyttade till Kalifornien for att bo dar med sin mor.*® Gentry vaxte upp med sina
morforaldrar under knappa ekonomiska forhallanden — den miljo hon skildrar i texten
ar alltsa den hon upplevt under sin barndom och forsta tonarstid, fram till 1955.4°
Dessutom finns en tidsmarkor i strof 5: ”There was a virus goin’ round” (OBJ, r. 27).%°
Viruset skulle kunna syfta antingen pa polio, som i borjan pa 1950-talet skordade
dodsoffer frédmst bland éldre, eller pa ”Asiaten”, en influensaliknande pandemi med
manga dodsoffer, som grasserade 1957.

Det vi anda far veta ar den ungefarliga tidsrymd som forflutit mellan den nast sista
och den sista strofen. Strof 5 inleds med en tidsangivelse som knyter an till den forsta
strofen: ”A year has come and gone since we heard the news ’bout Billy Joe” (OBJ,
r. 25) — det har blivit ett nytt ar, och sedan har det (nya) aret ocksa gatt. Sedan sags
att fadern ”died last spring” (OBJ, r. 27), forra varen. | omkvédet berittas att flickan
plockar blommor som hon strér ut fran bron — det ar nu var eller sommar igen, ett ar
efter faderns dod, sa det bor ha gatt ungefar tva ar sedan Billy Joes dod. Vilken alder
berattaren och hennes bror har ar ocksa svart att avgéra, men brodern framstar som
aldre — om han gift sig vid 18 ars alder kan han ha varit runt 16 nar berattelsen borjar,
och flickan alltsd nagot eller nagra ar yngre. Veckodagen ar ocksa svarbestamd —
”another sleepy, dusty Delta day” (OBJ, r. 1) kan antyda en vardag, men samtidigt &r
flickan inte i skolan och det skulle i sa fall tyda pa att det ar en I6rdag eller séndag
som avses — det kan ocksa vara en markor for att hon slutat skolan, men det sager
egentligen inte mycket om hennes alder. Troligast ar att formuleringen ar menad att
tydliggtra den omkastning av tillvaron som dédsbeskedet innebar.

Stilen &r lakonisk, kortfattad och saklig, narmast ett referat av vad som faktiskt sags
och gors. Samma lakoniska stil utmarker den islandska sagan, dar personerna beskrivs
utifran, genom vad de sager och gor. Det finns ingen inre skildring av karaktéarerna.
For att uppfatta de starka kéanslorna och det psykologiska forloppet far man lasa
mellan raderna. Saga star for utsaga eller berattelse, och det &r just en utsaga det ar
frdga om 1 ”Ode to Billie Joe”, en redogorelse, ett vittnesmal. Inga egna reflektioner

47 “Onstage, before performing “Ode to Billie Joe,” she’d explain that the song was authentic
because she did indeed grow up dirt-poor on her grandparents’ farm near the Tallahatchie
Bridge in Chickasaw County, Mississippi [...].” Tara Murtha. “The secret life of Bobbie
Gentry, Pioneering artist behind ‘Ode to Billie Joe*”, Rolling Stone. 2017-08-21. (2023-05-
05). https://www.rollingstone.com/feature/the-secret-life-of-bobbie-gentry-pioneering-artist-
behind-ode-to-billie-joe-196953/

48 »Bobbie Gentry”, Nashville Songwriters Hall of Fame. (2023-05-05)
https://nashvillesongwritersfoundation.com/Site/inductee?entry_id=7232 .

Se dven Tara Murtha, Ode to Billie Joe, s 25 ff.

49 Murtha, Ode to Billie Joe, s. 27.

%0 Visserligen kan man havda att viruset ar lika fiktivt som sjalva beréattelsen, men eftersom
fragan inte har diskuterats i ndgon av de kéllor jag haft att tillga kan vi lika garna anta att det,
liksom miljon i berdttelsen, har en verklighetsanknytning.
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eller tankar, bara det faktiska handelseforloppet. Stilen erinrar om det som kallas for
isbergsprosa — det mesta ar dolt under ytan.5!

Genom den lakoniska stilen framtrader den kanslomassiga miljon i familjen,
likgiltigheten ar pafallande nar samtalet om en ung manniskas sjalvmord interfolieras
med kommentarer som ”pass the biscuits, please” (OBJ, r. 26) och “’I’ll have another
piece of apple pie” (OBJ, r. 16). Det vardagliga, informella talspraket — Yall
remember to whipe your feet” (OBJ, r. 4), "wasn’t I talkin’ to him” (OBJ, strof 3, r.
15), it don’t seem right” (OBJ, r. 16) — bidrar till att teckna bilden av mé&nniskorna
och den sociala miljon. | de forsta fyra stroferna ar tempusformen predikativ, i den
sista anvénds presens (med predikativ i tillbakablickarna). Presensformen i den sista
strofen ger en kénsla av hér och nu, och en vink om att det i strof 1-4 &r ett minne
som aterges — detta ar intressant i och med att det kan leda till fragan huruvida
berattelsen av minnet &r tillrattalagd, och i sa fall av vilken anledning.

6.2 Den andra rosten: ’Jon Andreas visa”, 1968

Det var pa tredje juni en vanlig sémnig norrlandsdag.

Vi var ute och jobbade pa faltet, min bror och jag,

och vid middan la vi av och gick hemét for att fa en bit.

Och mamma ropade i dérr'n: Dra inte in en massa smdorja hit!

Och vid bordet sa hon sen: Jag har hort i morse upp' fran mon.

Det var om Jon Andreas Fjall, har hoppat ut frén gamla jarnvéagsbron.?

”Jon Andreas visa” &r tillignad Jon Andreas Fjill, den pojke som tagit sitt liv.
Berattaren &r den unga flickan i familjen. Under en kort stund efter lunchen pratar
familjen om den nyhet som modern kommit med. Beré&ttaren séger ingenting alls, hon
aterger bara vad de andra i familjen sager och gor, utan reflektioner, hon blir tilltalad
men svarar inte pa tilltal.

”Jon Andreas visa” foljer formen i ”Ode to Billie Joe” — balladens form. Fem strofer
med vardera fyra rader, parvis rimmade AA, BB, och ett omkvéde (rimmat CC) som
varieras latt i de olika stroferna men alltid har slutrimmen mon/ gamla jarnvégsbron.

Aven dramaturgin, forhallandet mellan berattelsen och det beréttade, tillbakablickar
samt berattarposition och fokalisation f6ljer i stort sett ”Ode to Billie Joe”, och precis
som i originaltexten lamnas vi med en kansla av otillfredsstallelse — vi far aldrig veta
vad som hande innan berattelsen, och far aldrig nagot svar pa fragan som ingen av
personerna i dramat stéller: Varfor? Har gar det ocksa att tolka sista radens ”star och
ser dem flyta bort” (JAV, r. 30), alltsd de blommor flickan “ibland” (JAV, r. 29)
plockar pa mon (och, underforstatt, slanger ner fran bron) som ett konstaterande att
ingen kommer att fa veta varfor, sanningen/hemligheten flyter bort med det
strommande vattnet. Berattelsen ror sig pa olika tidsplan och inom och mellan olika
tidsrymder, 4ven om Adolphson har mer exakta tidsangivelser som i fjol” (JAV, r.
14) och "nu har det gatt ett ar” (JAV, r. 26). De forsta fyra stroferna omfattar
sammantaget en halv dag, men huvudhandlingen ar koncentrerad till ett samtal,
kanske 30 minuter langt. Sedan gor berattelsen en ellips och landar i ett ”nu”.

51 Genettes hanvisning till Hemingway avser troligen just detta. Se ovan, s. 7.
52>Jon Andreas visa”, Hahne, s. 56f, strof 1, r. 1-6. Hadanefter refereras till texten med
forkortningen JAV samt strof- och /eller radnummer.
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I ”Jon Andreas visa” dr miljon mer diffus #n i ”Ode to Billie Joe” — det enda vi far
veta dr att det var en “norrlandsdag” — det &r alltsa i Norrland berattelsen utspelar sig.
Norrland utgér narmare 60% av Sveriges yta, men ndgon narmare angivelse eller
beskrivning av platsen, mer &n att det ar en gard, ges inte. Garden har ett tillhdrande
falt, dar brodern och systern arbetar (att det bendmns i bestdmd form antyder att det
ar det enda féltet), och skogsagor, dar fadern marker ut trad for avverkning. Det gar
att anta att familjen ager eller arrenderar garden, modern beréttar att hon fatt besok av
den nye predikanten och att han ska komma pa sondagsmiddag, men det gors inga
anspelningar pa att familjen behdver gardsarbetet for sin omedelbara éverlevnad. Av
replikerna att déma ligger garden inte alltfor langt fran ndgot som kan ses som ett
samhdlle, det talas om ”bio” (JAV, r. 14) och “fiket” (JAV, r. 15) och (JAV, r.
26)"ner’vid station” (JAV, r. 26), och det finns en gammal jarnvégsbro, vilket antyder
att det ocksa har byggts en ny — det forekommer alltsa regelbunden tagtrafik. Fiket
framstar dessutom som en samlingspunkt for ungdomar. | évrigt finns mon, det
omrade som Jon Andreas kommer ifran/bor i, som inte heller fatt nagon bestamd
beskrivning.>® Formuleringen “vér nya predikant” (JAV, r. 21) antyder att det finns
en frikyrka eller forsamling som familjen tillhdr, men det nd&mns aldrig.

Varken Olle Adolphson eller Siw Malmgqvist har nagon narmare kand anknytning
till Norrland — bada bodde vid den tiden i Stockholm, dar Adolphson ocksa var fodd
och uppvuxen. Malmaqvist kom ursprungligen fran Skane.

Tidsepoken i berittelsen dr, precis som i ”’Ode to Billie Joe”, svarbestimd, men hir
finns ocksa en ep’demi” (JAV, r. 27). Det far bli epidemin — polio eller Asiaten —
som leder till 1950-talet, &ven om jag uppfattar tiden som mer modern &n i ”Ode to
Billie Joe”. Kanske ska epidemin inte tolkas bokstavligt — mahéanda ar den lika diffus
som Norrland och mon, en férsvenskning bara till namnet, utan faktisk betydelse?>*
En anledning till att tidsepoken &nda framstar som mer modern kan vara att
referenserna till landsbygdsmiljon saknas hér, och dven att just bio och fiket, dar
ungdomar samlas, far mig att associera till smastad/samhalle. Aven i denna text tolkar
jag flickan som yngre &n brodern. Vad géller den storre tidsrymden &r det den 3 juni
nir berittelsen borjar, sd snobollen i fjol” (JAV, r. 14) bor bara vara lite mer én ett
ar gammal. Jag undrar over den faktiska aldern hos flickan och brodern. Ena aret
slapper han och Jon Andreas ner en snoboll innanfor tréjan pa flickans rygg, ett spratt

%3 Mo kan syfta pa ett omrades beskaffenhet avseende terring och vixtlighet: [...]2) (i vissa
trakter) relativt jamn landstracka bestaende av sand I. grus o. i allm. beklddd med barrskog (i
sht med tall); &v. i utvidgad anv.: (tall)skog; av.: ofruktbar sandmark utan (ndmnvard)
vaxtlighet, hed (se d. 0. 1); 4v. om exercisplats [...] 3) (1) kérr, mosse? [...]” SAOB,
(hamtad 2023-06-07). https://svenska.se/tre/?sok=Mo&pz=1 .

Mo kan ocksa vara ett eget ortsnamn: Nationalencyklopedin, Mo, ne.se, 2023. (hamtad
2023-06-07). https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%A5ng/mo-(4) ; eller del
av ett ortsnamn: Nationalencyklopedin, Mo, ne.se, 2023. (hdmtad 2023-06-07).
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A5ng/mo-(9)

Da ”mon” i sdngtexten konsekvent skrivs med bestdmd form och gemen begynnelsebokstav
drar jag slutsatsen att det &r en beskrivning av ett omrade som avses, inte en ort.

54 Se not 33 ovan, s. 10.
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som framstar som ganska barnsligt.>® Nasta ar har flickan ett formodat forhallande
med Jon Andreas och under det ar som forflyter darefter gifter brodern sig.*

Precis som i ”Ode to Billie Joe” finns hér den lakoniska stilen. Det ar frdga om en
redogdrelse, ett vittnesmal — tid, plats, personer som var dar, vad de sa och gjorde.
Inga egna reflektioner eller tankar hos beréattaren. Allt finns under ytan.

Aven i ”Jon Andreas visa” finns vardagligt informellt talsprak — vid middan la vi
av” (JAV, r. 3), ”dra inte in en massa smorja hit” (JAV, r. 4), ”grabben” (JAV, r. 10),
”det dr nanting med det hér, va” (JAV, r. 16). Dessutom anvénds konsekvent
talspraksformerna sdja”, “mej”, ’dej,” “nanting”, nat”, “’tatt” (tagit) och blitt”
(blivit), som bidrar till att teckna bilden av manniskorna och den sociala miljon. ”Tatt”
och ”blitt” kan dven vara dialektala. Tempusformerna foljer ”Ode to Billie Joe”.

En intressant detalj ar Jon Andreas namn — ibland far han heta Andreas Jon.>’
Tankbart &r att omkastningen &r en konstruktion for att underltta rimmen. Men det
kan ocksa vara sa att namnet ar ett stilgrepp for att placera berattelsen i norra Sverige,
att antingen Jon eller Andreas kan syfta pa ett gardsnamn.®

” Att Gversitta populdra sangtexter har i princip alltid varit vanligt i Sverige”, sidger
Nils Hakanson i Dolda gudar, och menar att den angloamerikanska popularkulturens
totala dominans gjorde att vi under 1900-talets sista decennier gav upp “denna lilla
sjalvstandighetsficka dar den globala masskulturen &nda kunde goras lokal och
personlig.”*® Hakanson benimner forsvenskningen som “sjilvstéindig konstform”.%
En sangtextoversattare stalls infor sarskilda krav, eftersom han vid sidan av
originaltexten maste forhélla sig till singmelodin. ”Till det kommer rimkravet, som
ofta kan gora det omajligt att bevara innehallet intakt, samtidigt som det dppnar upp
for nya, oférutsedda losningar. Nar semantiken val har ruckats och innehallet har
borjat forandras uppstar nya associationsméjligheter.”® Linda Hutcheon &r inne pa
samma linje nar hon tar upp att adaptioner ofta jamfors med OGverséttningar, och att
transponering alltid betyder forandring.®? “[...] adaptation is how stories evolve and

%5 Adolphson har en exakt tidsangivelse: i fjol” (JAV, r. 14). Originalets “a frog” (OBJ, r.
14) &r ett liknande spratt, men Gentry har inte preciserat nér det intraffade — h&ndelsen kan
ligga langt tillbaka i tiden.

% Om i alla fall flickan var i yngre tonaren kan hon fortfarande ha gatt i skolan, men det var
inte forrdn 1968 som femdagarsvecka i skolorna inférdes i Sverige. Antingen syftar “en vanlig
somnig norrlandsdag” pa en sondag, eller s gick flickan inte i skolan. Eller sa avser
formuleringen att illustrera forandringen i tillvaron som doédsbeskedet innebar (jfr s. 11 ovan).
STJAV, 1. 13 samtr. 25.

58 Att ha gardsnamn i anslutning till férnamn &r vanligt i Dalarna och dven i Norrland. Se t.ex.
”Anders Pers och girdsnamn i Dalarna”, Institutet for sprak och folkminnen, 2022-02-22.
(2023-05-12). https://www.isof.se/lar-dig-mer/webbutstallningar/i-vasaloppets-spar/anders-
pers-och-gardsnamn-i-dalarna och Thomas Fahlander: ”Dalfolket tar med sig garden — i
namnet” i Spraktidningen, arg. 3, 2009:5. 2009-10-07. (hamtad 2023-05-12).
https://spraktidningen.se/artiklar/dalfolket-tar-med-sig-garden-i-namnet/

% Nils Héakanson, Dolda gudar, Stockholm 2021, s. 61. Han fortsatter med att konstatera att
den Oversatta sangtexten upplevde en “sista(?) guldalder” pa 1960- och 1970-talet, och ger
forslag till orsaken: en andring av regelverket i det populdra radioprogrammet Svensktoppen
som 1974 inférde regeln att upphovspersonerna skulle vara svenska medborgare. Ibid, s 61 ff.
60 Hakanson, s. 63.

&1 Ibid, s. 60f.

%2 Linda Hutcheon, med Siobhan O’Flynn, A Theory of Adaptation, 2 uppl., London, 2012,
s.16.
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mutate to fit new times and different places.”®® Aven Genette tar upp oversattning
som “the most visible form of transformation”.%*

Nils Hakanson etablerar sin egen ”Vadstena princip”, som kort sagt innebér ~Ju
storre respekt for originalverket, desto mer bunden 6versattning. Eller omvant: Ju
mindre respekt for originalverket, desto mindre bunden &versittning.”® Johan

Franzons sexgradiga modell for éversattningar a&r mer nyanserad:

1.Near enough — fairly close, with allowances.

2. Perspective-shift — quite similar but changed

3.Lyric hook transposition — clearly changed but clearly linked
4.Single phrase spinoff — new lyrics, but randomly indebted
5.Phonetic calque — a wholly or partly made ‘phonetic translation’
(may combine with one of 1 — 4 above)

6.All-new target lyrics — the TL has not minded the SL lyrics at al ¢

Vid en forsta anblick kanske man placerar ”Jon Andreas visa” i kategori 1. Texten &r
i stort trogen originalets dramaturgi och narratologiska syntax. ”Jon Andreas visa”
behaller balladformen och rimménstret fran ”Ode to Billie Joe”, men berittelsen ar
Overflyttad till Sverige — omkvéidets aterkommande slutrim blir ”mon”/gamla
jarnvigsbron”. Mississippi-deltat dr utbytt mot Norrland. Har aterfinns en familj med
samma medlemmar (icke namngivna) som i ursprungstexten, en pappa, en mamma,
en bror och en syster. Barnen i familjen hjélper till med arbetet pa garden. Inga
specificerade sysslor anges, men pappan pratar om att han har fem tunnland kvar att
stimpla” (JAV, r. 9) — Adolphson har adapterat jordbruket fran sodra USA till ett
skogsbruk som mer passar de norrlandska forutsattningarna (stimpla betyder att vélja
ut tréd for avverkning). Men vid en ndrmare analys visar det sig att Adolphsons text
har andrat inte bara den faktiska miljon. Alla matreferenser ar strukna. | originaltexten
sitter familjen och dter nér strof 2 och samtalet borjar, medan de i ”Jon Andreas visa”
satter sig till bords redan i slutet pa strof 1, och det sedan sker ett tidshopp: strof 2
inleds med “Pappa sa till mamma, men’s han tédnde pipan: Vad var det jag sa” (JAV,
r. 7) — maltiden verkar ha avslutats nar samtalet bérjar. Modern noterar i strof 4 att
flickan inte &tit alls, ’flicka, vad har hdant med din aptit?”” (JAV, r. 19), men Adolphson
lagger sedan till ord som inte finns i originalet: ”Du &r ju vit som ett lakan” (JAV, r.
20). Som om han vill viagleda oss i tolkningen. Kyrkan &r ersatt med “fiket” (JAV, r.
15). Predikanten har blivit namnl6s, och de tva karaktarerna med statistfunktion har
strukits. I sista strofen gér flickan ”ibland” (JAV, r. 29) upp och plockar blommor vid
mon, i originalet tillbringar hon mycket tid med att plocka blommor pa Choctaw
Ridge. Sammantaget gor detta att texten i stéllet hamnar i kategori 3, ”Lyric hook
transposition — clearly changed but clearly linked”, i Franzons modell.

6.3 Den tredje rosten: ’Sjon”, 2016

Sjon lag helt stilla
Ingen ménska var vaken
Vi skot ut baten

Det var brorsan och jag
och sen rodde han utét
Vara roster forsvann

8 Ibid, s 176.

64 Genette, s. 214.

8 Hakanson, s. 52.

8 Franzon m. fl., s. 85. TL (Target lyrics) och SL (Source lyrics), s. 83f.
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i dimman och lukten
av fiskfjall och tjara och dagg®”

Berittelsen 1 ”Sjon” utspelar sig under en dag, fran tidig morgon till (tidig) kvall.
Berattaren &r den unga flicka som tillsammans med sin bror ror ut pa en insjo en tidig
sommarmorgon och tillbringar dagen pa en ¢ i sjon. Nar kvallen nalkas ror de hemat,
och nér de springer upp mot stugan ser de modern std och prata i telefon pa altanen.
Hon lagger pa och ropar sedan at dem att komma sa att de far hora vad som hant —en
ung pojke har tagit sitt liv.

”Sjon” har en popsangsstruktur.®® Den bestdr av ménstret vers/brygga/refrang, har
kallat VBR, som sedan upprepas flera ganger, med en viss variation. Vers betyder i
popularmusikaliskt hanseende en berattande sekvens med tva eller flera rader, ofta
rimmade (rimmonstren kan variera). En brygga &r, som namnet antyder, en
overbyggande del som bar fran ett element (versen eller ett instrumentalt parti) till ett
annat (refrangen). Bryggan har en annan musikalisk form &n versen och &r kortare.
Refrangen &r en aterkommande musikalisk form, som dven kan (men inte behover)
ha en aterkommande text. Refrangens musikaliska form skiljer sig fran bade versen
och bryggan. Sjén” saknar intro och mellanspel och bestar av tva upprepade VBR,
darefter foljer en VBR, ddr versen endast ar instrumental, och sedan en extra refrang.
Séangen avslutas med en vers, och den har inget outro — versens sista takt klingar ut i
den pianoslinga som utgdr ackompanjemanget, och avslutas sedan. Refrdngerna har
olika texter, alla med berattande funktion. I den tryckta texten finns inte den
instrumentala delen markerad. Rimmen &r varierade, oftast men inte alltid rena rim,
ibland vokalrim, som “’vaken”/’jag och sen”, ’kvéllen”/’slanten”. Rimmonstren ser
ocksa olika ut i de olika sekvenserna. Ett exempel: | vers 1 rimmar rad 2 och 4 AA,
rad 6 och 8 BB. I den tvaradiga bryggan 1 &r rimmen CC, och i refrang 1 rimmar rad
3 ochrad 6 DD. Ovriga rader 4r orimmade. | de andra sekvenserna ser monstren delvis
annorlunda ut. Poplatsformen ér vid en narmare anblick bara musikalisk — refrangerna
ar, precis som verserna och bryggorna, beréttande till sin karaktdr och driver
handlingen framat. Man skulle alltsa kunna tala om en hybridform, ett mellanting
mellan balladform och poplatform.

I den forsta versen sker anslag och presentation. ”Sjon 1ag helt stilla/ Ingen ménska
var vaken” (S, r. 1-2) — plats och ungeféarlig tid anges, vi kan anta att det ar tidig
morgon. Presentationen av de tva syskonen sker, och vi far veta vad de gor. | den
forsta bryggan kommer ocksa en antydan om att de ska stanna pa sjon ett tag — de har
med sig en termos. Refrangen bar med sig en forsta vandpunkt, ett igangsattande
moment, dé beréttaren anger en mer exakt tidpunkt ”det var sen dér vid tva” (S, r. 11).
da brodern iakttar henne och kommenterar att det ar nagot med henne, hon ser blek
ut. Systern svarar: ”men sluta glo pa mig” (S, r. 16), och inget mera blir sagt. I vers 2
har det borjat gd mot kvill. Syskonen ror hem, till ’stugan déar vi var” (S, r. 20).
Mamman beréttar nyheten hon just fatt veta: “dldstpojken Jonssons” (S, r. 26) har
begatt sjalvmord genom att hoppa frin vattentornet. Mamman fortsitter: *Varfor i all

57 Frida Hyvonen, ’Sjon”, vers 1, r. 1-8, i Kvinnor och barn, CD-booklet, s. 1. Hadanefter
refereras till texten med forkortningen S och radnummer.

8 »En popsang bestar traditionellt av en viss struktur, det vill saga en viss ordning av
komponenter sdsom vers och refrang. En klassisk poplat bestar av strukturen intro, vers,
brygga, refrang, vers, brygga, refrang, stick, brygga, dubbel refrang och outro. Elementens
ordningsfoljd kan dock varieras i flera olika kombinationer och alla element behdver inte
nddvéandigtvis inkluderas i alla popsanger.” ”Poplatens struktur”, PopVerket. Om musik och
annat. 2021. (hdmtad 2023-05-10). https://www.popverket.se/hur-gors-popmusik/
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fridens dar?” (S, r. 32). Och detta utgdér en andra vindpunkt, diar den dramatiska
konflikten presenteras. Sedan foljer ett instrumentalt parti med ett trumpetsolo,
motsvararande en vers (vers 3). Det sker en konfliktfordjupning nér fadern i brygga
3, i en kort paus frén sitt tidningsldsande, konstaterar ”av den dir sldkten blir det
aldrig nat bra” (S, r. 34). Mamman inleder refring 3 med att huta "Horrudu” (S, r. 35)
at honom och meddelar sedan: Vi ska kdka nu” (S, r. 36). D4 kommer den tredje
vandpunkten, point of no return, nar det brister for berattaren — utan ett ord springer
hon ner till baten och skjuter ut den, “&ran lag redan i min hand” (S, r. 39). Vi far en
mojlighet att koppla ihop de tre vandpunkterna till en stor dramatisk konflikt. Det blir
tydligt att berattaren haft nagon relation till/med den déde, och broderns replik om
hennes blekhet far ocksa en innebdrd — den har nagot att gora med relationen.
Mamman ropar efter henne. Det blir en ytterligare konfliktupptrappning: berattaren
tanker att det inte finns ndgon trost for henne négonstans: ”Mitt hjirta i brand/Mitt
hjérta i brand/Mina tarar i sjon” (S, r. 44-46). Det &r en stark sorgereaktion som inte
ser ut att mildras, tvartom. Men det kommer ingen konfliktférldsning, bara en form
av avtoning i den avslutande versen: Modern har visserligen ropat efter henne, men
det ar brodern som kommer ner till stranden och visslar at flickan dar hon sitter i
béaten, gestikulerar att hon inte ska sdga nagot (och inte han heller). Dar slutar
berattelsen. Vi lamnas med en kansla av otillfredsstallelse — vi far aldrig veta vad som
hande innan berattelsen, inte heller far vi nagot svar pa fragan som modern faktiskt
staller: Varfor? Genom broderns forsorg kommer tystnad att rada — blixtlaset dras for
munnen och en imaginar nyckel slangs i sjon. Sanningen stannar dar, pa djupet.

Berattelsen ar indelad i tre delar. Den forsta delen omfattar en period pa cirka 8-9
timmar — vi far aldrig veta hur tidigt syskonen for ut med baten — till klockan tva pa
eftermiddagen. Den andra delen utspelar sig under den korta tid som forflyter fran att
syskonen kommit hem till dess att mamman berattar nyheten om pojkens sjalvmord.
Den tredje delen utspelar sig aterigen vid/i sjon nar flickan sprungit dit. ”Sjon”
anvander hdandelser som antingen 6verensstimmer med eller liknar de i ”Ode to Billie
Joe”, men hir dr de omkastade. Berittelsen borjar in medias res, mitt i handlingen,
men innehéller inga uttalade tilllbakablickar. Den féljer ett faktiskt kronologiskt
skeende, och berattelsen och det berattade stimmer dverens. Anda kan vi ana en storre
beréattelse, ett forflutet som antyds av moderns benamning pa den dode — det &r nagon
som familjen kénner till — och av faderns kommentar. Beré&ttaren & homodiegetisk,
men fokalisationen véxlar — den borjar som extern, dvergar till att bli intern fran och
med den tredje vandpunkten, nar beréttarens kansloreaktioner skildras, for att sedan i
den avslutande versen ater bli extern och endast registrera yttre beteenden. Det
instrumentala partiet kan fungera som en implicit ellips — det &r uppenbart att det ar
en del av berattelsen, men ar samtidigt fritt for ahorarna att fylla med innehall och
betydelse. Har kan man i sa fall tala om antingen nollfokalisation eller a-fokalisation.

Karaktarerna ar bara fem — familjemedlemmarna och den ddde. Familje-
medlemmarna saknar namn, aldstpojken Jonsson har bara ett efternamn. Alla i
familjen har minst en replik var.

Det finns ett tillfalle ndr det &r oklart om det &r berattaren eller forfattaren som
talar, och det &r i refrdng 2 nar modern beréttat att Jonssons aldste pojke kastat sig ut
”fran vattentornets topp” (S, r. 29). Det foregés av en upplysning om tva stillen som
han inte hade fallit fran: ”Inte utfor ett stup/Inte ner fran en bro” (S, r. 27-28, min
kursiv). Varfor skulle modern inleda med att beratta det? Kan det ses som svar pa
fragor som vi inte far hora? Eller ar det berattaren som resumerar en langre
sammanstallning av moderns utsaga (som vi inte far héra)? Ar det berattarens tankar?
Eller &r det forfattaren Frida Hyvonen som ger en replik till Gentry och Adolphson?
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Miljon &r obestamd, forutom att det finns en sj6 med en ¢ i, och att det strax bredvid
finns en sommarstuga vid en slant som leder ner till sjon. Det ligger dock néra till
hands att anta att det ar ndgonstans i Vasterbotten — Frida Hyvénen anvander ofta sin
hembygd som referens i sina verk, och i texten finns ocksa ett par dialektala uttryck:
”dldstpojken Jonssons” och f6ll ihjal sig” (S, r. 26). Hyvonen anvédnder dessutom
vissa dialektala sérdrag i sin klingande text, bland annat det speciella frdmre sje-ljud
som &r specifikt for dialekter i Véaster- och Norrbotten, ett faktum som utgér en
ytterligare skillnad mellan den tryckta texten och fonotexten. % Har finns ocksa en
fordjupad miljobeskrivning i form av ljud och dofter (S, r. 6-8).

Tidsepoken ar ocksa obestamd. Det finns nagra tidsmarkorer — en termos av plast, en
altan och en telefon — som &nda inte &r definitiva. Termosen skulle kunna vara fran
1960-talet men anvéandas pa 2000-talet. Mamman pratar i telefon utomhus, “lagt pa
luren” (S, r.23) kan tyda pa en tradtelefon men det skulle kunna vara en barbar telefon
eller till och med en mobil. Det forekommer en ganska exakt tidsangivelse: flickan
vet att det dr ”dédr vid tva” (S, r. 9) som brodern sédger att hon ser blek ut — hon eller
brodern kanske har en klocka, men det kan ocksa vara sa att ndgon av dem ar duktig
pa att bestimma tiden utifran solens lage. Det enda vi annars vet &r att berattelsen
utspelar sig under en sommardag, fran tidig morgon till (tidig) kvéll. Men jag vagar
mig i alla fall pa gissningen att berattelsen ror sig i en tidsperiod efter 1960, och att
familjen ar pa semester vid sin sommarstuga. Syskonen forefaller har yngre an i de
andra texterna, med tanke pa moderns replik: ”Kom hit ungar” (S, r. 25).

Stilen &r lakonisk anda fram till refrang 3, da det brister for berattaren och hon
uttrycker kanslor, men i den sista versen atergar stilen till lakonisk igen. Spraket ar
talsprak  som ”brorsan”, “glo”, “kollade”, “kéka”. Dessutom anvénds
talspraksformerna “nén”, “nanstans”. En intressant formulering &r “Mitt hjirta i
brand” (S, r. 44-45). som narmast har ton av schlagertexter fran 1950-/1960-talet,
och for tankarna till foljetonger och karleksromaner fran samma tidsperiod. Det kan
tolkas som antingen en tidsmarkdr, en hdanvisning till miljon eller flickans
alder/personlighet. Hyvonen arbetar ocksa med upprepningar, savél av enstaka ord
som hela fraser.”® Radbrytningen i refrang 4 (S, r. 41-47) &r intressant i det att den
avviker fran monstret. De tre forsta refrangerna bestar av vardera atta rader i en
sammansatt grupp — i den sista refraingen kommer raderna istéllet i tva grupper: forst
en grupp pa tre, darefter en blankrad och sedan en grupp pa fyra, dér den sista raden
avviker i metrik och melodi. Den férandrade radbrytningen hors inte i fonotexten. |
texten ar vissa verbformer i skriftsprak, fast de i fonotexten &r talsprak.”
Tempusformen é&r predikativ, men berittelsen utspelar sig i ett "nu”. Detta antyder att

89T det svenska spriket fick ocksa den visterbottniska dialekten plats och gav firg 4t texterna
och leveransen.” Po Tidholm, En annan Frida Hyvonen dn den fran Robertsfors”, Dagens
Nyheter. 2021-03-06. (hdmtad 2023-05-07).  https://www.dn.se/kultur/en-annan-frida-
hyvonen-an-den-fran-robertsfors/ . Angaende referenser till det norrlandska se t.ex. texten till
”Min stad” i Kvinnor och barn, CD-booklet, s 11.

0 >ropade, ropade hon” (S, r. 24), ”Och sen sddir som/som nir en nyckel slings” (S, 1. 54-
55) och ”Inte fanns det nadnstans/Inte fanns det nanstans/ Inte fanns det nanstans nan trost
for mig/Mitt hjarta i brand/Mitt hjarta i brand/Mina tarar i sjon/Mina tarar i, mina tarar i
sjon” (S, 1. 41-47).

"badade”/’bada” och “ute”/’ut” (S, r. 12) , “pratade”/’prata” (S, r. 22), “’kollade”/’kolla”
(S, r. 33) samt”visslade”/”vissla” (S, r. 48). Det forekommer en verbform som ar utskriven
och sjungs som skriftsprak: “ropade, ropade hon” (S, r. 24), och en som &r utskriven och
sjungs som talsprak, ’nér mamma ropa efter mig” (S, r. 40).
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berattelsen berattas vid en senare tidpunkt. Om det handlar om dagar, manader eller
ar framgar inte, men vi kan forsta att det rér sig om ett minne.

Jag har i detta forsta analysavsnitt presenterat, analyserat och jamfort de tre
sangtexterna. | nasta avsnitt analyseras och diskuteras det outsagda.

7/ Det outsagda

Det outsagda i texterna oppnar for fragor, och darmed ocksa for olika
tolkningsmojligheter. Jag kommer i detta avsnitt i tur och ordning analysera och
diskutera det outsagda i de tre texterna. I ”Sjon” forekommer ett instrumentalparti,
och detta tas ocksa upp och diskuteras har.

1”0Ode to Billie Joe” finns det outsagda forst och frimst hos beréttaren, i avsaknaden
av hennes tankar och kanslor kring det som hander och det som ségs. Vi kan ana att
hon reagerar genom att inte dta, men inget mer sags om det. VVad beror hennes reaktion
pa? Ar det bara chock, eller &r det ndgonting mer? Vill hon skydda Billy Joe, eller blir
hon radd for att sjalv bli avslojad for att ha gjort nagot hon vet ar fel.

De faktiska upplysningarna i replikerna runt bordet fungerar ocksa som outsagda
antydningar — att flickan blivit sedd i ett samtal med Billy Joe utanfor kyrkan kan
betyda allt fran nagot helt oskyldigt, som att de pratat om nagot som ror predikan, till
att de faktiskt har en djup karleksrelation som till och med kan vara sexuell. Hos
brodern kan ocksa en reaktion anas, genom hans replik it don’t seem right” (OBJ, r.
16), men samtidigt sags ingenting om hans tonfall, eller ndgon synlig reaktion. Vem
riktar sig repliken till? Och vad syftar den pa — flickans méte med Billy Joe eller
broderns iakttagelse vid sdgverket? Det outsagda ror ocksd den konkreta
informationen som sedan ges, men inte fullbordas — vi far veta att berattaren och Billy
Joe slangde ner nagot, men inte vad. Gentry sjalv har havdat att det var ett stilgrepp:
“She explained that the object thrown off the bridge was just a way to establish
motivation for Billie Joe’s suicide. “I left it open so the listener could draw his own
conclusion.”” 72 Vi far heller inte veta nagot om vad som har hént tidigare och vad
som hander under den tid som forflyter mellan den dramatiska héjdpunkten och
epilogen tva ar senare. Antydningarna om Billy Joe och det omrade han kom fran
tillhor ocksa det outsagda. Familjen vet, men vi kan bara gissa. Berattaren sager
ingenting alls, precis som den egentliga huvudpersonen Billie Joe ocksa &r tyst.

Att varken foraldrarna eller brodern stéller fragan varfor Billy Joe tagit sitt liv kan
ha manga orsaker. Kanske vet de redan, eller tror att de vet, varfor? Kanske ar det
faktiskt sa att de undrar men inte har ord for att fraga, att de antingen har svart att tala
om kanslor eller att den traditionen inte finns i den miljo de lever? Eller sa ar de helt
enkelt likgiltiga, kanske for att Billy Joe kom fran ett omrade med daligt rykte, eller
for att de faktiskt inte bryr sig egentligen. Brodern &r den som i alla fall kommer en
bit pa vag mot fragan nar han uttrycker sina funderingar om att det ar nagot som inte
stdimmer, medan fordldrarna accepterar faktum utan att diskutera. Den som skulle
kunna veta varfor, eller i alla fall kanske har ledtradar, hon tiger. Kanske hade hon
inte trott att det skulle ga sa illa — eller sa visste hon hela tiden att det skulle sluta
precis sa.

2 Tara Murtha, “The secret life of Bobbie Gentry, Pioneering artist behind ‘Ode to Billie
Joe’”. Rolling Stone. 2017-08-21. (hdmtad 2023-05-05).
https://www.rollingstone.com/feature/the-secret-life-of-bobbie-gentry-pioneering-artist-
behind-ode-to-billie-joe-196953/
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Textens titel tillhor ocksa det outsagda. Ode betyder hyllning, men ”Ode to Billie
Joe” framstar inte alls som en hyllning. Sjédlva hyllningen &r ddrmed ocksé outsagd.
Vari bestar den?

Det outsagda i ”Jon Andreas visa” liknar det i ”’Ode to Billie Joe”. Det outsagda finns
hos flickan, i avsaknaden av hennes tankar och ké&nslor kring det som hander och det
som sdgs. Vi kan ana att hon reagerar genom att inte dta, och moderns ”du &r ju vit
som ett lakan” forstirker reaktionen, men inget mer s&gs sedan om det. Hos brodern
kan ocksa en reaktion anas, hans replik ’det dr nanting med det hér, va, det verkar
faktiskt inte ratt” (JAV, r. 16) antyder en misstinksamhet, men samtidigt sidgs
ingenting om hans tonfall, eller nagon synlig reaktion.

Det outsagda ror ocksa den konkreta information som faktiskt ges, men inte

fullbordas — vi far veta att berattaren och Jon Andreas sldngde ner nagot, men inte
vad. Vi far heller inte veta ndgot om vad som har hant tidigare och vad som hander
under den tid som forflyter mellan den dramatiska hojdpunkten och epilogen tva ar
senare. Antydningarna om Jon Andreas och det omrade han kom fran tillhér ocksa
det outsagda. Pappans kommentar till mamman i strof 2 ”Vad var det jag sa” (JAV,
r. 7) kan antyda att de diskuterat Jon Andreas tidigare, och kommentaren att Jon
Andreas var en ynkrygg” (JAV, r. 8) ger en bild av en person som ar feg eller, i
ordets aldre betydelse, svag, hallningslos eller oduglig.” Det kan ocksa tolkas som att
fadern kritiserar Jon Andreas manlighet, i det att ynkrygg kan syfta pa en man som
inte tar ansvar, och det 6ppnar upp for ytterligare tolkningar om vem Jon Andreas var.
Familjen vet, men vi kan bara gissa. Beréttaren séger ingenting alls, precis som den
egentliga huvudpersonen Jon Andreas ocksa ar tyst. | slutstrofen verkar flickan och
hennes mor snarast sta ett beroendeférhallande till varandra, eftersom modern har
”blitt klen” fér flickan ”hjdlpa till s gott det gar” (JAV, r. 28) — med vad ar dock
oklart. Och inte heller i denna text stéller ndgon fragan ”Varfor?”
Den likgiltighet infor sjdlvmordet som var péfallande i ”Ode to Billie Joe” ser
annorlunda ut i ”Jon Andreas visa”. Den finns, men i och med att Adolphson strukit
sjdlva maltiden ges inte tillfallet att visa att samtalet utspelar sig nastan som en
parentes i det viktigare forehavandet hos jordbruksfamiljen: att stilla hungern och fa
ny energi till arbetet. Istallet paborjas samtalet nar maltiden ar avslutad, och
foraldrarnas kommentarer framstar som annu mer hjértlosa da de sker vid ett tillfalle
dar inga andra aktiviteter pagar. Man har haft tid pa sig att smélta nyheten, och att
valja sina ord. Broderns misstanksamhet far genom detta ocksa en storre skarpa. Men
vem broderns misstdnksamma kommentar riktas till &r 6ppet for tolkning. Endera
riktas den till flickan, och da far hennes samtal med Jon Andreas oundvikligen en
storre tyngd, eller sd har kommentaren samband med det faktum att brodern sett Jon
Andreas igar, och "mamma s&j’r att Jon Andreas hoppa’ ut fran gamla jarnvégsbron”
(JAV, r. 18), och ar mer ett konstaterande av det obegripliga i att nagon som nyss
levde nu &r dod. Samtidigt sags ingenting om hans tonfall, eller ndgon synlig reaktion
hos honom. Men nar modern upptacker att flickan inte atit och dessutom ar likblek —
hér tolkar jag det som om flickan bleknar just vid broderns kommentarer — féaller hon
kommentaren om att flickan och Jon Andreas blivit iakttagna vid bron. Vad, mer
exakt, som flickans reaktion beror pa dr dock outsagt, och dven har finns utrymme for
olika tolkningar. Kanske blir hon radd for att nagot ska avsléjas om Billy Joe och vill
skydda honom, kanske blir hon radd for att sjalv bli avsl6jad for att ha gjort ndgot hon
vet ar fel.

73 Se SAOL resp. SAOB, svenska.se. 2021. (hamtad 2023-05-06).
https://svenska.se/tre/?sok=ynkrygg&pz=1
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Enligt titeln ar visan tillignad Jon Andreas, men texten framstar inte alls som en
tilldgnan eller ens att den handlar om honom. Precis som hyllningen &r outsagd i ”Ode
to Billie Joe” dr sjdlva tilldgnan i ”Jon Andreas visa” ocksa outsagd. Och fragan
installer sig aven har: vari bestar tillagnan?

Det outsagda i ”’Sjon” handlar om vem den dode var, i vilket forhdllande han stod till
beréttaren och till brodern, vad som har hant innan den morgonen, varfor beréttaren
ser blek ut och varfér hon inte vill prata om det. Scenen med moderns telefonsamtal
innehaller flera exempel pa det outsagda: Hur lat hennes rdst nar hon ropade pa
syskonen? Hur sag hon ut? Det gar att tolka in oro, upprérdhet, sorg, radsla och till
och med sensationslystnad i repliken ”Kom hit ungar far ni hoéra vad det
var/aldstpojken Jonssons foll ihjal sig idag” (S, r. 25-26), och hur man véljer att tolka
den formar bilden av modern. Trots att mamman stéller frdgan ”Varfor?” {oljs den
inte upp. Av flickans starka reaktion forstar vi att ndgot stort har intraffat mellan
henne och den dode, men vi far aldrig veta vad. Att modern ropar men anda inte
springer efter flickan ar majligt att tolka pa flera sétt: hon orkar inte, hon bryr sig inte
om det, hon maste hamta mat fran spisen — eller nagot annat. Detta kan ses som en
motsvarighet till moderns fragor i ’Ode to Billie Joe” och ”Jon Andreas visa”, fragor
som inte foljs upp. Allt vi far veta ar att modern reagerar pa att flickan springer men
inte foljer efter Istallet ar det brodern som kommer ner till stranden, men inte heller
det ar utsagt varfor. Kanske har modern bett honom. Eller sa gor han det pa eget
initiativ, av oro for systerns vélbefinnande eller av oro for att hon i affekt ska avsléja
nagot som kanske aven skulle drabba honom. Det outsagda omfattar aven broderns
gester i den sista versen. De ar majliga att tolka som att han sager at flickan att hon
ska tiga med vad som hant, att han sjalv ska tiga med vad han vet eller att bada ska
tiga. En order, en forsékran, eller en gemensam gverenskommelse.

Det instrumentala partiet i ”’Sjon” ar intressant i flera avseenden. Att det placerats
direkt efter det igangsattande momentet kan tolkas som att det ska symbolisera
chocken som moderns besked innebar, for syskonen och kanske dven for férédldrarna,
aven om de senare valjer att hantera chocken genom sina kommentarer. Meningen
kan ocksa vara att forstarka vikten av beskedet, vad det innebar for beréattaren.
Varlden stannar upp, vrider sig, och fran och med nu kan inget bli som forut.
Trumpetsolot, en variant pa versens melodi som forstarker mollharmoniken, ger
lyssnaren mojlighet att sjalv fylla det med betydelse — eller att bara vila i musiken.
Jag vill hér ocksa atervanda till formen och det faktum att den poplatsstrukturen inte
ar konventionell annat dn musikaliskt. Berattelsen fortsatter, obevekligt, genom
verser, bryggor och refranger, och refrdngernas funktion blir att védnda berattelsen, ta
ett hardare grepp om lasaren/lyssnaren, fordjupa konflikten, och, som i de tva sista
refrangerna, &ndra berattarstilen. Det instrumentala partiet, som jag i analysen av
beréttelsen ovan betecknat som en implicit ellips, innebéar en forlangning av den
berattade tiden, och en utdkad méjlighet till egen tolkning som inte ges om man bara
laser texten. Dar framstar det istdllet som om faderns kommentar féljer direkt pa
moderns undran och blir ett svar — varfor? Jo, for att det aldrig blir nagot bra av den
dar slakten. Att det instrumentala partiet inte markeras i den tryckta texten ar ocksa
intressant, och hér finns det anledning att minnas Bengt Erikssons ord om att det
hander nagot annat med en lattext nar man laser den.’* Saval innehallsligt som
poetiskt &r den tryckta texten annorlunda &n fonotexten, och den klingande versionen
av ”’Sjon” framstar som mer uttrycksfull. Det outsagda ligger pé tva plan i ”Sjon”,
bade i texten och i musiken.

7 Se gvan s. 7f.
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Jag har i detta avsnitt analyserat och diskuterat det outsagda i de tre texterna. Jag har
aven diskuterat det instrumentalparti som férekommer i ”’Sjon”, och i samband med
detta tagit upp skillnaden mellan den tryckta texten och den klingande versionen av
”Sjon”. I nésta avsnitt analyserar och diskuterar jag de tre texternas dialogicitet.

8 Samtalet

Rosterna ar presenterade, det utsagda och det outsagda ér definierat. | detta avslutande
analysavsnitt knyter jag samman de tva tidigare analysavsnitten, nar jag nu gar
nérmare och avlyssnar samtalet och analyserar de tre texternas dialogicitet.

”For att det ska vara meningsfullt att tala om en dialog”, siger Kjell Espmark ”maste
man pa det sattet krava saval ett kvalificerat samband med ett féredrag ur det forflutna
som ett tydligt matt av intention i forhallande till det.”” Utan tvivel gar det att urskilja
kvalificerade samband i samtalet mellan de tre rosterna: tre familjer som bestar av
mamma, pappa, bror och syster. Tre médrar som beréttar nyheten att en ung pojke,
som alla i familjen vet vem det ar, har begatt sjalvmord genom att hoppa fran en hog
hojd. Tre foraldrapar som har Iaga tankar om den dode, och den slékt och/eller det
omrade han tillndrde. Tre misstanksamma broder. Tre flickor som alla har haft en
hemlig néra relation till en pojke, en relation som fordldrarna inte vetat om, och
beréttar om stunden nar de fick veta att han dott.”® Och i alla tre texterna finns det
patagliga sambandet i det outsagda och de tolkningsmajligheter det innebar:
likheterna i handlingar, skeenden och annan konkret information som faktiskt
uteldamnas i berattelsen och det beréttade, likheterna i det som bara antyds i handlingar
och/eller repliker och inte sdgs rent ut, och likheterna i det outsagda genom den
lakoniska stilen.

Hillevi Ganetz tidigare ndmnda artiklar, om sambanden mellan Eva Dahlgrens
sangtexter och Edith Sodergrans dikter, diskuterar bade formella och innehallsliga
aspekter, forst var for sig och sedan tillsammans. Bada artiklarna lagger vikt vid
forhéllandet mellan “populir- och elitkultur”.”” Trots formuleringar som “Eva
Dabhlgrens replik till Edith So6dergran”, ”den yngre svarar pa den dldres tilltal” och
“hon gér in i dialog med Sddergran” anvander Ganetz aldrig begreppet dialogicitet.”
I den forsta artikeln talar hon om “intertextualiteten”.”® | den andra artikeln talar hon
om “en av de rottriddar som forenar tvd individer”.® Ganetz tar in musikens roll och
fonotexten mycket mer dn vad jag valt att géra i min undersékning, och hennes
understékningar grundar sig i en sarskild tematik — den forsta i adolescens, den andra

S Espmark, s. 27.

6 Gentry har sjilv sagt att forildrarna inte vet att flickan och Billy Joe haft en relation: ”
“They sit there eating their peas and apple pie and talking, without even realizing that Billie
Joe’s girlfriend is sitting at the table, a member of the family.” James Deutsch, “Ballads and
Bridges in the Muddy Waters of Bobbie Gentry’s “Ode to Billie Joe””, 2022-03-16. (hdmtad
2023-04-24). https://folklife.si.edu/magazine/bobbie-gentry-ode-to-billie-joe

" Ganetz, ”Ung och stolt. Om den adolescenta texten”, s. 341; Ganetz “Kropp, sjil och
modernitet — en komparativ studie av Edith Sédergran och Eva Dahlgren”, s. 435.
Fortsdttningsvis refereras till artiklarna med ”Ung och stolt” resp. ”Kropp, sjél och
modernitet”.

8 Ganetz ”Ung och stolt”, s. 356; Ganetz ”Kropp, sjil och modernitet”, s. 435, 442.

8 Ganetz, ”Ung och stolt”, s. 341.

8 Ganetz, ”Ung och stolt”, s. 341, Ganetz, “Kropp, sjil och modernitet”, s. 435
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i forhallandet mellan kropp och sjal (och aven relationen mellan kénen). Min
undersdkning ror dialogiciteten i en vidare bemarkelse.

Med Anders Olssons kategoriseringar kan man bendmna de uppenbara sambanden
mellan de tre texterna som starka, avsedda och specifika. Olsson framhaller att man
bor betona att starka samband kan finnas &ven dér likheterna dr ringa. “Ett starkt
samband yttrar sig inte sédllan i en rad likheter och olikheter. [...] I ter andra fall kan
ett starkt samband yttra sig i en forening av likheter och olikheter.”® Vad galler
avsedda samband, sa ar det svart att forneka att Gppna samband inte ar avsedda.®? |
forhallandet mellan ”Jon Andreas visa” och ”Ode to Billie Joe” finns sjalvklart en
koppling i det faktum att den senare dr en 6versattning av den forra. Adolphsons text
har ett klart samband med ”Ode to Billie Joe”, savil vad géller form och struktur som
narratologi och dramaturgi. Ocksa miljon och tidsepoken uppvisar likheter, &ven om
Adolphson anvant mer specifika och, i ett fall, avvikande tidsangivelser (i strof 5).
Men hér ar dnda fragan hur man ska betrakta Adolphsons text avgorande for en
eventuell dialogicitet. Till viss del kan man se Adolphsons text som sjalvstandig —
han har trots allt genomfort manga forandringar — men han har med all sékerhet styrts
av krav pa 6verensstammelse, da en auktoriserad 6versattning kraver ett godkannande
frén originalforlaget. Oversattaren kan alltsé inte ta sig vilka friheter som helst (med
det sagt ar det inte alls sakert att Adolphson velat géra dnnu fler forandringar) men
den dr samtidigt osjalvstandig i och med att den inte ar en originaltext. Anders Olsson
tar upp att det finns “specifika samband som inte ar dialogiska i snivare mening” 8
Fragan ar om det dven kan gélla sddana kopplingar som Gversattningar utgor. Ska
man dverhuvudtaget tala om dialogicitet i 6versattningar?

Nér det galler ”’Sjon” och de (eventuellt) avsedda sambanden, har Hyvonen sjélv
sagt att hon inspirerats av ”Ode to Billie Joe” i arbetet med ~’Sjon”.84 Anders Olsson
rader oss att lyssna noga till forfattarens intentioner, men inte lita helt pa dem — den
viktigaste kallan maste &nda vara texterna sjalv och deras forbindelser.® Har finns nu
bade en uttalad intention och starka forbindelser mellan texterna. Sambanden kan
alltsd kategoriseras som avsedda dven gillande “Sjoén”. Intentionen hos ”Sjon” dr
ocksé tydlig, 4ven om den inte har lika manga tydliga samband som ”Jon Andreas
visa”, men hér finns tillrickligt manga. Framfor allt gar det inte att komma ifrén att
repliken ”Inte ner fran ett stup/Inte ner fran en bro” (S, r. 27-28) i ”Sjons” andra
refrdng riktas direkt till ”Ode to Billie Joe”, och den senare delen &ven till ”Jon
Andreas Visa”. Det gar ocksa att se det instrumentala partiet i ”’Sjon” som en direkt
replik i samma anda, till bada de foéregdende texterna — en replik till tystnaden i ”Ode

81 Qlsson, s. 59.

8 Ibid, s. 61.

8 |bid, s. 65.

8 > Jag horde den nir jag var barn, jag liksom har litegrann inspirerats av den nir jag skrev en
av mina latar som heter ”Sjon”” Frida Hyvonen, i TV-programmet Jills veranda. | programmet
berattar Hyvénen ocksa att hon att hon last en intervju med Bobbie Gentry, som sagt att laten
handlar om det avstingda sétt som hela familjen forhaller sig till en ung persons sjalvmord
och att det var sa tongivande for den miljo dar hon sjalv vaxte upp. Hyvonen séger att hon ser
berdringspunkter till sig sjdlv i det ”smaskaliga berédttandet, dar det &r valdigt mycket runt
relationer i en liten bygd, och mitt i allt det hér sa finns det har dramat liksom mellan raderna.
[...]” Och om ”’Sjon”: ”Den har ockséa den dér familjesituationen nar familjen sitter och pratar
... ja men det 4r nanting i den dynamiken som blir valdigt starkt. Man kénner mycket med
beréttaren.” Frida Hyvonen” Jills Veranda, sasong 5, avsnitt 6, Sveriges Television, 2023-
04-12. (hdmtad 2023-05-10).
https://www.svtplay.se/video/eWXYWGm/jills-veranda/frida-hyvonen?id=eWXYWGmMm

8 Qlsson, s. 62.
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to Billie Joe”, och”Jon Andreas Visa”, allt som inte sigs, ett ”inte” som sedan vands
till ”utan ...” i och med flickans reaktion. Den implicita ellipsen som det
instrumentala partiet dr kan ocksé ses som en replik till den explicita ellipsen 1 ”Ode
to Billie Joe” och ”Jon Andreas visa”, P4 samma satt kan jag lasa flickan i baten pa
sjon i Sjons” sista refring som en replik till blommorna som sléngs fran bron i
foregangstexterna — dér den starka, utatriktade sorgen kontrasteras mot den tysta, men
inte mindre kénda, sorgen i framfor allt ”Ode to Billie Joe”.

Att det &r ”Ode to Billie Joe” som &r palimpsest — med Gérard Genettes ord, hypotext
— till de bada andra texterna ar uppenbart. Adolphsons text utgér frin ”Ode to Billie
Joe”, och Frida Hyvonens text har ocksé tydliga kopplingar till Gentrys text. ”’Sjon”
och ”Jon Andreas visa” ar alltsd hypertexter till ”Ode to Billie Joe”, men hur ser
forhallandet ut mellan ”Sjon” och ”Jon Andreas visa”? Det finns klara samband
mellan de bdda — “Sjén” har anvint blekheten och norrlandsomgivningarna, och
namnen — Jon och Jonsson — &r ocksa ett specifikt samband, desto mera om man valjer
att tolka Andreas som genitivform pa samma satt som Jonssons. Vidare finns det ett
sprakligt samband — broderns replik till systern i ’Sjon”, “det #r nat med dig” (S, r.
13), kan kopplas till broderns replik vid bordet i ”Jon Andreas visa”, ’det dr nanting
med det hér, va” (JAV, r. 16). Skulle man kunna séga att ”’Sjon” har tva hypotexter?
”Sjon” talar med bade ’Ode to Billie Joe” och ”Jon Andreas visa”, och Hyvonen har
dven uttalat att hon inspirerats av ”Jon Andreas visa” nir hon arbetade med Sjon”.8
Men aven om ”’Sjon” anviander ”Jon Andreas visa” pa ett sitt som liknar en ympning
pa en hypotextstam, ar ”Jon Andreas visa” #ndd underordnad Ode to Billie Joe” och
kan i och med det inte sta som en sjalvstandig hypotext.

Sa langt likheterna. Skillnaderna mellan ”Ode to Billie Joe” och ”Jon Andreas visa”
ligger, som jag visat ovan, i omdiktningarna och férsvenskningen av miljén och det
som &r direkt kopplat till den — som forvandlingen av jordbruk till skogsbruk — men
framfor allt i fordndringen av samtalssituationen och vad det medfdr i bilden av
familjemedlemmarna, forhallandet mellan flickan och den dode pojken och hur
flickan forhaller sig till dramat i epilogen. Hos Gentry framstar moderns reaktion efter
faderns dod som en depression. Och flickan tillbringar ”a lot of time” (OTB, r. 29)
med att plocka blommor pa Choctaw Ridge, blommor som hon sedan slapper ner i
’the muddy water” (OTB, r. 30) frdn bron. Hos Adolphson &r inte de kdnslor som kan
anas i epilogen lika framtrddande, moderns tillstand “klen” blir visserligen en
spegling av flickans ord om att hon fér hjilpa till sa gott det gar” (JAV, r. 28), men
samtidigt dr det oklart vad “’sa gott det gar” syftar pA — om det handlar om fysisk,
praktisk eller psykisk oformaga. Och hon gér bara till mon ibland” (JAV, r. 29).
Blommorna flyter bort, dramat blir vatten under broarna, nagot som bleknar bort.
Skillnaderna vad galler den angivna tiden — i Adolphsons text har det gatt ett ar sedan
beskedet om Jon Andreas dod men i Gentrys tva ar, bidrar ocksa till min upplevelse
att reaktionen hos flickan inte ar lika tydlig, inte lika angeléagen, hos Adolphsons.
Det finns helt enkelt en vaghet i Adolphsons text som inte finns hos Gentry, inte
heller hos Hyvonen. Vagheten skulle kunna forklaras med att Adolphsons text faktiskt
forst och framst &r en Overséttning, en forflyttning av berattelsen till svenskt
territorium dér det diffusa Norrland och mon passat bra i rytm och rim, och hans
omdiktningar och uteslutningar har fortagit ndgot av grundstamningen i originalet.
Aven om varken ”Ode to Billie Joe” eller ”Sjon” #r sjilvbiografiska texter kan man

8 Frida Hyvonen hemma hos Strage”, Hemma hos Strage, sasong 1, avsnitt 5. 2016-10-20.
(hédmtad 2023-05-10).
https://open.spotify.com/episode/5VIMYsC5gacP340ywnY QM1?si=e2ab40ed4c9c4244
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anda saga att Gentry och Hyvonen anvander sig av miljoer, stamningar och kanslor
som de sjélva upplevt, vilket kanske inte &r fallet med Adolphson, och
angelagenhetsgraden i berattandet skiljer sig troligen fran Gentrys och Hyvonens.
Vagheten i ”Jon Andreas visa” framstar som negativ, den goér sammantaget att den
texten inte berdr mig lika mycket som ”Ode to Billie Joe” och ”’Sjon” gor.

Det finns fler och tydligare skillnader mellan ”Sjon” och de bada texterna — inte
minst vad galler strukturen och formen, och anvéndandet av ett instrumentalt parti.
Men éven bortsett fran detta &r ”Sjon”, som visats ovan i analysen av beréttelsen, mer
som ett utsnitt av ”Ode to Billie Joe”. Hyvonens text anvdnder hindelser fran ”Ode
to Billie Joe” och ”Jon Andreas visa”, men kastar om dem. Blekheten, det forsta som
antyder att nagot ovanligt ar i farten, konstateras av brodern, inte av modern.
Meddelandet om den dode, och samtalet i familjen (betydligt kortare i ”’Sjon”)
kommer innan tillkdnnagivandet att det ska atas, och brodern ar med i den avslutande
versen. ’Sjon” har ingen epilog, dven om flickans flykt till sjon kan ses som en
sorgereaktion motsvarande den som antyds i strof 5 i ”Ode to Billie Joe”.

Och i ”Sjon” ligger kénslorna utanpd. Hér finns en flicka som reagerar i realtid pa
ett starkt och tydligt sétt, inte bara genom att inte 4ta (och blekna). I ”Sjon” blir inga
blommor som kastas i vattnet, har kan man befara att det &r flickan sjalv som ska flyta
bort. Man kan definitivt sédga att det outsagda ser annorlunda uti”Sjon”, att den texten
ar explicit vad géller kansloreaktionerna — dven om ingen mer an brodern reagerar
synbart pa dem. Moderns rop nar flickan springer ivag kan jamstallas med moderns
tillsagelser i de andra texterna — de ar kravldsa reaktioner, de foljs inte upp.

Forhallandet mellan systern och brodern r ocksé annorlunda i ”Sjon” — har
tillbringar de hela dagen tillsammans, utan fordldrarna. Syskonen i ”Ode to Billie Joe”
och ”Jon Andreas visa” framstir som mer atskilda, de har visserligen ingatt i ett
gemensamt sammanhang en gang, men sa ser det inte ut nar dramat utspelar sig.
Brodern i dessa texter &r uttalat misstanksam, och avsléjar infor foraldrarna att systern
talat med Billy Joe/Jon Andreas. I ”’Sjon” framstar det som om syskonen star varandra
ndra, brodern marker att det ar nagot galet med systern och sager det, och han bryr sig
om henne. Han springer efter henne, gestikulerar att hon inte ska sédga nagot, att han
ocksa ska vara tyst, bevara hemligheten. Kanske vill med sina gester skydda henne,
lugna henne, rédda henne.

Det ér skillnaden i forhallandet mellan syskonen som far mig att se ”Ode to Billie
Joe” 1 ett nytt ljus. Nar jag upptécker att det 1 ”’Sjon” skiljer sig frén de bada andra
texterna vill jag ga tillbaka, kontrollera att det faktiskt stimmer. Da ser jag att brodern
i Gentrys text solidariserar sig med de vuxna, att han lamnar sin syster i sticket. Jag
ser hur ensam flickan &r, sa totalt utlamnad och hjértskérande 6vergiven i sin chock
och sin sorg. Aven om det kanske gar att se det som att hon ocksa &r betjant av att vad
som &an har hant inte avsléjas kravs det d&nda en stor anstrangning att forsoka halla
masken, vara tyst. Och jag ser hur modig hon &r, nar hon haller sitt 16fte om att inte
beratta vad de gjort, hon och Billy Joe. S& modig.

I skillnaden framtrader ocksa likheten mellan de tre flickorna. De é&r alla tysta, de
beréttar ingenting. Och den fiktiva nyckeln i som slidngs i ”Sjon” blir nyckeln till
I6sningen pa mysteriet med titeln som forbryllat mig. Att slanga en nyckel ar att
bevara en hemlighet. Och flickan i ”Ode to Billie Joe gor ju just det — hon haller
hemligheten. Vad det an &r som har hant, vare sig hon tjanar pa det eller inte, hur
mycket det an kostar henne. Att hon fortfarande sorjer ar tydligt, &nnu tva ar efterat
gar hon ofta och plockar blommor som hon slanger fran bron. Kanske kan man se
nyckeln i ”’Sjon” som en motsvarighet till blommorna i ”Ode to Billie Joe”. Jag ser
det som att hylIningen till Billy Joe ar tystnaden. For vad skulle den annars besta i?
Det finns ingen annan mening jag kan se i texten, ingenting annat som indikerar att
berattelsen ar en hyllning — fadern och modern ar narmast nedlatande i sina omdémen
om honom, brodern har ingen asikt annat &n att det ar nagot som inte stammer, och
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flickans egna tankar kommer inte fram. Nej, det &r tystnaden som dr hyllningen.
HylIningen ligger i det outsagda.

9 Sammanfattning och diskussion

Sanglyrikforskning ar en ung vetenskap, och det finns stora skillnader i hur
forskningen ser pa sjalva begreppet sanglyrik och hur det ska behandlas. Sjalv menar
jag att en sangtext alltid ska kunna sta for sig sjélv, och lasas och analyseras som just
text, &ven om den skrivits med avseende att framfdras muntligt till en melodi.
Musiken kan forandra upplevelsen av texten, men berattelsen ar lika viktig oavsett
om den framfors till musik eller inte. Det ar ocksa det som varit ledande nér jag i min
uppsats undersokt dialogiciteten i ’Ode to Billie Joe”, ”Jon Andreas visa” och ”Sjon”.
Det &r texterna som samtalar.

Jag har provat texterna och de intertextuella samband jag funnit mot Kjell Espmarks
teori om dialogicitet, och det krav han menar att sambanden maste uppfylla — att de
ska vara kvalificerade och intentionella. De kopplingar jag funnit uppfyller gott och
val Kjell Espmarks krav pd samband, dven om jag fatt anledning att fundera Gver
huruvida en dversattning egentligen ska betraktas som dialogisk med kalltexten, och
jag kan konstatera att det pagar ett samtal, en dialog (faktiskt en trialog), mellan de
tre texterna. Sambanden ar starka, avsedda och specifika. Jag har funnit att det rader
ett hypo-/hypertextférhallande mellan ”Ode to Billie Joe” och ”Jon Andreas visa”.
Detsamma giller mellan ”Ode to Billie Joe” och ”Sjon” — det finns ett tydligt svar
fran den senare texten till den forra. Dessutom finns ett specifikt sambandsforhallande
mellan ”Jon Andreas visa” och ”Sjon”, i det att ”Sjon” anvénder formuleringar och
ord frdn “Jon Andreas visa” som inte i1 finns i ”Ode to Billie Joe”.
Sambandsforhallandet paminner visserligen om det som rader mellan en hypo- och
en hypertext. Men ”Jon Andreas visa” &r for starkt ldnkad till ”’Ode to Billie Joe” for
att kunna sta som sjalvstandig hypotext.

Jag har ocksa undersokt det outsagda, och hur det gestaltas, och funnit att det i alla
tre texterna finns patagliga samband i det outsagda — bade som ett stilgrepp genom
den lakoniska stilen och den utvidgade betydelse som jag givit begreppet, och i de
faktiska likheterna och méngden av tolkningsmojligheter som de innebdr. Det
outsagda lamnar en stor frihet at lasaren, och beroende pa vilken betydelse lasaren
tolkar in forandras bilden av manniskor, miljo och avsikter och handlingar.

Jag har funnit att Kjell Espmarks tes om att den nya texten ger ny mening at den
gamla stammer. | olikheterna mellan de tre texterna i min undersokning framtradde
den viktigaste likheten tydligare och genom detta kunde jag ocksa losa det mysterium
som forbryllade mig fran borjan. Hypotextens titel fick mening nar jag forstod att det
var berittarens tystnad, alltsd det outsagda, som é&r sjélva hyllningen, ”Ode to Billie
Joe”. Genom att inte berétta ndgonting hyllar hon den ddde.

Min undersékning anknyter till de olika satten att se pa sanglyrik. Den visar att det
gar att frikoppla texten fran musiken och lasa den som poesi, och den visar ocksa att
texten utan musik kan upplevas pa ett annat satt &n med musik. Min forhoppning ar
att undersokningen ska bidra till att sanglyriken framover ska fa mer uppmarksamhet
i forskningen, och inom litteraturvetenskapen inta en sjalvklar plats pa samma niva
som den skriftliga lyriken.
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Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

Bilaga 1
Ode to Billy Joe (Bobbie Gentry) 1967
It was the third of June, another sleepy, dusty Delta day,

I was out choppin' cotton, and my brother was balin' hay;
And at dinner time we stopped and walked back to the house to eat,

And mama hollered out the back door, “Y'all, remember to wipe your feet.”

And then she said, “I got some news this mornin' from Choctaw Ridge
Today, Billy Joe MacAllister jumped off the Tallahatchee Bridge.”

Papa said to Mama, as he passed around the black-eyed peas.

“Well, Billie Joe never had a lick of sense; pass the biscuits, please,
There's five more acres in the lower forty I've got to plow.”

And mama said it was shame about Billy Joe, anyhow.

Seems like nothin' ever comes to no good up on Choctaw Ridge,
And now Billy Joe MacAllister's jumped off the Tallahatchee Bridge.

Brother said he recollected when he, and Tom, and Billie Joe,

Put a frog down my back at the Carroll County picture show,

And wasn't | talkin' to him after church last Sunday night,

I'll have another piece of apple pie, you know, it don't seem right.

I saw him at the sawmill yesterday on Choctaw Ridge,

And now you tell me Billy Joe's jumped off the Tallahatchee Bridge.

Mama said to me, “Child, what's happened to your appetite?

I been cookin' all mornin” and you haven't touched a single bite,

That nice young preacher, Brother Taylor, dropped by today,

Said he'd be pleased to have dinner on Sunday, Oh, by the way,

He said he saw a girl that looked a lot like you up on Choctaw Ridge

And she an’ Billy Joe was throwin’ somethin' off the Tallahatchee Bridge.”

A year has come and gone since we heard the news 'bout Billie Joe,
Brother married Becky Thompson, they bought a store in Tupelo,
There was a virus goin’ 'round, Papa caught it and he died last spring,
And now Mama doesn't seem to want to do much of anything.

And me | spend a lot of time pickin' flowers up on Choctaw Ridge,
And drop them into the muddy water off the Tallahatchee Bridge.
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Jon Andreas visa (Gentry — Adolphson 1968)

Det var pa tredje juni en vanlig sémnig norrlandsdag.

Vi var ute och jobbade pa faltet, min bror och jag,

och vid middan la vi av och gick hemét for att fa en bit.

Och mamma ropade i dorr'n: Dra inte in en massa smdrja hit!

Och vid bordet sa hon sen: Jag har hort i morse upp' fran mon.

Det var om Jon Andreas Fjall, har hoppat ut fran gamla jarnvagsbron.

Pappa sa till mamma, men's han tdnde pipan; Vad var det jag sa,

den dar Jon Andreas var en ynkrygg, det vet saval du som jag.

Jag har fem tunnland kvar att stdmpla, den hér dan racker inte till.
Och mamma sa att det var synd pa grabben &nda, saja vad man vill.
Det ar visst aldrig nat som blir till nat bra darupp' hos dom vid mon.
Och nu nér Jon Andreas Fjall har hoppat ut fran gamla jarnvéagsbron.

Bror min sa han kom ihag nar han och jag och Andreas Jon

var pa bio och dom slappte ner en snéboll pa min rygg i fjol.

Och nu i séndags, stod inte vi och pratade vid fiket vad han hade sett,
men det &r nanting med det har, va, det verkar faktiskt inte ratt.

Jag sag honom vid ségen ju igar, darupp' vid mon.

Och mamma sij’r att Jon Andreas hoppa’ ut frdn gamla jarnvagsbron.

Mamma sa till mej: Men flicka, vad har hant med din aptit?

Du &r ju vit som ett lakan och har inte tatt en enda bit.

Jag fick besok idag pa formiddan utav var nya predikant.

Han kommer hit pa séndag kvall pd middag. Visst ja, det var sa sant,
han sag en flicka som var ratt lik dej, darupp' vid mon,

och hon och Jon Andreas slangde ut nanting fran gamla jarnvéagsbron.

Nu har det gatt ett ar sen vi horde om Andreas Jon.

Bror min, han har gift sej, och han har jobb ner' vid station.

Vi hade ep'demi har forut, pappa fick den och han dog i var.

Och nu sen mamma har blitt klen sa far jag hjalpa till sa gott det gar.
Och om kvallarna gar jag upp ibland och plockar blommor upp' vid mon,
och stér och ser, dom flyter bort Iangt nere under gamla jarnvagsbron.
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Sjon

Sjon lag helt stilla

Ingen ménska var vaken

Vi skot ut baten

Det var brorsan och jag

och sen rodde han utat

Vara roster forsvann

i dimman och lukten

av fiskfjall och tjara och dagg

Vi hade med o0ss en termos av plast
och en extra mugg utéver den som satt fast.

Det var sen dar vid tva

nar vi lag och badade ute pa on
som brorsan sa: Det &r nat med dig.
Du ser faktiskt blek ut

fast det ar mitt i sommaren

Och jag sa: Men sluta glo pa mig

Vi for hemat mot kvéllen,
brorsan och jag

Vi sprang uppfor slanten
till stugan dar vi var

P4 altanen stod mamma
och pratade i telefon.

Nar hon lagt pa luren
ropade, ropade hon

Kom hit ungar, far ni hora vad det var
Aldstpojken Jonssons foll ihjal sig idag

Inte nerfor ett stup

Inte ner fran en bro

utan fran vattentornets topp

hade han slangt sig ut

Hade han sléangt sig ut

Mamma sa: Varfor i all fridens dar?

Och pappa kollade upp fran sin tidning och sa:

Av den dar slakten blir det aldrig nat bra

Och mamma sa: Horrudu

Och sen sa hon: Vi ska kdka nu

Men jag, jag sprang ner till baten igen
och skét ut den fran land

Aran 14g redan i min hand

nar mamma ropa efter mig

Inte fanns det ndnstans
Inte fanns det ndnstans
Inte fanns det ndnstans nan trost for mig

(Frida Hyvonen 2016)
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Muitt hjérta i brand

Muitt hjérta i brand.

Mina térar i sjon

Mina trar i, mina tarar i sjon

Brorsan visslade

till mig fran stranden
Gjorde en rorelse

langs munnen med handen
alltsa s& dar som

nar ett blixtlas stangs

Och sen sa dar som,

som nér en nyckel slangs
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Observera att bilagor har separat sidnumrering och att du foér dessa gor
innehallsforteckningen manuellt
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