oS

http://www.diva-portal.org

This is the published version of a paper published in Kulturella perspektiv - Svensk
etnologisk tidskrift.

Citation for the original published paper (version of record):

Soderman, A. (2025)

Gangsterrappen som kulturellt avantgarde?: Med Pierre Bourdieu i det svenska
hiphop-faltet

Kulturella perspektiv - Svensk etnologisk tidskrift, 34
https://doi.org/10.54807/kp.v34.40309

Access to the published version may require subscription.

N.B. When citing this work, cite the original published paper.

Permanent link to this version:
http://urn.kb.se/resolve?urn=urn:nbn:se:lnu:diva-143496



ULTURELLA
ERSPEKTIV

Forskningsartikel

Gangsterrappen som kulturellt avantgarde?

Med Pierre Bourdieu i det svenska hiphop-filtet

Alexandra Séderman

Swedish gangster rap has in recent years become one of the nationally most debated cultural forms of its
time. The genre appears both as aesthetically innovative and as a symbolic nexus for issues of violence,
authenticity, masculinity, youth culture, and social inequality. This article engages with media narratives about
gangster rap and discusses possible understandings of the genre with the overarching aim of exploring how
Swedish gangster rap can be understood in relation to related fields of cultural production. By attending to
different hip-hop generations' positions in relation to the institutionalization and commercialization of hip-
hop, the article discusses gangster rap as social critique at the intersection of economic, political, and cultural
capital. It shows how the genre, through a complex dynamic between autonomy and external pressures,
both reproduces and challenges the structures and power relations that in tur contribute to shape the
Swedish hip-hop field.

Keywords: Hiphop; gangster rap; media narrative; Bourdieu; field

Svensk gangsterrap har under senare ar etablerats som en av sin samtids mest omdiskuterade kulturformer.
Genren framstar bade som estetiskt nyskapande och som en symbolisk knutpunkt for fragor om vald,
autenticitet, maskulinitet, ungdomskultur och social ojamlikhet. Artikeln forhaller sig till framférallt till samtida
medienarrativ om gangsterrappen och diskuterar - med hjalp av Pierre Bourdieus teorier om kulturella
falt, kapital och distinktion - mojliga forstaelser av genren utifrdn det dvergripande syftet att utforska hur
kulturformen svensk gangsterrap kan forstas i relation till angransande kulturella produktionsfalt. Genom
att uppmarksamma olika hiphop-generationers positioner i relation till hiphoppens institutionalisering och
kommersialisering diskuteras gangsterrappen som samhallskritik i skarningspunkten mellan ekonomiskt,
politiskt och kulturellt kapital. Artikeln visar hur genren, genom en komplex dynamik mellan autonomi och
yttre krav, bade reproducerar och utmanar de strukturer och maktordningar som formar det svenska
hiphopfaltet.

Nyckelord: Hiphop; gangsterrap; medienarrativ; Bourdieu; falt

Introduktion

vensk gangsterrap har under de senaste &dren
Setablerat sig som en av var samtids mest

omdiskuterade kulturformer (se exv. dos
Santos, 2023; Jenderbo, 2021; Lundstrom, 2024).
I samhillsdebatt, journalistik och populdarkultur
framstar genren bade som en estetiskt nyskapande,
men ocksa som en symbolisk knutpunkt for aktuella
samhéllsfragor kring vald, autenticitet, maskulinitet,
ungdomskultur och social ojamlikhet (Arvidson,
2023). Inte sdllan har latar och musikvideor
direkta kopplingar till faktiska brott vilket gor att
gangsterrappen ofta placeras i1 ett laddat grinsland

mellan konst och verklighet — och kanske dven mellan
estetik och etik. Trots det lyser vetenskapliga studier,
med ett fatal undantag (Joosten, 2024; Parkkonen &
Wiksell, 2025; Soderman & S6derman, 2024; Séderman
& Soéderman, 2025), dnnu med sin franvaro. Nér jag i
denna artikel nidrmar mig gangsterrap ar det déarfor
for att utforska ett kulturellt uttryck vars plats i det
svenska kulturella produktionsfiltet priglas av starka
spanningar och paradoxer, men dar det i hog grad dnnu
saknas akademiska analyser. Artikeln forhéller sig i
huvudsak till medienarrativ om gangsterrappen sasom
de redovisas i Soderman & S6derman, 2024; Séderman
& Soderman, 2025. Det innebédr att det empiriska
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material som végleder denna artikel utgdrs av ett
strategiskt urval digitalt tillgingliga publikationer som
publicerats i svenska medier under perioden 2019-2023
och som ar sokbart utifran sokordet “gangsterrap”.
Artikelns syfte och relevans kan i sin tur ses i ljuset
av den musiketnologiska hiphop-forskning som i en
svensk kontext etablerats av Andrea Danki¢ (2019) —
men 1 relation till ett nytt eller fordndrat uttryck. Med
hjalp av Pierre Bourdieus (2000) teorier om kulturella
falt, kapital och distinktion resonerar jag utifran det
kring mojliga forstéelser av genren utifran det specifika
syftet att utforska hur kulturformen svensk gangsterrap
kan forstas i relation till angrinsande kulturella
produktionsfilt. Artikeln gor med andra ord inte ansprak
pa att ge en heltickande bild av svensk gangsterrap,
utan bidrar snarare med teoretiska perspektiv pa hur
denna kulturform kan forstas 1 relation till teorier om
kulturella falt och logiker.

Bakgrund och kultursociologisk relevans
En central utgangspunkt for det analytiska sokljus
som vagleder denna text ar att gangsterrappen i hog
grad tycks uppfattas som en kulturform som avviker
fran samhalleliga normer och varden (se: Ramic, 2019:
SVT Nyheter, 2020a; SVT Nyheter, 2022). Darmed
blir gangsterrappen ocksa etnologiskt intressant
eftersom en analys av den har potential att blottlagga
spanningar och kulturella forgivettaganden 1 var tid (jfr
Becker, 2006; Ruth, 1996). Att genren benimns med
forledet ”gangster” gar utifran det att tolka som ett
slags misstankliggérande, och bendmningen ar ocksa
omstridd. I denna text har jag dock valt att anvianda
termen “gangsterrap” eftersom den pekar ut en specifik
gren av svensk hiphop som kdnnetecknas av artister med
kopplingar till gingkriminalitet och samhéllsproblem,
och som fatt storre genomslag efter 2018. Termen
forekommer ocksd i andra akademiska arbeten (se
Joosten, 2024) men ar samtidigt problematisk. Inte
minst eftersom det musikaliska uttrycket i manga fall
har storre likheter med de anglosaxiska drill-genrerna
an den klassiska amerikanska vistkustbaserade
gangsterrappen fran 1990-talet (Arvidson, 2023; Stuart,
2023; jfr Chang, 2006). Det gor att man kan ifragasatta i
vilken grad ”gangsterrap” pekar pa konstnérliga sardrag
och 1 vilken grad det, till exempel speglar aktuella
mediediskurser och -logiker. Samtidigt har denna
subgenre till svensk hiphop fatt uppmarksamhet for
rapportering om artisters samrore med gangkriminella.
Sedan genomslaget for artister som Dree Low, Z.E,
Antwan och Einarunder 2018-19 har genren bland annat
kallats for “kriminell framgangssaga” (Ramic, 2019)
och blivit foremal for intensiv kriminaljournalistisk
mediebevakning (se Sjoshult, 2020) och éaven kultur-
och samhaillsdebatt (se Lundin & Eddebo, 2021;
Olsson, 2021). Gangsterrappen har ocksa belysts
i facklitteratur, exempelvis Emil Arvidsons (2023)
reportage Svensk gangsterrap som utnamndes till en

Alexandra Séderman

av 2023 ars bidsta musikbocker av Dagens Nyheter.
Dessutom har subgenren ocksa studerats 1 en vixande
mingd studentuppsatser, som pa olika vis riktar fokus
mot svensk gangsterrap som ett uttryck for bade
konstnérliga och sociala spinningar inom dmnen som
litteraturvetenskap, sociologi och kulturvetenskap —
vilket pekar pa ett spirande akademiskt intresse att bidra
med forstaelseramar kring en 1 hog grad omdiskuterad
kulturform. Trots det kvarstar alltjamt centrala fragor
om autenticitet och gangsterrappens gransdragningar
mellan konst och verklighet (jmfr Danki¢, 2019).
Sjalva fragan om gangsterrap framst dr konst eller
framst verklighet tycks ockséd fungera som en form av
“motor” som legitimerar ytterligare textproduktion (se
Séderman & S6derman, 2024). Denna bidrar i sin tur till
skapandet av narrativ som svarligen later sig sirskiljas
fran det musikaliska uttrycket. Ett i exempel ar Jacob
Lundstroms (2024) debattartikel 1 Dagens Nyheter,
i vilken han reflekterar 6ver mordet pa rapparen C.
Gambino och han pastadda kopplingar till kriminella
miljoer. Han skriver att ”"Rappare figurerar bade som
brottsoffer och misstankta forovare, men det gar inte
att sitta likhetstecken mellan hiphop och kriminalitet.
C Gambinos dod ateraktualiserar 4nda samma
fragestillningar som préglat de senaste arens debatt.
Var gér gransen mellan konst och verklighet?”. Trots att
en lang rad skribenter alltsa redan adresserat fragor om
autenticitet belyser Lundstrom dnda samma polaritet: &
ena sidan att gangsterrappen ar ett konstnérligt uttryck,
a andra sidan att den ir en ibland tragisk spegel av social
och kriminell verklighet.

Historiskt gar det att se att detta spanningsfalt inte
unikt for gangsterrappen. Den svenska arbetarlitteratu-
ren brottades exempelvis med liknande fragor om bio-
grafiska kontra konstnérliga ansprak (Hogstrom, 2021).
Aven internationella likheter finns. Teknikprofessorn
Ulrik Franke refererar till exempel till den ryske poeten
Aleksandr Pusjkin i en essé i Svenska Dagbladet for att
diskutera mordet pa rapartisten Einar. Sddana parallel-
ler vidgar perspektiven och understryker dven det ange-
lagna 1 att kontextualisera gangsterrappen i relation till
exempelvis andra konstformer utifran hur dessa navige-
rar frigor om autenticitet, representation och ansvar.
Med detta 1 atanke dr det ocksd intressant att notera
hur dldre svenska hiphop-artister som Timbuktu, Ken
och Dogge Doggelito under senare ar har positionerat
sig 1 forhallande till gangsterrappen, bade explicit och
mer indirekt i uttalanden som antingen kritiserar gen-
rens kopplingar till destruktiva ideal (se SVT, 2020)
eller omvint — genom att omfamna dess mojligheter till
nya artistsamarbeten (sdésom mellan artisterna Petter
och ADAAM). Det gar dven att se en rorelse dir dldre
hiphop-artister rort sig mot en mer hogkulturell sfir
genom siadant som erhallna hedersdoktorat, egna
konstutstillningar och projekt dar till och med reklam
upphojs till konstnérligt uttryck (Dopest.se, 2022;
Resumé, 2023: SVT Nyheter, 2021). Detta antyder det
hiphop-forskaren Murray Forman (2014) diskuterar
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som en slags generationell dissonans inom hiphop-kul-
turen, dér olika generationer forstas samexistera samti-
digt som de ar patagligt formade av sinsemellan valdigt
olika idéer om rorlighet, handlingsformaga och makt.
Att den dldre svenska hiphop-generationen, som asso-
cierades med framvixten som ungdoms- och forort-
skultur runt millennieskiftet, idag intar en ny roll i det
svenska kulturfaltet kan pa sa vis forstas som en spegel
av just denna generations specifika forstaelse av rorlig-
het, handlingsférmaga och makt. Den yngre generatio-
nen, med artister som ZE, Dree Low och 1Cuz, har
dock kommit att etablera ett annat musikaliskt uttryck,
och bor foljaktligen ocksé ses som bérare av andra ideal
och potentiellt dven andra livsbanor jamfort med sina
aldre likar. De har 1 hog grad ocksa slagit igenom utan
stora skivbolag i ryggen, via de spridningsmdjligheter
som sociala medier och digitala stromningstjanster
erbjuder (jmfr Stuart, 2023). De nya hiphop-artisternas
framgangar under 2010- och 2020-talen kan darmed
inte bara forstas utifran skillnader i sound och estetik
utan ocksa som uttryck for ett féordndrat socialt och
kulturellt landskap med exempelvis 0kad segregation
och minskad framtidstro (se Sernhede, Rosales &
Soéderman, 2021).

Dessa perspektiv pa svensk hiphop 6ppnar samman-
taget for en mer komplex diskussion om gangsterrap,
vars narrativ i hog grad formas genom de berittelser
som knyts till artisterna och till hela det estetiska
och musikaliska uttrycket (jfr Lilliestam, 2003).
Berittelserna om dem kan ocksad forstds forma eller
bira upp kulturella och sociala grianser genom att gora
ansprak pa olika l0sningar om vad gangsterrappen
egentligen ar och hur den egentligen ska forstas. Eftersom
artisterna framst samspelar med sin publik via sociala
medier far de som uttalar sig om gangsterrappen dar-
med stor definitionsmakt i relation till den breda all-
minhetens uppfattningar. Ddarmed blir detta perspektiv
och dessa uttryck saledes ocksé centrala for att forsta
gangsterrappen som kulturform utifran dess virde och
placering 1 det 6vergripande kulturella produktionsfal-
tet 1 Sverige (jfr Bourdieu, 2000).

Fortsatt disposition

Efter denna inledning introduceras och diskuteras
Bourdieus begreppsapparat utifran dess relevans
for textens fokus. I detta avsnitt mejslas mojliga
tillimpningar av Bourdieus begreppsapparat fram
1 relation till olika fOrstaelser av gangsterrap som
kulturellt fenomen. Efter det foljer en teoretisk reflektion
och fordjupning som genom ett antal analytiska nedslag
bidrar till att utforska gangsterrappen utifran teoretiska
forstaelser av filtlogiker och kulturella produktionsfilt,
olika kapitalformer och habitus. Dérefter foljer
tre tematiska avsnitt dir Bourdieus begrepp sitts i
rorelse: Att forstd gangsterrappen som avantgarde, Att
forsta gangsterrappen som samhdllskritik samt Att
forsta gangsterrappen i relation till erkdnnande och
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institutionalisering. Artikeln avslutas med en reflektion
kring studiens bidrag och implikationer.

Kultursociologiska dppningar och
begrepp

Det finns naturligtvis manga olika sitt att
kultursociologiskt ndrma sig ett kulturellt fenomen som
gangsterrap. I denna artikel har jag specifikt valt att
utgd fran Bourdieus (2000) teoretisering av kulturella
produktionsfilt. Overgripande mojliggdér denna teori
for att forsta gangsterrappen bade genom dess interna
logik och genom dess relation till det omgivande
kulturella faltet samt de symboliska strider och virden
som dirigenom kan forstas som konstituerande for
gangsterrappen. De tre analyssteg som Bourdieu (2000)
lagger fram ar utifran detta foljande: 1) analysen av den
specifika konstformens position inom maktféltet, och
dess utveckling i tiden. For att fordjupa forstaelsen for
gangsterrappen handlar det om att situera den i relation
till ett vidare kultur- och samhéallsperspektiv. Bourdieu
(2000) lyfter dven fram vikten av att fokusera pa ii)
konstformens interna struktur (det vill sdga dess egna
”lagar” och dessas fordndring, till exempel vilka som
inom féltet konkurrerar om legitimitet), vilket i princip
far forstas foranleda den slags kontextualisering i
relation till det svenska hiphopfaltet som jagidenna text
snuddat vid redan inledningsvis. Det tredje analyssteget
handlar om att rikta fokus mot iii) “uppkomsten av
positionsinnehavarnas habitus, det vill siga de system
av dispositioner vilka, eftersom de adr produkter av en
social karridr och av en position inom det litterdra filtet
(osv.) far en mer eller mindre fordelaktig mojlighet att
forverkliga sig i denna position” (Bourdieu, 2000:312).
Har blir specifikt gangsterrappens ungdomskulturella
pragel och (forestillda) socio-geografiska placering
1 urbana marginaliserade omraden mojlig att
uppmirksamma, men ocksa hur dessa forhaller sig till
andra miljoer.

Att definiera "konstformen”

Det Bourdieu (2000) i allmdnna ordalag skriver fram
som “konstformen” i de foreslagna analytiska stegen
later sig inte utan vidare Overséttas direkt till ”svensk
gangsterrap”. Snarare Oppnar denna bendmning for en
slags analytisk reflektion om huruvida gangsterrappen
ar en autonom konstform, eller om “konstformen”
istillet motsvaras av hiphop-kulturens lokalt svenska
uttryck. Bourdieus (2000) forslag att analytiskt
uppmirksamma den interna strukturen inom ett
konstnarligt falt talar, menar jag, for det senare. Det gor
aven fragan om positionsinnehavarnas habitus eftersom
gangsterrappen med ett saidant perspektiv skulle kunna
forstas som ett kulturellt avantgarde (se Bourdieu, 2000)
inom det Overgripande hiphop-filtet i Sverige. Som
sadant ar det utifran Bourdieu ndrmast “naturligt” att
en ny generation eller epok soker vidga filtet genom



att tinja pa de konstnirliga grianserna. I relation till
gangsterrappen handlar det exempelvis om ett slags
konstnarligt forkastande av en tidigare generations mer
emancipatoriska uttryck (se exv. Soderman & Folkestad,
2008). Detta tycks med den nya vagen allt mer ha erséttts
med ett storre matt av nihilism (jmfr Arvidson, 2023).
Det kan 1 sin tur ses som féltspecifika forskjutningar
i inneborden av dktheten som har ett centralt, men
fordanderligt varde 1 hiphopkulturen (se Kruse, 2018).
Eftersom hiphop 1 hog grad ar en ungdomskultur (jmfr
Krogh & Pedersen, 2008) kan gangsterrappen ocksa
forstas konkurrera om legitimiteten bland en stindigt
foranderlig ungdomspublik. I ett landskap dar Petter
och andra artister 1 den forsta hiphop-generationen slog
igenom runt millennieskiftet, och numer bor finnas pa
ungdomars forildrars spellistor, dr det inte en orimlig
tanke.

Betydelsen av habitus och sociala ursprung

Nar det giller gangsterrapparnas habitus och hur dessa
formas — antingen som ett resultat av filtets interna
dynamik eller av en specifik social bakgrund — ar fragan
komplex och kriaver en djupare forstaelse av filtets
utveckling. Det ar dock rimligt att anta att det handlar
om ett slags samspel mellan dessa faktorer. Ungdomar,
foretradesvis unga killar fran en viss socioekonomisk
och kulturell bakgrund (las: fororten) verkar oftare delta
1 organiserade hiphop-verksamheter. Dessa leds i sin tur
ofta av personer med liknande bakgrund och intresse for
hiphop (jmfr Séderman & Folkestad, 2008; Séderman
& Soéderman, 2020). P4 detta satt kan hiphop-faltet 1
Sverige forstas som priglat av dessa dispositioner och
erfarenheter. I forlingningen innebér det att individer
med liknande habitus i hogre grad kommer kdnna sig
dragna till eller hemmahorande i det svenska hiphop-
faltet, och andra utestdngda.

Samtidigt kvarstar fragan hur en gangsterrappare
utifran sin sociala bakgrund, och de egenskaper denna
gett honom, blivit den han blivit, eller om det ar kultur-
faltet — alltsd genren — som berett mojlighet att skapa
den position han skapat. Detta sitt att resonera kring
genrens dkthetsansprak, och fragan om gangsterrap
fraimst ar konst eller framst verklighet, komplicerar
ocksd den uppfattade gatfullhet som omgéardar genren
(Séderman & Soderman, 2024). Ar gangsterrapparna
resultat av den egna uppvixten — inklusive musikverk-
samhet inom ramen for offentligt finansierad socialpe-
dagogik, som dr nagot som manga artister har
gemensamt — eller dr det intrddet i hiphop-kulturen
sjalv som skapat gangsterrapparna? Detta torde vara en
fragestillning som skulle kunna bereda djupare insikter
i relationen mellan konst och verklighet.

Omvdnd ekonomi som analytisk ingdng

En ytterligare aspekt av Bourdicus faltteori (Bourdieu,
2000) handlar om den logik som ryms i begreppet
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omviand ekonomi. Det pekar ndmligen pa hur sadant
som har lagt ekonomiskt virde tenderar att upphdjas
i kulturella eller konstndrliga termer. Det gor att
ekonomiskt kapital inte per automatik kan omvandlas
till kulturellt kapital, eftersom det baseras pa olika
varden. 1 svensk gangsterrap gar det dock att notera
en komplexitet vad géller denna dynamik. Till skillnad
fran hur Bourdieu ldgger fram logiken kring omvand
ekonomi rader inom gangsterrappen ett paradoxalt
estetiskt upphéjande av en form av vulgir konsumism,
dar ekonomiskt kapital anvdnds som symboliskt
uttryck 1 exempelvis musikvideor och pa sociala medier
(gmfr Arvidson 2022; 2023). Guccikepsen har ofta
lyfts fram som symbol for detta, men det finns fler
exempel pa exklusiva varumirken, bilar och smycken
som har en estetisk funktion. I en musikvetenskaplig
analys av autenticitetsanspraken 1 svensk hiphop
refererar studenten Schott Stromberg (2021) i sin
kandidatuppsats exempelvis till video till laten Sverige
vet av Z.E ft. Jiggz. Dir framgar att bilder av “lyxiga
bilar, guldkedjor och killar klddda i dyra jackor” (Schott
Stromberg, 2021:16) utgdr ett slags intro till videon
som fortsétter med sekvenser av Z.E ikladd guldkedjor
och just Gucci-keps, samt sedelbuntar och vapen.
Dyra tillgingar fungerar dirigenom som estetiskt
och symboliskt kapital for status och mojligen dven
for legitimitet inom faltet. Valdsuttryck kan tolkas pa
liknande sétt — alltsd inte enbart som faktiska hot, utan
som en kulturella markoérer och uttryck for makt och
legitimitet 1 ett falt vars grianser stindigt forhandlas. Till
skillnad fran vad viss medierapportering gor gillande
sd kan det symboliska virdet av valdsuttryck ta form
kring legitimitet att uttala sig om kriminalitet (jmfr
Arvidsson, 2023), inte enbart genom att sjialv vara den
som utfor det.

Att forsta gangsterrappen som

avantgarde

Genom att betrakta gangsterrappen som ett samtida
uttryck inom svensk hiphop blir det néstintill omojligt
att bortse fran den tidigare generationens betydelse for
den autonomi som den nuvarande genren har kunnat
etablera. Bourdieus (2000) begrepp om symboliskt
kapital ar centralt for att forstd detta samband. Den
symboliska kampens intensitet i relation till respektive
kulturproducerande falt avgors ocksa, enligt Bourdieu
(2000), av hur sillsynt den specifika kompetensen &r
som kravs av den aktuella epoken inom genren. Det
handlar alltsd om hur stor sannolikhet det ar for artister
att mota illojal eller illegal konkurrens frdn andra
pretendenter — det vill siga andra som precis som dem
forsoker vidga faltet.

Den aldre generationen svenska hiphopartister — exem-
pelvis Dogge Doggelito, Timbuktu och Ken — har genom
sin langvariga narvaro och sitt arbete i faltet byggt upp ett
betydande kulturellt kapital. Detta har inte bara gett dem
hog status inom hiphopkulturen, utan dven legitimitet i
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det bredare svenska kulturfaltet. Denna ackumulering av
kulturellt kapital har gjort det mojligt for de dldre genera-
tionerna att agera som bdrare av hiphopens normer och
principer, samtidigt som de har banat vig for nya uttrycks-
former. Trots att dessa artister ibland har anpassat sig till
externa maktfilt, som mediekanaler och kommersiella
krafter, kvarstar deras betydelse som grundpelare for gen-
rens utveckling. Detta erkdnnande av den dldre genera-
tionen utgdr en visentlig premiss for gangsterrappen,
som nu kan verka med en hogre grad av autonomi. Enligt
Bourdieu (2000) édr kapital inom kulturella falt inte sta-
tiskt, utan nagot som forvaltas och 6verlats mellan gene-
rationer. Det kollektiva kapital som byggts upp av tidigare
generationer fungerar som en resurs som de nuvarande
aktorerna 1 gangsterrappen kan dra nytta av. Detta kapi-
tal gor det mojligt for dagens rappare att positionera sig
sjdlva som autonoma aktorer, fria att ifrdgasitta och
utmana externa krav fran exempelvis mediavirlden eller
marknaden. Som Bourdieu uttrycker det:

Det ar med hanvisning till detta kollektiva kapital
som de kulturella producenterna blir berittigade
till och alagda att nonchalera de varldsliga krafter-
nas efterfragan eller krav och rentav bekdmpa dem
genom att hinvisa till deras egna principer och
normer. Niar de friheter och frackheter som 1 ett
annat tillstand i faltet skrivs in i ett annat falt skulle
vara ofornuftiga eller helt enkelt otdnkbara skrivs
in 1 faltets specifika fornuft som objektiv potentia-
litet, ja till och med som krav, dd blir de normala,
eller rentav banala (jmfr Bourdieu, 2000: 321)

Den tidigare generationens orientering mot och
upphodjande till hogkulturen har tagit vigen genom en
slags anpassning till emancipatoriska folkhemsideal
redan 1 deras ungdomskulturella uttryck. Déarmed
ar deras legitimering inom kulturella institutioner
ocksa det som skapar ett behov av fornyelse 1 filtet.
Gangsterrapparna bryter saledes mycket distinkt med
de normer som etablerats av sina foregangare och
representerar ett kulturellt uttryck som kan forstas som
en revolt mot den relativa priaktighet och inordning som
praglade hiphopen under tidigt 2000-tal (jfr Bredstrom
& Dahlstedt, 2002). Betraktat med den féltlogik som
Bourdieu (2000) lagger fram, kan gangsterrappen
rentav forstds som en nodvindig motreaktion med
potential att aterta féltets dynamik. Denna nydanande
autonomi reflekteras ocksa 1 det som uppfattas som
gangsterrappens normer, dir det inte bara dr mojligt
att ifragasitta och nonchalera externa maktfilt utan
dar uttryck for detta istdllet blir en integrerad del av
konstformen. Utdver det ekonomiska kapitalet handlar
det exempelvis ocksd om juridiska symboler siasom
rittssalar och rittsvardande instanser som statliga
ungdomshem, som omf6érhandlas och upphgjs till
estetik. Till skillnad fran den tidigare generationens
underkastelse infor externa maktfilt — sdsom
medieindustrin eller kulturella institutioner — tycks
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den yngre generationen alltsa 1 hogre grad betona en
autonomi som kritiskt ifragasitter sjilva legitimiteten
hos externa normer.

Gangsterrappen avfiardar uppenbarligen inte helt
kommersiell framging, men skulle kunna fOrstas
anvinda den pa ett nytt vis for att starka faltets sdrart
och utmana den makt som kommersiella normer repre-
senterar. Gangsterrappens autonomi dr darmed dub-
belbottnad: den bade avvisar och omformar
mainstreamkulturens premisser, vilket skulle kunna
vara orsak till mainstreamkulturens intresse for genren.
Det ar ocksad denna balanspunkt mellan att vara en
rebellisk konstform och en kommersiell produkt som
gor gangsterrappen till ett avantgarde inom hiphop.
Har handlar det inte om att bli en ”sellout” — att ge upp
konstnarlig integritet for kommersiell vinning — utan
om att skapa en egen viag som forblir trogen de ursprung-
liga viarderingarna samtidigt som man omvandlar fal-
tets resurser till nya former av ekonomiskt och
symboliskt kapital. Genom att upprétthalla sin rebel-
liska och kritiska stédllning gentemot samhéllets normer
har gangsterrappen onekligen lyckats fornya och vitali-
sera det svenska hiphopfiltet. Samtidigt kompliceras
denna generationella dynamik av hiphopens utveckling
fran ungdomskultur till institutionaliserad praktik, sar-
skilt sedan borjan av 2000-talet. Genom folkbildning-
ens studieforbund och kommunala kulturskolor har
hiphopen blivit en etablerad verksamhet i Sverige. I dag
finns ett natverk av studios och triningsytor diar unga
kan skapa och framféra hiphopmusik. Men denna insti-
tutionalisering innebdr ocksd att gangsterrappen for-
haller sig till en kontext dér resurser och ramar ofta ar
offentligt finansierade och styrda av politiska varden
som demokrati, jaimstédlldhet och integration. Hér blir
fragor om autonomi och autenticitetskrav dnnu mer
centrala, eftersom gangsterrappen dven kan forstas
revoltera mot denna institutionalisering, som samtidigt
framstar som forutsittning for den nya vagens uttryck
som i hog grad formats tack vare dessa institutioner.

Att forsta gangsterrappen som

samhallskritik

Maktfiltet ar, enligt Bourdieu (2000), ett rum av
styrkeforhallanden dar agenter och institutioner
strider om dominans genom kapital — det vill siga
resurser som ger inflytande och kontroll, vare sig det
handlar om ekonomiskt eller kulturellt kapital. For
gangsterrappen blir fragan om vilket maktfilt den
opererar inom avgorande for att forsta de symboliska
striderna och positionerna som konstformen intar. En
fraga att stélla sig 4r ocksa om gangsterrappen kan
ses som en form av maktkritik. De hiphopartister som
kan beskrivas som den fosta vagen har, som jag redan
tydliggjort, senare i karridren i hdg grad anpassat sig
till etablerade normer, och institutioner som skivbolag
och bokforlag. Petter dr exempelvis profilerad inom
vinproduktion och hotellmanagement i den exklusiva



skidorten Are och Timbuktu, hedersdoktor vid
Lunds universitet, navigerar ocksa de kulturella
finrummen med sin roman En droppe midnatt, som
ocksd satts upp som forestiallning bade pa scener
runtom 1 Sverige och i New York, samt hans senare
mer konstnérligt orienterade musikprojekt. Fragan ar
om samtidens gangsterrappare kommer anamma en
liknande bana. Givet hur hiphopen institutionaliserats
1 demokratifrimjande folkbildningsverksamheter (se
Soéderman, 2011), framtriader en viktig analytisk fraga:
Opererar gangsterrappen inom det politiska maktfiltet
och diarmed som en fraga om demokrati? En avgdrande
aspekt hiar ar hur de interna dynamikerna inom
gangsterrappen, som i hog grad betonar konkurrens och
hierarkier, kan kontrastera de demokratiska ideal som
praglar de institutioner som format dem (exempelvis
studieférbund och kommunala ungdomsverksamheter).
Bourdieus (2000) begrepp om symboliskt kapital blir
sarskilt anvindbart for att forsta dessa motsittningar.
Med sin starka koppling till gatans verklighet och dess
ofta machoindrankta manlighet kan gangsterrappen
forstas som uppbyggd av autenticitet, styrkeuppvis-
ningar och maskulinitet som symboliska virden.
Attribut som rikedom, fysisk styrka och féorméagan att
framstd som orddd och odvervinnerlig utgér darmed
exempel pa status som avgorande former av symboliskt
kapital inom genren (jmfr Arvidson, 2023; Danki,
2019; Schott Stromberg, 2021). I detta avseende kan
gangsterrappen framsta som ett falt dar den starkaste,
storsta, rikaste och mest hogljudda har storst chans att
”vinna”. Dock sa ackumuleras sadant kapital inte enbart
genom konstnarligt innehall, utan dven genom hur artis-
terna positionerar sig i relation till varandra, sina fans
och till det bredare samhéllet. Ur ett bourdieuskt per-
spektiv kan denna logik tolkas som uttryck for en kamp
om legitimitet inom det kulturella féltet, dir det poli-
tiskamaktfiltet ocksaspelarenroll. Institutionaliseringen
av hiphop i folkbildande och demokratiska samman-
hang innebir att de virden som dessa institutioner fore-
trider — exempelvis jidmlikhet, inkludering och
deltagande — stéar i direkt relation till de normer som
utvecklas inom gangsterrappen. Har uppstar en intres-
sant motsittning. Medan institutionerna stravar efter att
framja demokratiska principer, reproducerar gangster-
rappen ofta hierarkiska strukturer som bygger pa hyper-
maskulina ideal. I detta spaAnningsfilt kan fragan stillas
om gangsterrappen verkligen utmanar eller snarare
reproducerar de strukturer som den séiger sig kritisera.
Ar den demokratiska potentialen i genren begrinsad av
dess interna normer om autenticitet och styrka, dar den
machoindrankta manligheten fungerar som en central
markor for legitimitet? Eller kan dessa uttryck snarare
forstas som en spegling av de villkor som géller i det bre-
dare samhillsfaltet, ddr ekonomiskt kapital och socialt
inflytande ofta tycks dvertrumfa demokratiska ideal?
Bourdieu beskriver féltet som en plats for kamp dar
olika aktorer forsoker tillskansa sig kapital och makt. 1
den svenska gangsterrappen kan denna kamp forstas som
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en metafor for bredare samhallsprocesser, dir frigor om
demokrati och makt far en dubbel betydelse. Dels som en
intern strid om symboliskt kapital, dels som en kritik av
de externa maktstrukturer som genren ir en del av. Nar
gangsterrappen engagerar sig i dessa processer, antingen
genom att explicit adressera sociala oréttvisor eller genom
sin konstnirliga form, kan den ses som ett uttryck for en
forhandling om demokratiska principer. Dock kvarstar
fragan om huruvida en genre som utmanar demokratiska
normer verkligen fungerar som demokratiskt verktyg?
Enligt Bourdieu (2000) ar faltets autonomi avgorande for
dess dynamik, och med detta synsétt gar det att se som ett
konstnarligt existensberittigande att genren distanserar
sig fran de varden som de demokratiska ungdomsinstitu-
tioner dér de borjat sin konstnérliga bana vill fraimja.

Paradoxala relationer mellan ekonomiskt, politiskt
och kulturellt kapital

P4 grund av den hierarki som rader mellan ekonomiskt
och kulturellt kapital sa ar bade ekonomiska och
kulturella produktionsfalt generellt genomsyrade av
omgivande filts viarde (Bourdieu, 2000). Av denna
anledning star striden stindigt mellan den heteronoma
principen — det vill siga de som ekonomiskt och politiskt
dominerar — och den autonoma principen av konst for
konstens skull. Detta forhallande aterspeglas bland
annat 1 mediebevakningen av gangsterrappen — inte
minst 1 vissa kulturskribenters “forsvar” av genren som
konst snarare dn realism (se Helmersson, 2019; Lokko,
2021). Samtidigt menar Bourdieu att graden av autonomi
inom ett filt kan avgoras av graden intresse fran den
breda publiken, och Bourdieu resonerar i relation till
detta om graden av underkastelse (alltsi kommersiell
framgang), respektive graden av sjilvstindighet (renare
konst). En storre publik indikerar pa sd vis ett storre
matt underkastelse, och hiar dr det kanske mojligt
att forstd gangsterrappen som kulturellt avantgarde.
Genom manipulation av popularitetsmitningar som
lyssnarsiffror pa Spotify rundas ndmligen i princip alla
externa mojligheter till jamforelser och publikmétningar.
Samtidigt gor den antydda “populariteten”, i form av
uppblasta lyssnarsiffror, att genrens artister fatt motta
prestigefyllda priser och bjudits in att medverka i
traditionella svenska populdra tv-program som Allsang
pa Skansen eller hogkulturella scener som Dramaten
(jmfr Joosten, 2024). Har finns ett matt av den typ av
konstnirlig paradox som Foucault (1983) resonerar om
i relation till Magrittes ”Ceci n’est pas une pipe” — det
ikoniska konstverket som bestar av en bild pa en pipa
och texten “detta ar ingen pipa”. Gangsterrappen &ar
pa liknande sitt en paradox 1 sd motto att den framstar
som populdr genom hoga lyssnarsiffror — och detta gor
att médnniskor (kanske framforallt unga) lyssnar pa den
just dérfor att den framstar som populédr. Dettadr dock
artisternas verk, och gangsterrappen blir ddrmed, likt
Magrittes paradoxala pipa, ett slags meta-kommentar
pa sig sjalv: den ”ar” populdr, men samtidigt 4r denna
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popularitet ett konstruerat verk av artisterna och
manniskorna runt dem (Ids: gingen som finansierar deras
musik for att sjdlva tvitta pengar (se Svensson et al 2023).

Denna logik speglar med andra ord nagot annat dn
en anpassning till marknadens krav. Detta da den konst-
nirliga autonomin inte framstar som hotad, utan sna-
rare tycks omsorgsfullt manipulerad. Kanske kan
gangsterrappen dérigenom forstds som till och med
autonom an tidigare generation svensk hiphop som
varit konstnérligt beroende av exempelvis skivbolag och
management. Publiken dr forstds ocksa intressant att
beakta eftersom denna inte enbart konsumerar musi-
ken, utan ocksa medverkar i produktionen av genrens
kulturella viarde. Genom att acceptera den manipule-
rade populariteten som autentisk, forstarker de gangs-
terrappens status bade i det kulturella faltet och 1 det
bredare ekonomiska filtet. Med andra ord balanserar
gangsterrappen pa griansen mellan autonomi och under-
kastelse, dir den ekonomiska framgangen och dess
”popularitet” bade underminerar och starker dess still-
ning som ett kulturellt avantgarde. Har gar det att ana
att denna dubbla position eller paradox kan vara en for-
klaring till varfor gangsterrappen sa svar att definiera.
Detta da den ar bade produkt och producent, bade
populér och avantgardistisk, och stindigt forhandlande
om sin plats i olika, 6verlappande filt. Att gangsterrap-
pen édven ir en fraga pa SiS-hem och andra rattsvar-
dande institutioner, och att flera hiphoppare uttrycker
sadant som att det var i hdktet som de for forsta gdngen
fick ro att skriva musik, pekar ocksa mot gangsterrap-
pens autonomi i relation till juridiken. Nihilismen som
uppvisas 1 relation till exempelvis rekrytering av unga
som ser upp till gangsterrapparna och den livsstil de
portratterar ar ocksa ett exempel pa denna typ av auto-
nomi (S6derman & Séderman, 2025b).

Att forsta gangsterrappen i relation till

erkannande och institutionalisering

Enligt Bourdieu (2000) handlar kulturproduktion om
konflikter eller spanningsfalt mellan en ekonomisk och
en kulturell pol. I fallet med gangsterrappen skapar
darfor den nira kopplingen till ekonomiska virden och
den kommersiella sfaren en sarskild kulturell dynamik.
Detta blir inte minst tydligt i relation till foreteelsen
“kopta streams” (Svensson et al), dar musiken
reduceras till ekonomisk investering snarare dn uttryck
for konstnarlig varden. Det ekonomiska kapital som ar
kopplat till genren skulle dirmed kunna forstéas skapa ett
potentiellt hinder for gangsterrappen att erkdnnas som
ett konstnarligt uttryck i den kulturinstitutionella sfaren,
dir konstvarlden fortfarande foredrar att betrakta
konst som nagot transcendent, snarare an kommersiellt.
Detta aterspeglar den spanning som Bourdieu beskriver
mellan de ekonomiska och de kulturella félten, déar
ekonomi ibland star 1 vagen for eller devalverar
kulturellt varde eller erkdnnande. Samtidigt forefaller
har gangsterrappen ha ett stort symboliskt virde for
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manga kulturskribenter och kulturkommentatorer,
vilket pekar pa att genren har viss legitimitet inom
det kulturella faltet. Genom de journalistiska och
akademiska texter som har producerats om genren,
och den mediala uppméirksamhet som omger artister
och deras berattelser, konstrueras (eller konsekreras)
gangsterrappen som kulturform (se Soderman &
Séderman, 2024). Skribenter och kulturutdvare
tenderar i viss grad att se gangsterrappen som ett
genuint uttryck for ungdomskultur, dir autentiska
berittelser om sociala forhdllanden och livsvillkor tas
upp. Denna form av erkdnnande, dir gangsterrappen
jamfors med arbetarlitteratur (Hogstrom, 2021) eller
diskuteras i termer av litterdra uttryck, fungerar som en
kulturkritisk reflektion 6ver samhéllets marginalisering
av vissa grupper.

Nir det giller gangsterrappens autonomi i relation
till andra maktfélt (politikens, ekonomin, andra konst-
former) framstar den som hog. Genren bryter prisma-
tiskt 1 hog grad intryck fran yttre influenser. I form, med
koppling till exempelvis politik och religion, vilket
Bourdieu 2000) lyfter fram som centralt. Stringheten i
negativa sanktioner, vilket Bourdieu ocksa lyfter fram
som en mattstock for ett filts autonomi, ar ocksa stark.
Det handlar exempelvis om risken att beskyllas for att
vara “studiogangster” (se Soderman & Sodderman,
2025b), men ocksd att makten/politiken/juridiken
skarskddar texter och estetik som uttryck for nagot
7akta”. Aktorer inom filtet riskerar dirmed att straffas
internt om de inte uppfyller féltets krav pa &dkthet.
Samtidigt straffas de pd omvént vis av majoritetssam-
hillet om deras uttryck ar dkta. Gangsterrappens auto-
nomi i relation till majoritetssamhéllet (i form av en
uppvisad icke-foljsamhet mot gemensamma lagar och
normer) pekar ocksa pa att filtet har en hog grad av
autonomi. Néar det géller logiker kring konsekration,
det Bourdieu diskuterar som monopolet att sjalva kon-
sekrera, gar det dock att peka pa en mojlig svaghet i
gangsterrappen som félt. Detta d& det finns mycket som
pekar pa att det ar kriminella ging som bekostar hip-
hoppen, och som dirmed star for (del av) denna konse-
kration. A andra sidan kan strider mellan filtets olika
aktorer (som den vdl omskrivna fejden mellan Einar
och Haval) ocksd ses som konsekrationsinstans.
Bourdieu skriver exempelvis om grianser och hierarkier
som centrala inom konstnirliga filt och betonar att
man bara existerar i ett filt om man péverkar andra
agenter 1 filtet. Detta ar enligt Bourdieu en friga om
erkdnnande av konstnérlig legitimitet, vilket kan goras
inom savil den kulturella som den ekonomiska polen av
ett visst falt. Gingens insatser kan darmed ses som eko-
nomisk konsekration, medan rappares erkdnnande av
varandra genom samarbeten och strider kan ses som
logiker relaterade till kulturellt erkdnnande.

Bourdieus begreppsliggéranden kring illusio pekar
pa inneborden av den kinsla av att gora en investering i
det symboliska “spel” som pagar i ett specifikt faltet.
Han formuelrar det som ”Den kollektiva tron pa spelet



(illusio) och pa dess insatsers heliga virde ar pa en och
samma gang villkoret for och produkten av sjdlva spe-
let” (s 333). Illusio ar allsta drivkraften som bryter med
kanslan av likgiltighet och som avgdr vad som ar viktigt
respektive oviktigt. /llusio handlar ocksa om kdnslan av
att spelet ar virt att spelas, och att de grundliaggande
insatserna som kravs upplevs som legitima. Att gangs-
terrappen har nirhet till ekonomiska virden skulle
kunna antyda att det dr ekonomisk rikedom som utgor
gangsterrappens illusio. Samtidigt dr det manga kultu-
rella agenter som kdmpar for att gangsterrappen ar
konst — framforallt kulturskribenter, vilka i hog grad
erkdnner gangsterrappens kulturella och estetiska
uttryck som konstverk och som ocksa viarderar den uti-
fran dessa premisser. De som pa olika vis adresserar
gangsterrappen kan diarmed ses som del i konsekratio-
nen av densamma. Denna logik vicker dock fragan om
1 vilket falt denna konsekration dger rum, och omvéint
hur gangsterrappen anvinds som symboliskt kapital 1
andra falt.

Den institutionalisering av genren som sker exempel-
vis olika kulturpublikationer, dér skribenter reflekterar
Over sadant sin egen geografiska nérhet till fororter och
deras koppling till genren. Apropa mordet pa Einar
skriver journalisten Jonna Sima exempelvis att ”Jag bor
sjalv i narheten av Varberg. Jag dlskar hiphop och lyss-
nar pa allt som kommer fran omradet.”, medan kultur-
skribenten Andres Lokko (2021) lyfter fram att han
sjalv bor i samma omrade som Einar. Dessa utsagor
kan ddrmed fOrstas som ett sitt for dessa skribenter att
positionera sig sjilva som kulturella agenter. Sadan typ
av positionering och “inbrytning” i gangsterrappens
narrativ skapar i sin tur en slags subkulturell virdehie-
rarki, dar skribenter och kulturutovare anvinder sina
egna erfarenheter av socialt marginaliserade omraden
som en form av kulturellt kapital. Samtidigt fungerar
deras kommentarer som en slags social legitimering av
gangsterrappen, vilket gor att den framstar som ett
visentligt och autentiskt uttryck. Aven om sadana for-
mer av erkdnnande och positionering fortfarande kan
betraktas som ytlig — en slags “orten-dropping” sa
bidrar det till att ge gangsterrappen utrymme i det bre-
dare kulturella landskapet. Det ar fortfarande langt
ifran den typ av fullstindiga konstnérliga institutionali-
sering som Bourdieu menar att verkligen ger en genre
kulturell auktoritet, men den inledande fasen av illu-
sio har redan fatt féste. Saledes star gangsterrappen
mellan att vara en subkulturell aktivitet, erkdnd av
vissa, men samtidigt ocksa ifragasatt och utnyttjad
inom exempelvis kommersiella ssmmanhang.

Avslutande reflektioner

Syftet med denna artikel har varit att utforska hur
kulturformen svensk gangsterrap kan forstas i relation
till angransande kulturella produktionsfélt. Med stod
1 Bourdieus begreppsliggéranden och exempel fran
medienarrativ och tidigare forskning har jag kunnat
peka pa hur gangsterrappen navigerar mellan olika
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kulturella produktionsfilt (exempelvis ekonomiska,
juridiska, demokratiska och konstnirliga). Baserat
pa det teoretiska utforskande av genren som jag tagit
mig an i denna text framstar gangsterrappen savil som
avantgarde men ocksa som en form av samhéllskritik
som mots av visst kulturellt erkdnnande. Genom
att uppméirksamma olika hiphop-generationers
positioner i relation till hiphoppens institutionalisering
och kommersialisering, har jag pekat pa hur
gangsterrappen, genom en komplex dynamik mellan
autonomi och yttre krav, skapar och omférhandlar
kulturella och symboliska kapital i relation till det
overgripande svenska hiphop-filtet. Det kapital
som ackumulerats av en tidigare generation har inte
bara mojliggjort for dagens gangsterrappare att
etablera sin position, utan ocksa gett dem mojlighet
att utmana de strukturer som de sjdlva ar en del av.
I detta sammanhang framtrider gangsterrappen
inte enbart som ett uttryck féor motstind, utan som
ett mangfacetterat verktyg for att navigera och
forhandla mellan olika maktordningar och sociala
normer. Det innebér att gangsterrappen, trots sin
rebelliska och nihilistiska framtoning samtidigt
spelar en roll i relation till storre diskurser om makt,
kon, och klass. Genom att forstd de dynamiker som
formar gangsterrappen, och genom att erkdnna de
bade interna och externa krafter som paverkar dess
utveckling, ar det dirmed maojligt att fa djupare insikt
i de storre kulturella och politiska processer som ligger
till grund for de férdndringar som dger rum inom den
svenska hiphoppen och ungdomskulturen i stort.

Den teoretiska diskussion som forts ger ocksa en bild
av hur gangsterrappen, trots sin kommersiella populari-
tet, kan forstas brottas med fragan om konstnarligt
erkdnnande och institutionalisering. Vissa kulturella
aktorer (sdsom journalister och akademiker) arbetar
for att hdvda genrens konstnérliga virde och knyta den
till en tradition av litterdra och kulturella uttryck samti-
digt som det finns en stark koppling till ekonomiska och
kommersiella faktorer. Det skapar en spanning mellan
dessa olika poler och hur denna konflikt utvecklas — och
om genren kommer att fa ett mer varaktigt erkdnnande
som konst 1 kulturella institutioner — aterstar att se.
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