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Abstrakt

I detta arbete gors en analys av performanceverket Please drink me av Pernilla
Eskilsson. Please drink me upplevdes vid ett liveframtrddande och
undersokningen utgér frdn minnesanteckningar, foton och filmat material.
Verket analyseras med socialsemiotisk teori och metod enligt Kress och van
Leeuwen samt med performanceteori och performanceanalytisk metod enligt
Erika Fischer-Lichte. Undersokningen visar att socialsemiotiken utgdr en
mojlighet att analysera performancekonst genom att se det som en multimodal,
teckenskapande process dér resurser med meningspotential kan tolkas. Studien
belyser dven hur en performanceteoretisk synvinkel kan se
performancekonsten som en performativ hiandelse dir kroppslig nérvaro och
transformativa upplevelser bidrar till meningsskapandet. En slutsats som gors
ar att bada metoderna &ar relevanta for att skapa fOrstdelse for

performancekonstens komplexa natur.

Nyckelord

Performancekonst, body art, publikdeltagande, performativ konst, kropp,
transformation, socialsemiotik, performanceteori, samtida konst, Pernilla

Eskilsson.

Tack

Tack alla som har stéttat mig i skrivprocessen. Tack ocksa Pernilla Eskilsson

for ett spaAnnande performanceverk som har varit mycket intressant att studera.
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1 Inledning

I 6vergripande bocker om konsthistoria, konstteori och konstanalys nimns
performancekonsten oftast forbigaende i en kortare passus och ibland inte alls.
For att 4 en béttre inblick 1 amnet behdver man vénda sig till speciallitteratur.
Som en forhéllandevis ung konstnérlig gren inom bildkonsten for den en
undanskymd tillvaro och dr darfor ett spannande forskningsomrade. Ett hinder
som performancekonsten stélls infor, som disciplin inom konstvetenskapen, &r
svarigheten att dokumentera denna flyktiga konstart pa ett rattvist sitt. Foton
och filmer kan fanga 6gonblick eller forlopp men modaliteter som ljud, ljus,
doft, smak, beroring, rorelse, interaktion, relation, rumslighet, temporalitet och
affekt kan aldrig helt dterges. Det betyder dock inte att performancekonsten
inte kan beforskas eller undersokas.! Detta arbete ér ett forsok att finga,
beskriva och analysera performancekonst och férhoppningsvis tillféra nagot

till forskningen om, och forstaelsen av, densamma.

1.1 Amnesval

I foljande stycke beskrivs och motiveras &mnesvalet ytterligare.

1.1.1 Performancekonst och body art

Nar performancekonsten pé allvar borjade ta plats pa den konstnérliga arenan
under 1960 — 70-talen var manga av konstndrerna kvinnor och kroppen som
material stod ofta i fokus. Den typ av performance dir konstnérens egna kropp
ersatte malarduken kallades for body art”. Kreatorerna av sadan konst utsatte
inte sdllan sina kroppar for extrema aktioner och situationer. Det kunde handla
om att skada kroppen med eld, knivar och andra farliga foremal eller att utsétta
den for oerhort tuffa test 1 uthallighet. I vissa fall uppmanades dven publiken
att gora vad de ville med konstndren som pa sé sitt var helt utlimnad till deras
agerande. I manga fall ville konstnédrerna betona utanférskap och adressera

identitetsfragor eller kommentera krig, oréttvisor och upplevelsen av att leva i

! Erika Fischer-Lichte, The transformative power of performance — A new aesthetics, dvers.
Saskya Iris Jain (London, New York: Routledge, 2008) 75.
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ett kapitalistiskt och patriarkalt samhille.> Genom att rubba modernismens
dualistiska separerande av kropp och medvetande var denna konstnirliga
praktik en viktig pusselbit i dvergingen till postmodernismen.? Deras verk
kunde uppfattas som renande och spirituella upplevelser for bade performers
och publik. Konstnirernas sméirta blev en symbol for sprickorna i den sociala
homogeniteten och for omprovningar av identitet och normer.* Masochismen
var en forkroppsligad kritik mot de fortryckande ramverk som formade deras
liv som konstnérer och samhilleliga medborgare.> Ofta utforskades grianserna
mellan motsatser: subjekt och objekt, minniska och maskin, maskulint och
feminint, liv och dod, hilsa och sjukdom, natur och kultur. Genom denna
praktik kunde upplevelsen av abjektion framkallas.® Via konstnérernas
kroppsliga kontingens kunde askiddarna inte forbli oberérda vilket 6ppnade
upp for en forskjutning av verkligheten.” I studier av denna typ av performance
ndmns ofta konstnérer som var verksamma i en postmodern kontext under
andra hélften av 1900-talet. Jag saknar forskning om samtida
performancekonst inom disciplinen body art. Jag vill déarfor 1dgga fokus pa
verket Please drink me (2025) av Pernilla Eskilsson. Det dr ett
performanceverk som é&r jamforbart med den body art som skapades av
vialkdnda namn som Marina Abramovic, Ulay, Carolee Schneeman, Yoko
Ono, Chris Burden, Valie Export, Joseph Beuys, Gina Pane och Yayoi Kusama
pa 1960 — 80-talen. Genom min analys vill jag undersdka hur
performancekonst och body art kan se ut idag, hur den kan f6rstds och hur den

kommunicerar med en samtida publik.

2 Rina Arya, “Taking Apart the Body. Abjection and body art,” Performance Research, 19:1
(2014): 5-7, DOI: 10.1080/13528165.2014.908079. Kathy O’Dell, Contract with the skin.
Masochism, Performance Art and the 1970’s (Minneapolis, London: University of
Minnesota Press, 1998) 75-76.

3 Amelia Jones, Body art/ Performing the subject (Minneapolis, London: University of
Minnesota Press, 1998) 1.

4 Arya, “Taking apart the body,” 6.

> O’Dell, Contract with the skin, 55.

¢ Arya, “Taking Apart the Body,” 6.

7 Jones, Body art/ Performing the subject, 9.

2(36)



Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

1.2 Syfte och frigestillning

Syftet med denna analys &r att undersoka den samtida performancekonstens
dimensioner s& som de manifesteras i Pernilla Eskilssons verk Please drink

me.
Analysen utgér fran foljande fragestillningar:

- Hur skapas betydelser genom olika semiotiska resurser i Pernilla
Eskilssons performanceverk Please drink me, analyserat ur ett
socialsemiotiskt, multimodalt perspektiv?

- Hur anvénds performativ estetik 1 Please drink me och hur kan verket
analyseras med performaceteoretisk metod?

- Hur konstrueras relationen mellan konstnidren och publiken i Please
drink me och hur kan denna relation forstas?

- Hur placerar sig verket inom den samtida konsten?

1.3 Forskningsoversikt

Majoriteten av litteraturen och forskningen om body art, dar kropp, utsatthet
och risktagande &r i fokus, studerar framfor allt konstnérer och verk fran 1960-
talet till 1990-talet. Vid sokningar i OneSearch, Diva, Web of Science,
Supersok och Libris aterfinns endast litteratur som &r inriktad pa andra halvan
av 1900-talet. Det saknas ddrmed forskning pa samtida body art. Litterdra
kdllor jag funnit om samtida performancekonst belyser framfor allt
platsspecificitet, publikdeltagande, performance och objekt eller
dokumentation av performance. Ingen forskning har tidigare gjorts pa konst

av Pernilla Eskilsson.

I analysen av Please drink me anvédnds socialsemiotisk teori och metod enligt
Gunther Kress och Theo van Leeuwen. Kress var en professor 1 lingvistik som
varit tongivande inom multimodala perspektiv inom bade kommunikation,
ldrande och konst. Aven van Leeuwen ér lingvist och han anses vara en av de

fraimsta utvecklarna av socialsemiotiken. Som huvudsaklig killa for denna
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teori har jag anvint mig av Reading Images dar Kress och van Leeuwen

behandlar tolkning av konst utifran en socialsemiotisk synvinkel.

I min undersdkning anvander jag mig dven av performanceteori enligt Erika
Fischer-Lichte. Hon é&r professor 1 teaterstudier och hennes teorier om
performance som ett konstevent i egen ritt framstélls 1 The transformative
power of performance. Genom att ge performance egen status och jamstilla
det med traditionella konstobjekt har hon banat vigen for ett nytt estetiskt

synsatt.

For historiska 6versikter av och forskning om body art star Amelia Jones med
Body art/ performing the subject och Katy O’Dell med Contract with the skin.

Masochism, performance art and the 1970s.

I artikeln ”Taking Apart the Body. Abjection and body art” redogér Rina Arya
for body art, social kritik och abjektion 1 performancekonsten under andra

hilften av 1900-talet med fokus pa 1970-talet.

I Annalisa Burrellos artikel ”Art as spirituality. The paradigmatic case of

Marina Abramovi¢” behandlas performancekonst och andlighet.

For litteratur om samtida konst har jag vant mig till Contemporary Art: 1989
to the present av Alexander Dumbadze och Susanne Hudson samt
Kontemporalism: Om Samtidskonstens Historia och Framtid av Dan

Karlholm.

For en bredare oversikt av konstvetenskapliga teorier och metoder har jag dven
anvint mig av Visual Methodologies. An Introduction to Researching with

Visual Materials av Gillian Rose.

1.4 Teoretisk utgdngspunkt

Nedan gors en genomgéng av socialsemiotisk teori samt av performanceteori.

4(36)
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1.4.1 Socialsemiotik

Socialsemiotik dr en underkategori till lingvistik. Inom den allminna
semiotiken fokuseras det frimst pa system och produkt. Socialsemiotiken
ldgger diremot tyngdpunkten pa hur tecken skapas ur ett socialt perspektiv.?
Istéllet for att se tecken som redan existerande samband av uttryck och innehéll
som kan kdnnas igen, viljas och anvéndas, intresserar sig socialsemiotiken for
teckenskapandet som process. Signifikatorn och signifikanten &r mer eller
mindre fristaende tills de fors samman av den som gor tecknet och pé sa sitt
skapar ett nytt tecken. Darmed &r skapandet av tecken en tvastegsprocess.
Vilka tecken som far storst genomslagskraft bestims av sociala
maktrelationer. Enligt Peirces triad-metod ses skapandet av symboler som
nagot arbitrért, alltsd utan motivation. Inom socialsemiotiken ses tvirtom
skapandet av tecken som en motiverad handling och inte ndgot som sker
slumpmassigt. Darfor behdver tecken ses 1 forhdllande till den som gor tecknet
och i vilken kontext det gors.” Istillet for ett allméngiltigt system av betydelser
som sammankopplas med former och som ér tillgédngliga for alla, anvands
begreppet “’potential.” Denna meningspotential bestims av de semiotiska
resurser som finns tillgdngliga for en viss individ 1 ett visst socialt
sammanhang. En semiotisk potential kan &ven innebédra en blandning av
resurser frdn manga olika individer och kontexter.'® Kress och van Leeuwen
menar att ett konventionellt tinkande kring tecken och deras betydelse
begrinsar och hindrar den semiotiska rickvidden. Genom att addera den
sociala aspekten vill de betona de transformativa aspekterna av
teckengorandet. Genom individers transformativa handlingar tillsammans
med sociala omstédndigheter omformas stindigt de semiotiska resurserna som
diarmed tillater egenskapandet av sociala subjekt.!' For att tydliggora denna
flexibla process delas resurserna in i tre metafunktioner som dven anvinds

inom lingvistiken. ”Den ideationella metafunktionen” behandlar de semiotiska

8 Gillian Rose, Visual Methodologies. An Introduction to Researching with Visual Methods
(London: SAGE Publications Ltd, 2023) 201.

® Gunther Kress och Theo van Leeuwen, Reading Images. The Grammar of Visual Design
(London, New York: Routledge, 2006) 8.

10 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 9. Rose, Visual Methodologies, 202-203.

! Kress och van Leeuwen, Reading Images, 12-13.
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resursernas formaga att representera vérlden ur olika perspektiv. Héar ingér
objekt och deras inbdrdes relationer. ”Den interpersonella metafunktionen”
behandlar resursernas forméga att belysa relationerna mellan teckengoraren,
det representerade objektet och mottagaren. ”Den textuella metafunktionen”
behandlar resursernas forméga att organisera text och sprék for att skapa en
sammanhingande kommunikation och en meningsfull helhet.!> Genom dessa
metafunktioner menar Kress och van Leeuwen att det semiotiska landskapet

omformas.!3

1.4.2 Performanceteori

Ett performanceverk dger alltid rum hir och nu. Publiken kan uppfatta det i
stunden och bevittna det med 6gon och 6ron. Det forutséitter dirmed en nirvaro
av minskliga kroppar.'* Sa linge &skddaren &r nirvarande dr den alltid en del
av performanceverket och kan dérfor aldrig se det i sin helhet, sésom man kan
vid betraktandet av en bild.'> Inom performanceteorin ligger inte fokus pa vad
som betyder nagot utan pa vad som hédnder. Ett centralt begrepp inom faltet ar
“performativitet.” Begreppet var ursprungligen en del av sprakfilosofin men
har sedan utvecklats av bl.a. kulturfilosofin och genusvetenskapen dér Judith
Bulter var en forgrundsfigur.'® I grunden handlar det om talhandlingar. En
performativ handling bestar alltsd bade av ett specifikt uttalande och ett
specifikt agerande och riktar sig alltid till den grupp av méanniskor som finns
nirvarande vid det aktuella tillfdllet. Erika Fischer-Lichte menar att
dikotomier som subjekt/objekt och signifikator/signifikant forlorar sin
polaritet inom performancekonsten eftersom de borjar pendla sa snart de sétts
i spel.!” Detta leder till ombytta roller mellan aktdrer och &skédare.'®
Performancekonstens sérskilda estetik baseras pa att den ses som en hindelse.
Denna héndelse sker mellan aktdr och &skddare och dven mellan olika

askadare. Som sddan dr den darfor inte fast och bestdende, utan flyktig och

12 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 42-43.

13 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 44.

14 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 94, 181.

15 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 155.

16 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 26-27.

17 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 17, 25, 142.
18 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 55.
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kortlivad.!” Man kan ocksé se performance som en unik konstellation som dr
omdjlig att upprepa och som endast kan faststdllas och kontrolleras till en
begrinsad niva.2’ Enligt Fischer-Lichte beror detta till stor del pa den
autopoeitiska feedback-loopen. Genom aktdrernas och éaskédarnas fysiska
ndrvaro, som tillater ombytta roller, skapas en gemenskap. Denna gemenskap
ar mycket viktig i den sjalvforstiarkande process av feedback som uppritthaller
sig sjdlv i en stindigt pagdende cirkel.?! 1 kort innebir det att dskédarnas
reaktioner och agerande paverkar performancet lika mycket som aktorerna.
Denna typ av kortlivade gemenskaper ér relevanta for performativ estetik da
de sitter fingret pd sammanslagningen av estetisk och social hdndelse. Pa
grund av performancekonstens kortlivade och efeméra karaktir ar den
dessutom svar att dokumentera, da alla dimensioner inte gar att fanga pa film
eller foto. Dokumentationen goér det mojligt att tala om tidigare
performanceverk, men sddana diskussioner markerar samtidigt en franvaro dér
verken inte ldngre existerar.?? Inom performanceteorin behandlas dven termen
”forkroppsligande”. Detta begrepp tillater aktorens kropp att vara subjekt,
objekt, material, killa till symbolisk konstruktion samt resultatet av kulturella
avtryck.?® Forkroppsligandet som koncept ér centralt nir det giller performativ
estetik, sarskilt nar det géiller verk dér performancekonstnirer skadar sig sjdlva
eller utsitter sig for fara, sé kallad body art. Processen att exponera kroppen
som levande och sérbar, risktagandet och de synbara spar som darmed ldmnas
pd den genom sdr och skador, signalerar transformativa skeenden.?*
Kénnetecknande for performancekonst ar att aktdrerna inte representerar eller
symboliserar nagot annat eller nagon annan dn den de &dr. Deras handlingar ar

inte symboliska utan faktiska.”> Inom body art, dir aktorens sjilvskador

19 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 33, 161, 181.
20 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 35.

21 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 38, 51, 163.
22 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 75.

2 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 89.

24 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 90.

% Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 140-141.
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motverkar en representativ betydelse, blir darfoér mojligheten till affekt och

transformation extra stor.2°

1.5 Metod

Studien har utgéatt frdn min egen upplevelse av Please drink me, de minnen jag
har av framforandet samt dokumentation i form av anteckningar, foton och
film. Mitt bevittnade av och deltagande i verket dr darfor en viktig del av
analysen. Jag har dven iakttagit och dokumenterat andra besdkares reaktioner

och kommentarer under det att performanceverket pagick.

Analysen av materialet har utforts med socialsemiotisk metod samt med
performanceteoretisk metod. Socialsemiotik, utifran Kress och van Leeuwen,
utgar fran att mening skapas genom anvindningen av socialt och kulturellt
formade semiotiska resurser. I denna studie betraktas kropp, rost, kladsel,
objekt, text, handling och rum med meningspotential. Analysen struktureras
utifran de tre metafunktionerna och utgar fran att performanceverket Please
drink me &r ett multimodalt uttryck och inte ett enskilt medium. Analysen
kompletteras av performanceteoretisk metod enligt Erika Fischer-Lichte.
Metoden anvédnds for att analysera de aspekter av verket som ror
forkroppsligande, nidrvaro, relationer, publikreaktioner, rumslighet,

temporalitet och transformation.

1.6 Avgransningar

Performance ar en tidsbaserad konstart som 1 detta fall innebér ett tvd timmar
langt forlopp. Den multimodala dimensionen med manga olika uttryck genom
gester, text, tal, objekt, ljud och ritual gor verket komplext att analysera. Darfor
beskrivs inte varje besokares deltagande i1 detalj d& det skulle bli alltfor
omfattande. Dessutom liknade deltagarforloppen varandra, vilket ledde till

beslutet att inte beskriva samtliga.

26 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 91,181.
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Performancekonstens mangfacetterade natur kréver ett avsmalnat perspektiv.
Studien skulle annars bli alltfér omfangsrik. Darfor ligger fokus pé hur verket
placerar in sig i kategorin body art samt hur det kan analyseras enligt angivna
teorier och metoder. Vikten ligger pa konstnérens kroppsliga nirvaro, relation
till publiken och vad som hidnder under verkets gang. Dimensioner som
platsspecificitet och publikdeltagande behandlas som delar av den semiotiska

eller performativa helheten.

1.7 Etiska overvaganden

Forbipasserande fotgidngare, galleribesdkare och deltagande publik som
ndmns 1 verksbeskrivningen har anonymiserats och kan péd inget sitt

identifieras.

1.8 Disposition

Undersokningen av Please drink me borjar med en inledning. I den beskrivs
amnesval, syfte och fragestéllning, forskningsoversikt samt teori och metod.
Diérefter foljer en beskrivning av Pernilla Eskilsson och hennes konstnérliga
praktik. Sedan gors en verksbeskrivning med efterfoljande analys av
performanceverket Please drink me. Analysen diskuteras dérefter i forhallande
till socialsemiotisk teori, performanceteori och samtida konstteori. Studien

avslutas med en sammanfattning.
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2 Konstnaren Pernilla Eskilsson

Pernilla Eskilsson dr framfor allt dr verksam inom performancekonst men dven
inom skulptur och textilkonst. Hon foddes 1972 1 Mullsj6 déar hon ocksé vixte
upp. Idag bor hon i Vinersborg.?” Hon utbildade sig under sammanlagt fem ar
pa HDK Valand vid Goteborgs Universitet, dar hon tog en kandidatexamen
(2006) och en masterexamen (2011) 1 Textil konst.

En héndelse i Eskilssons liv verkar ha varit avgorande for det fokus hon
numera har pa performancekonst och for den estetik hon anvander sig av. Hon
beskriver sjdlv denna hédndelse i ett avsnitt av Ateljépodden fran 2019.
Eskilsson berittar att hon, efter att hon hade varit utbrénd, blev tillsagd av sin
lékare att vila. Det ledde till att hon 2018 skapade verket My doctor told me to
get some rest. Hon ldnade hon en tom butikslokal 1 centrala Vénersborg och
lade sig 1 en kista med slutna 6gon. Pa skyltfonstret hade hon skrivit: ”Min
lakare har sagt att jag ska vila”. Besokare kunde boka tid anonymt online och
komma in och sitta hos henne utan att hon visste vilka de var. Religion och
andlighet har ocksd haft stor pdverkan pd& hennes konstnédrskap. 2019
konverterade hon till katolicismen, vars visuella och rituella inslag &r tydliga

influenser i ménga av hennes verk.?®

Eskilsson uttrycker att hon kan kédnna sig 6vervildigad av att ha hus, bil, man,
barn och hund vilket har lett till en ldngtan bort fran allt vad ett vanligt liv
innebédr och istillet vara en munk 1 ett kloster. Denna sida av sig sjilv kallar
hon just “munken” och den har blivit en dterkommande utgangspunkt i hennes
olika performanceverk. Samtidigt upplever hon att hon har en annan sida, som
hon kallar ”Djingis Khan.” Denna sida av henne vill erovra vdrlden med sina

fantastiska idéer och ger dirmed drivkraft och lekfullhet till hennes

27> About”, Pernilla Eskilsson, himtad 7 dec 2025, https://pernillaeskilsson.com/about.

28 Pernilla Eskilsson, “Min kropp 4r mitt tempel...min ateljé!”, Ateljépodden, avsnitt 6, 10
juni 2019, https://podcasts.nu/avsnitt/ateljepodden/6-pernilla-eskilsson-min-kropp-ar-mitt-
tempel-min-atelje. Pernilla Eskilsson, ”Konstnérligt talat” (panelsamtal, Valand, 17 nov
2025). ”More: Performances: My doctor told me to get som rest”, Pernilla Eskilsson, hdmtad
22 dec 2025, https://pernillaeskilsson.com/performances/my-doctor-told-me-to-get-some-
rest.
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konstnirskap.?’ Sedan det konstnirliga skiftet 2018 har Eskilsson skapat en
lang rad performanceverk dir kropp, nérvaro, utsatthet och uthallighet &r

gemensamma namnare.

I verket God forgive those who are against Allah (2018) placerade hon en vit
matta pa centrala shoppinggator i Trollhdttan och Goteborg. P4 mattan stod
det: ”Gud forlit dem som &dr emot Allah. Gud forlat dem som dr emot dem som
ar emot Allah. Amen.” I vit fotsid drikt och vit mossa satt hon blundande och
helt tyst pa mattan och horde bade nyfikna, ifrdgasdttande, positiva, arga och

foraktfulla kommentarer fran de forbipasserande.’”

I Black Friday and I (2018) lag hon blundande 1 sin vita drikt pa en hog av
halm pa en central plats i Géteborg under just Black Friday. Aterigen blev

manga upprérda och en forbipasserande hotade med att kalla dit polis.’!

I verket Where is the artist? (2021) lag Eskilsson i fyra timmar dold nere i en
smorjgrop 1 en gammal nedlagd bilverkstad. Genom att géra sma svaga ljud

forsokte hon fa publiken att kiinna hennes nérvaro.*?

I We are in this together (2022) gick hon med forbundna 6gon i den vita
driakten genom Goteborgs centrala delar. I ena handen héll hon en skylt med
texten: ”Can I hold your hand for a while, please?”” Den andra handen héll hon

ut sd att forbipasserande kunde halla hennes hand.??

I Fatal lottery of a hairy soul (2024) vistades Eskilsson aterigen pa Goteborgs
gator 1 sin vita dridkt och erbjod forbipasserande att klippa en bit av hennes

langa hér. I verket ingick dven frdgor till deltagarna, missande och ett

29 Eskilsson, “Min kropp ir mitt tempel...min ateljé!” 2019.

30 More: Performances: God forgive them who are against Allah,” Pernilla Eskilsson,
hamtad 22 dec 2025, https://pernillaeskilsson.com/performances/god-forgive-those-who-are-
against-allah.

31 ”More: Performances: Black Friday and I’ Pernilla Eskilsson, himtad 22 dec 2025,
https://pernillaeskilsson.com/performances/black-friday-and-i.

32 »More: Performances: Where is the artist?”” Pernilla Eskilsson, himtad 22 dec 2025,
https://pernillaeskilsson.com/performances/where-is-the-artist.

33 »More: Performances: We are in this together.” Pernilla Eskilsson, himtad 22 dec 2025,
https://pernillaeskilsson.com/performances/we-are-in-this-together.
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lotterihjul, tillverkat av en gammal spinnrock, som bestdmde vilket verktyg de

skulle klippa med.**

I samtliga ndmnda verk har konstndrens utsatt sig for tuffa sittande eller
liggande positioner under flera timmar och/eller varit utldmnad till
forbipasserandes agerande 1 forhéllande till hennes kropp. En tydlig koppling
kan dérfor goras till tidigare verk inom kategorin body art.’> De flesta av
Eskilssons verk resulterar 1 starka kénslor hos publiken. Inte séllan blir folk
arga och provocerade. Hon berittar sjélv att det efter flera av hennes verk har
skapats tradar online dir hennes verk debatterats. En del uppskattar det hon
gor vildigt mycket, en del dr emot det. Att s& ménga verkar paverkade av
hennes verk tyder pa att hon kommer &t nagot viktigt, nagot djupt existentiellt
och kanske nadgot manga av oss tycker dr jobbigt att konfronteras med. Pernilla
namner sjilv 1 Ateljépodden att hon upplever att de andliga och religiosa
undertonerna i hennes verk provocerar extra mycket. Mer én det politiska.>® I
en intervju i Trollhdttans Tidning fran 2013 beréttar hon om sin konstsyn. Hon
ser det som en politisk handling att gora konst, &ven om hon inte anser att
hennes konst i sig #r politisk.3” Idag, tolv &r senare ser det annorlunda ut. Hon
har de senaste dren gjort flera verk som problematiserar verkonsumtion,
klimatférdndringar och islamofobi. En annan grundpelare i hennes
konstaskadning handlar om pengar och att leva pa konsten. Sjilv har hon aldrig
forsorjt sig pa att gora konst och menar att hon ofta tappar intresset nér pengar

blir en forutsittning for skapandeprocessen.3®

34 »More: Performances: Fatal lottery of a hairy soul,” Pernilla Eskilsson, himtad 22 dec
2025, https://pernillaeskilsson.com/performances/fatal-lottery-of-a-hairy-soul.

3% Rina Arya, “Taking Apart the Body. Abjection and body art,” Performance Research,
19:1 (2014): 5-7, DOI: 10.1080/13528165.2014.908079. Kathy O’Dell, Contract with the
skin. Masochism, Performance Art and the 1970°s (Minneapolis, London: University of
Minnesota Press, 1998) 75-76.

36 Eskilsson, “Min kropp dr mitt tempel...min ateljé!”, 2019.

37 Stefan Bjarnefors, “Pernilla Eskilsson ger liv it sina verk,” TTELA, 22 nov, 2013,
https://www.ttela.se/noje/pernilla-eskilsson-ger-liv-at-sina-verk.75fe4814-9a34-4531-9627-
2¢01a3f60d03.

38 Eskilsson, “Min kropp dr mitt tempel...min ateljé!” 2019. Bjarnefors, Pernilla Eskilsson
ger liv at sina verk.”
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Det ar tydligt att religion och andlighet har funnits med som en réd trad genom
hennes konstnirskap. Nar Eskilsson medverkade 1 panelsamtalet ”Konstnarligt
talat” pd Valand 1 Goteborg nimnde hon éterigen hur hon konverterat till
katolicismen och hur detta paverkade hennes praktik. Bl.a. nimnde hon de sa
kallade "heliga dérarna” som en inspiration. De existerade inom den rysk-
ortodoxa och den katolska kyrkan fran 200-talet fram till 1600-talet. De var
asketer och vandrade ofta runt som pilgrimer och eremiter. Galenskapen kunde
uppsta efter en traumatisk hindelse. De heliga dérarna strivade efter att likna
Kristus 1 fattigdom, lidande, att bli oférstddd och ibland hatad av omvérlden.
De hade ett politiskt motiv och gycklade makten och kyrkan och kunde pé sa
sdtt kritisera religionen inifran. Genom sin déarskap ansags de std narmare Gud
an vanliga manniskor. Under panelsamtalet berdttade Eskilsson dven att hon
bedriver en djupgaende utforskning av mysticism. Hon intresserar sig for de
skav och glapp som finns mellan den profana och den religiosa viarlden. Hon
menar att det finns en avsaknad av religiosa uttryck ute i samhillet och hon

anser att vi manniskor behdver mer av dessa uttryck.*®

39 Pernilla Eskilsson, “Konstnirligt talat” (panelsamtal, Valand, 17 nov 2025).
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3 Analys av Please drink me

Denna del inleds med en verksbeskrivning av Please drink me som dérefter
analyseras enligt socialsemiotisk metod och performanceteoretisk metod.
Detta for att kunna undersdka performancekonst sa heltickande som mojligt
utifran hela dess komplexa uppbyggnad och alla dess mangfacetterade

dimensioner.

3.1 Verksbeskrivning

Performanceverket Please drink me framfordes av konstndaren Pernilla

Eskilsson den 30 okt 2025 1 och utanfor Galleri Syntropia Space 1 Goteborg.

Nar jag anldnder till galleriet pa utsatt starttid befinner sig Eskilsson redan
utanfor galleriet. Hon dr barfota och klddd i en vit, fotsid klidnad. Ovanpé den
bar hon en svart, kndldng kappa av gammaldags snitt. Konstnidrens mycket
langa har &r utsléappt och hon bér en liten, rund huvudbonad i r6d sammet med
en vit tofs ovanpd, vilken ar knuten under hakan med ett langt, vitt band.
Ansiktet dr vitsminkat och ldpparna rddmaélade. Pa var kind &r en réd prick
malad. Over hdger arm bér hon en vit handduk varpa Please drink me star

handbroderat i1 svart. Pa vénstra handens pekfinger sitter ett litet vitt bandage.

Eskilsson gér fram och tillbaka och forsoker fa kontakt med dem som gar forbi
pa den lilla bakgatan. Hon héller handduken tydligt framfor sig sa att man som
betraktare kan ldsa texten. Hon méssar entonigt och upprepande: ’Please drink
me, please drink me, please drink me, please drink me”. De fa forbipasserande
stannar inte. De flesta gir forbi utan att titta pad Eskilsson eller ens latsas om
henne. En kvinna gor en stor omvag runt henne. Eskilsson gar in i galleriet och
jag foljer efter. Forutom mig finns endast galleristen och en annan konstndr,

vars verk visas 1 utstdllningen, pé plats.

Efter en stund kommer en besokare for att se utstdllningen som pagér i
galleriet. Eskilsson fragar honom: Vill du dricka min sjdl?” Han tackar ja.

Hon bjuder da med en handrorelse in honom att stélla sig pa en rod matta
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framfor en snirkligt svarvad piedestal, nadgot hogre dn bordshdjd. Den éar
ro0dmaélad och har en liten vit duk ovanpa. Pa den star ett hogt champagneglas.
Hon fragar besokaren: ”Vill du ha vatten eller sprit?”” Besdkaren ber om en
blandning. Hon hdmtar d en vit dunk fran ett bord bredvid. P4 dunken star det
vatten. Hon héller 1 lite 1 glaset. Sedan hdmtar hon en vit plastflaska frén
samma bord. P& den star det sprit och hon héller i lite av den 1 glaset. Darefter
fragar hon: ”Vill du ha mitt blod fran ett ror eller frdn mitt finger?” Efter att
ha fragat om det ar farg och Eskilsson forklarar att det dr hennes blod, ber
besokaren tveksamt om blod fran ett ror. Hon gar till bordet bredvid och
hamtar ett provror med blod 1 och med en pipett hiller hon i en droppe 1 glaset.
Hon méssar “please drink me” medan hon tittar pa glaset. Sedan riktar hon
handen mot glaset med en inbjudande rorelse och sédger: ”Drick och vénta pa
klockan.” Efter att besdkaren tvekar upprepar hon uppmaningen. Besokaren
dricker lite grann. Hon uppmanar honom da att dricka upp allt. Under tiden
star hon redo med en liten missingsklocka i handen. Nér besokaren druckit
upp stér hon stilla och ser honom 1 6gonen. Efter en liten stund ringer hon 1
klockan och séger: ”That was the sound of my soul reaching your heart.” Hon
nickar dérefter mot besdkaren for att visa att hon &r klar. Besokaren nickar

tillbaka och tackar. Hon tackar tillbaka.

Nar jag deltar f6ljs samma struktur men jag véljer endast sprit och sedan blod
fran konstnérens finger. Eskilsson gar till bordet dér hon forvarar vatten, sprit
och provror med blod. Hon tar av det lilla bandaget fran sitt vinstra pekfinger
dar ett sar visar sig. Hon forsoker pressa ut blod ur saret, men lyckas inte. Hon
skir sig da 1 sdret med en liten skalpell. Darefter suger hon upp blodet med en
pipett och atervinder med den till champagneglaset. Hon lyckas inte forsta
gangen och gar tillbaka till sidobordet. Hon séger: ”Jag behdver lite mer sjél.”
Hon suger upp mer blod med pipetten. Slutligen hamnar en liten blodsdroppe
1 glaset med sprit framfor mig. Jag far uppmaningen att dricka och vénta pa
klockan. Jag tar ett djupt andetag och sveper glaset. Jag kdnner endast
spritsmaken, men tanken pa att faktiskt dricka ndgon annans blod &r helt klart

oangendm. Konstnéren ser mig djupt 1 6gonen medan vi véntar. Precis som for
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tidigare deltagare deklarerar hon: ”That was the sound of my soul reaching

your heart.”

Samma scenario upprepas ett flertal gédnger under de tvd timmar som
performanceverket pagar. Nagra dr nyfikna men tackar nej till att dricka
konstnérens sjédl. Nagra borjar delta men avbryter da de forstar att det ar riktigt
blod inblandat. Sammanlagt ar det tio personer som genomfor hela forloppet
inklusive jag sjilv. Nér hon inte dr upptagen med en deltagare gér konstnédren
runt antingen pa gatan utanfor eller inne 1 galleriet. Hon maéssar upprepat
”Please drink me.” Nir en kvinna tvekar infor erbjudandet att dricka
Eskilssons sjél, anvinder hon maissandet for att forsoka Overtala henne.
Kvinnan backar dock undan och ser sig omkring med ett generat och samtidigt
skeptiskt leende. Jag star och samtalar en kort stund med en bekant samtidigt
som performancet pagar. En annan besdkare kommer fram och fragar om vi
har druckit blodet. Vi svarar ja och tillsammans konstaterar vi att vi nu &r
forbundna pa ndgot sétt, genom att vi har druckit samma blod. Under sista
halvtimmen dyker det upp en dldre herre som &ar véldigt pratglad. Han
ignorerar Eskilsson men talar med hog rost med de flesta andra som vistas 1
galleriet inklusive mig sjdlv. Dorren till galleriet star 6ppen under hela den tid
Please drink me pagar. Eskilsson véxlar mellan att vandra ute pa gatan och
inne 1 galleriet. Hon lyckas inte fa med nagon in fran gatan. Samtliga som gar

med pé att dricka hennes blod dr galleribesokare.

3.2 Socialsemiotisk analys

Nedan f6ljer en socialsemiotisk, multimodal analys dédr de olika semiotiska
resurserna identifieras och tolkas var for sig och tillsammans enligt de tre

metafunktionerna.

3.2.1 Semiotiska resurser

3.2.1.1 Kroppsliga resurser

I Please drink me ar de kroppsliga resurserna mycket framtrddande i och med
konstndren Pernilla Eskilssons egen nédrvaro och framforande av

performanceverket. De bara fotterna kan tolkas som tecken for andlig fromhet
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och asketism, men ocksd som nagot barnsligt och oskyldigt. Thop med det
utsldppta haret leder de tanken till nagot ursprungligt, okontrollerat och
mystiskt. Det skapar en spanning gentemot det tydligt vitsminkade ansiktet
med rdda prickar pa kinderna i den stil man brukar se pa clowner. Aven
lapparna dr rddmélade och samtidigt som det blir en krock mellan nigot
naturligt och nagot konstlat, bildar det otyglade haret och sminket tillsammans
ett tecken pa kvinnlighet. Andra kroppsliga resurser utgérs av konstnirens
hallning och det stindiga vandrandet pa gatan och 1 galleriet. Hon gar mycket
rak i ryggen. Det gor att man uppfattar henne som vérdig. I kombination med
det vita sminket och de bara fotterna paminner hennes gestalt om en klassisk
skulptur. Hon gér langsamt och signalerar pa sé sétt ett lugn. Samtidigt gor det
mallésa gdendet och den sokande blicken att hon verkar leta efter nagot utan
att finna det. Hon upplevs ndstan som en osalig ande, en gengangare som inte
fatt frid. Den kroppsliga resurs som paverkar starkast ar konstnérens eget blod.
Sarskilt nir hon skér sig 1 fingret for att kunna pressa fram det. Har uppstér
starka kopplingar till offer och nattvard da man ju dricker Kristi blod. En annan
stark association édr det bloddop da en ménniska forvandlas till vampyr genom
att dricka en annan vampyrs blod. Det vitsminkade ansiktet och det 1dnga haret
forstirker vampyrkopplingarna. Att vissa delar av forloppet kommuniceras
med hjdlp av gester skapar en kinsla av ceremoni. Handroérelserna bildar
ndrmast en liturgi. Den ldnga och djupa blicken pé slutet skapar en intim
staimning. Den forstarker kénslan av ritual och andakt och for tankarna till bikt
och vilsignelse. Pa samma gang kan den kopplas till hypnos, telepati eller

hemligt samforstand.

3.2.1.2 Visuella och materiella resurser

Konstndren béar en fotsid, vit siark som liksom de bara fotterna kan tolkas som
ett tecken for fromhet, andlighet och renhet. Den svarta rocken for tankarna
till en svunnen tid. Ovanpa den vita drakten ger den dven konnotationer till en
prasterlig skrud alternativt ett nunnedok. Hatten, i pillerburksstil, liknar ndstan
en liten bakelse. Med sin roda farg och vita tofs ger den ett lekfullt och
clownaktigt intryck. Detta samspelar med det clownliknande, vitsminkade

ansiktet med roda prickar pd kinderna. En visuell resurs som bade kompletterar

17(36)



Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

och bryter av mot kostymen dr den broderade vita handduken. Den bérs dver
armen pa det sdtt som handdukar bérs av servitorer pa finare restauranger.
Samtidigt blir den en symbol for de linnehanddukar som kvinnor forr
broderade sitt monogram pa och lade i sin brudkista. Ovriga visuella resurser
utgdérs av den svarvade roda piedestalen som signalerar upphdjdhet,
champagneglaset och den réda mattan som signalerar fest, samt dunk och
flaska i1 plast som for tankarna till bade nagot vardagligt och nagot som skulle
kunna aterfinnas 1 ett laboratorium. Tillsammans med provroret med blod,
pipetten och skalpellen utgoér de ett sterilt och kliniskt inslag. Klockan av
massing paminner om de primklockor som anvénds vid katolska médssor da
man vid nattvarden ringer for att markera nir oblaterna och vinet férvandlas
till Kristi kropp och blod. De farger som helt dominerar de visuella resurserna
ar vitt, rott och svart. Vitt star traditionellt for oskuld, renhet och fromhet. Ro6tt
ar forknippat med karlek, passion, liv och revolution vilket dirmed utgdr en
motsats gentemot det vita. Svart dr forknippat med doéd, sorg och tomhet och
star ddrmed 1 motsats till bade det vita och det roda. Tillsammans skapar

fargerna dramatiska kontraster och forstarker verkets existentiella signaler.

3.2.1.3 Sprékliga och audiella resurser

Viktiga for verket dr ocksd de sprakliga resurserna i form av konstndrens
verbala yttranden samt den broderade texten pa handduken. Mest
framtrddande ar hur Eskilsson yttrar orden ”Please drink me” genom att missa
fram dem. Detta sker upprepat och entonigt med ett melodidst avslut vilket f6r
tanken till en prists missande under en gudstjanst. Konstndren varierar
intensiteten 1 missandet som pa sa sdtt uppfattas som omvéxlande
uppmanande eller bedjande. Vidare stiller konstnédren fragor till besdkarna.
Genom den inledande frdgan ”Vill du dricka min sjdl?”” ges publiken mgjlighet
att delta eller inte. Genom att de far fragan om de vill ha vatten eller sprit och
om de vill ha blod fran ett ror eller frdn fingret, uppstar ytterligare en
valsituation. Det gor att man associerar till en serveringskontext men istéllet
for att vélja hur man t.ex. vill ha sitt kaffe, sd handlar det hér istdllet om hur
man ska fa blod serverat. Texten som stdr broderad pa handduken ar Please

drink me”, vilket ju dven dr verkets titel, och tillsammans med méssandet
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skapas en stindig nirvaro av denna sprékresurs. Uppmaningen “Please drink
me” kan ocksa associeras till intima handlingar. Nar ”Drick och vénta pa
klockan” uttalas erbjuds inte ldngre ndgot val. Istillet yttras en performativ
uppmaning dér drickandet dr nodvindigt for att ritualen ska fullbordas.
Daérefter ringer Eskilsson i klockan och hér gar tanken aterigen till den katolska
nattvarden och ringandet i klockor for att markera transformation. Har betonar
klockljudet istéllet overgangen da konstndrens sjdl nar deltagarens hjarta.
Detta manifesteras ocksa i det sista yttrandet: That was the sound of my soul
reaching your heart.” Detta avslutande uttalande, och sittet det sidgs pa,
paminner om den fras kristna préster anviander vid centrala sakrament: 1

Faderns, Sonens och den helige Andens namn.”

3.2.1.4 Rituella och symboliska resurser

I de rituella resurserna ingar kroppsliga, visuella och sprékliga resurser. De
multimodala dimensionerna blir dirmed extra tydliga. Resurser som sirskiljer
sig som just rituella dr sekvenser med upprepande och rytm samt anvindandet
av rum. Genom att upprepa géendet, méssandet, yttrandet ’Please drink me”,
samt genom att utféra forloppet om och om igen med olika personer, skapar
Eskilsson en tydlig rituell struktur. Genom denna struktur framtriader
resursernas symboliska meningspotential. Objekten laddas med savél
andlighet som dramatik och lekfullhet. Gallerirummet ar tillignat konsten.
Genom att verket framfors pa denna plats ges det en ceremoniell inramning
som gor att Eskilssons avvikande beteenden accepteras som en del av en
konstnérlig ritual. En rituell pragel uppstar dessutom av att varje forlopp ér
organiserat i1 en tydlig sekvens: borjan med uppmaningen “Please drink me”,
sedan de olika valen, drickandet, vintan samt klockan och uttalandet som
markerar slutet. Fragorna, i kombination med att handduken bérs som av en
servitor och att blodet serveras i ett champagneglas, skapar kdnslan av en

rituell méltid dir det som erbjuds pa menyn &r konstnérens sjil.
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3.2.2 Multimodala metafunktioner

3.2.2.1 Ideationella metafunktioner

Denna funktion handlar om de resurser som kan identifieras som

handlingsprocesser och aktorer och hur dessa tillsammans skapar betydelser.*?

De handlingar som konstndren utfor i Please drink me ar gaendet, gesterna,
blickarna, méassandet, talandet, serverandet av vitska och blod, skdrandet i
fingret, viantandet och ringandet i klockan. De handlingar som utfors av
publiken &r accepterandet att delta, vdljandet och drickandet. De aktorer som
kan identifieras dr konstnéren sjdlv inklusive kostym, objekten som anvénds
(glas, skalpell, pipett, klocka etc.) och publiken, bdde de som passerar pa gatan
och de som kommer in i galleriet. Aven hir finns blickar och gester
nirvarande. D4 de ideationella resurserna tolkas tillsammans framtrader ett
system som inte endast representerar en vedertagen bild av virlden utan som
skapar en alternativ vérld 1 nuet och synliggdr teckenskapandet som process

och handling.

3.2.2.1 Interpersonella metafunktioner

Denna funktion fokuserar pd hur verket skapar och forhandlar relationer, hur

betraktaren adresseras samt hur sociala positioner etableras.*!

Da Eskilssons tilltal inte riktar sig till en imaginér betraktare utan till konkreta
kroppar pd gatan och 1 rummet, utgdér hennes kommunikation en social
handling snarare dn en representation. Det artiga tilltalet med ordet “please”
blir ett sétt att mildra uppmaningen samtidigt som det forstarker behovet av
respons fran publiken. Den monotona upprepningen skapar en hypnotisk

effekt och resulterar i1 att uppmaningen snarare ar ritualiserad &n informativ.

Genom att vandra runt pa gatan utanfor galleriet 1 en mérklig utstyrsel och
massa “plese drink me”, overskrider Eskilsson grénsen for vad som ar normalt

och vad som anses avvikande. Det dr tydligt att de som passerar blir sa pass

40 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 42.
41 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 42-43.
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osdkra att de hellre undviker henne an riskerar kontakt med nagot markligt och
onormalt. Detta skapar en intressant och méangbottnad relation. Konstnéaren
blir ndgot obetydligt och underlidgset som nonchaleras eller nagot konstigt och
obehagligt som undviks. Samtidigt tilldelas hon makt genom att de passerande

tvingas att reagera och forhélla sig till henne vare sig de vill eller inte.

Inne i1 galleriet &r Ekilssons ndrvaro mer sjdlvklar. Inom konstinstitutionens
fyra viggar accepteras avvikande beteende 1 hogre grad och uppfattas av de
besdkande som ett giltigt komplement till utstdllningen. En del besokare
kanner till 1 forvdg att det ska péga ett performance under deras besok.
Samtidigt kan osdkerheten spéaras dven hér. Flera backar undan infor
erbjudandet om att dricka konstndrens blod. Négra tackar nej men blir till
nyfikna askadare ndr andra deltar. Négra deltar forst men blir mirkbart
avskréickta av forekomsten av riktigt blod, avbryter sitt deltagande och pendlar
dirmed mellan deltagande och avvisande. Bland dem som viljer att delta
marks ocksa en viss osdkerhet infor blodet men samtidigt en vilja att d&nda

genomfora hela forloppet.

Analysen visar foljaktligen tva tydliga publikpositioner: de som deltar och de
som pa olika sitt avvisar ett deltagande. Detta ger upphov till en social kodning
diar avvisandet blir en social strategi och ett sétt att undvika obehag.
Deltagandet blir dirmed ett aktivt val och en social handling i sig. Konstnirens
uttryck med smink och kostym har 14g verklighetsmodalitet och gor att verket
uppfattas som en teatral lek. Det sker dock en forskjutning till hog naturalistisk
modalitet d& blodet erbjuds.*? Detta skapar en volativ relation mellan aktér och

publik.

3.2.2.2 Textuella metafunktioner

Denna funktion handlar om hur resurserna organiseras i tid och rum till en

sammanhingande helhet och pa s siitt skapar mening.*?

42 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 167.
43 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 43.
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I Please drink me anvands tva tydliga rum. Dels gatan som &r en offentlig och
vardaglig miljo dér de forbipasserande forvantar sig sociala koder 1 form av
distans och anonymitet, vilket leder till inre konflikt d& de konfronteras med
den avvikande aktoren. Dels galleriet som signalerar konstnérlig legitimitet
och ger performanceceremonin en inramning dir annorlunda beteende é&r
forvantat och accepterat. Kontrasten mellan dessa bada rum bidrar till verkets
textuella organisation genom att markera 6vergangen fran vardag till ceremoni

och fran socialt undvikande till aktivt deltagande.

Temporalt dr verket organiserat i en sekvens med olika steg. Denna sekvens
har en rituell karaktir med en tydlig bodrjan, en Gvergéng/ett val, en
klimaxhandling och en markering av slutet. For dem som vistas linge i
galleriet skapas en helhet &ven genom att ceremonin upprepas ett flertal gdnger
under de tva timmar performancet pagéar. Besokarna kan pa sé sitt bade delta
och betrakta dem som deltar. Konstndrens méssande och vandrande mellan
gatan och galleriet binder ihop de upprepade forloppen och skapar en

inramning de stunder da ingen ritual pagar.

3.2.3 Teckenskapande som transformativ handling

Denna socialsemiotiska analys av Please drink me visar performanceverkets
rikedom och komplexitet. Metoden é&r ett kraftfullt verktyg for att undersoka
performancekonsten som meningsbdrande, intrikat system. Betydelse
produceras genom omsorgsfullt valda semiotiska resurser, genom relationer
och genom publikens handlingar. De ideationella, interpersonella och textuella
funktionerna synliggdr hur performancekonstens materiella, kroppsliga och
sociala dimensioner integreras i en meningsskapande social praktik. Pa sa sitt
producerar Please drink me betydelse genom samverkan mellan flera
semiotiska resurser och gor teckenskapandet till en process som sker 1 stunden.
Kroppslighet och klddsel skapar kulturella referenser till ritual, andlighet,
sarbarhet och teater. Rdst och text etablerar kommunikativt tilltal och social
forhandling. Objekt biar bdde symbolisk och materiell laddning. Rum gor
skillnad pé social vardag och ceremoniell situation. Publikens handlingar blir

meningsbdrande 1 sig. Mening uppstar inte i ett enda tecken, utan i relationen
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mellan dem, 1 hur de samverkar i tid och rum och 1 hur publiken forhaller sig
till dem. Performanceverket fungerar bdde som en representation av idéer och
som en praktik dir betydelse produceras av teckenskapande handlingar 1 en

transformativ process.

3.3 Performanceteoretisk analys

I detta stycke gors en analys av Please drink me enligt Erika Fischer-Lichtes
performanceteorier. Hiar undersoks verkets dimensioner som performativ
hiandelse och transformativ upplevelse och mitt eget bevittnande av verket far

darfor hér stor betydelse.

3.3.1 Handelse och autopoietisk feedback-loop

Enligt Fischer-Lichte ses performancekonst inte som ett verk som
representerar ett innehdll utan som en hédndelse som sker mellan aktor och
publik. Att forsta Please drink me som en situation som formas i realtid, inte
som ett objekt med en stabil tinglighet, skapar intressanta mojligheter.** For
mig som publik borjar verket redan ute pa gatan. Nar jag ser Eskilsson vandra
runt och soka kontakt med forbipasserande, som ignorerar eller undviker
henne, har hdandelsen redan borjat och tar form genom dessa uteblivna méten.
De passerandes agerande paverkar aktorens rorelsemonster, tempo och
positionering vilket genast gor den autopoietiska feedback-loopen synlig.*®
Loopen av reaktioner, bade fran konstniren och publiken, fortsitter under hela
performanceverkets gang och ger upphov till ett unikt handelseférlopp varje
gang nagon deltar. Verket ar inte forutbestdmt utan sjdlvorganiserande och
uppstar inte genom en avsidnd intention utan genom den relationella
dynamiken. Det gor att det 4r minst lika intressant att iaktta publiken och deras

reaktioner som det r att iaktta agerandet fran Eskilsson.

# Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 161.
4 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 163.
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3.3.2 Forkroppsligande och nérvaro

Genom sin nédrvaro paverkar konstnéren de dvriga niarvarande pa ett sitt som
inte kan kopplas till forstaelse eller tolkning av specifika tecken och symboler.
Istéllet ar det konstndrens levda kropp 1 rummet som ger upphov till att jag
som publik blir péverkad. Eskilssons kropp blir mycket mer &n ett
betydelsebédrande tecken. Hennes handlingar kan mojligtvis uttydas, samt ge
upphov till insikter om betydelser av tecknen, men det ér sjdlva hdndelsen som
ger upphov till mina kénslor. Genom att faktiskt skéra sig sjdlv i fingret och
pressa ut sitt eget blod, vigrar hon just den representation av ndgon annan én
sig sjilv, som Fischer-Lichte talar om.*® Jag tror att det ocksa &r det som gor
stort intryck pa mig. Eskilsson spelar inte nagon som skér sig sjélv och pressar
ut sitt blod. Hon gor det pé riktigt mitt framf6r mina 6gon. Att det skulle finnas
en annan betydelse, &n att hon faktiskt skadar sig sjilv, dr darfor ingen tanke
som uppstar. Som askadare upplever jag att hon skér sig och tdnker att det
maste gora ont. Jag reagerar med olust och fascination pa samma gang. Jag
spanner mig fysiskt av att se saret och blodet. Jag kianner skam for att jag bett
om att fa blod fran hennes finger sa att hon maste skéra sig igen. Jag tdnker
inte att handlingen symboliserar nagot i den stund jag ser det. Jag upplever att
hon gor det for mig, for att jag ar dér och deltar och for att jag ska fa dricka
hennes blod. Mgjligtvis blir uttalandet om att det dr hennes sjil jag dricker
symboliskt, men det underordnas dnda effekten av hennes kropps nirvaro och
det hon utsitter den for. Hon indikerar ddrmed den konstanta transformation
som alla levande organismer utsétts for och gor den tillgdnglig for mig som

betraktare genom sitt risktagande.*’

Please drink me dger rum en mycket kylig kvill 1 slutet av oktober. Dorren till
galleriet stér hela tiden 6ppen. Sjilv bir jag en tjock jacka som jag behéller pa
inomhus. Nir jag ser Eskilssons bara fotter mot gatan och galleriets kalla
stengolv resulterar detta i en omedelbar bade fysisk och kidnsloméssig reaktion
hos mig. Det ser kallt ut. Jag ryser, for nér jag tittar pa hennes fotter upplever

jag ndstan sjdlv kylan som sprider sig fran golvet och far de bara fotterna att

46 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 91.
47 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 90.
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domna. Aterigen beror inte min respons pé att jag tolkar de bara fotterna som
en representation av nagot, min reaktion orsakas direkt av den kroppsliga
ndrvaron av konstndrens bara fotter. I ett annat rum, en annan kvill hade jag
kanske upplevt de bara fotterna annorlunda. Darfor blir det extra tydligt att de
inte endast kan ses som ett generiskt tecken utan som ndgot som genom sin

ndrvaro ger upphov till affekt.

3.3.3 Rumslighet och atmosfar

Rumslighet dr liksom performancekonst nagot flyktigt och obestimt. Det
handlar om hur rummet skapas, upplevs, anvinds och representeras i relation
till exempelvis sociala och kulturella processer. | Please drink me kan man se
rummet som performativt snarare &n som en fysisk plats, vilket paverkar
relationer, rorelser och fornimmelser.*® Aktoren ror sig fritt bland besokarna i
galleriet samt ute pa gatan. Hon har ingen scen och det finns ingen grins
mellan henne och publiken. Dessutom pagar en utstillning 1 galleriet. Ddrmed
ar rummet inte inrett specifikt for performanceverket. Ménga av besdkarna gar
runt och tittar pd malningar och skulpturer. Endast under ritualerna, da
deltagarna dricker konstnérens blod, ombedes de att sti pa en sérskild plats vid
piedestalen. Samtidigt har de mgjlighet att bestimma hur nira de star och om
de vill sta kvar eller inte. Beroende pa hur ménga som vistas i galleriet, om de
dricker vin, hur de ror sig, hur mycket och hogt de pratar samt huruvida
konstndren genomfér en ceremoni med ndgon, fordndras hela tiden
rumsligheten. Det performativa rummet fluktuerar mellan att vara konstevent,
rituell ceremoni och socialt samkvdm. Atmosfaren dr ocksd en del av det
performativa rummet och kan forklaras som nédrvaron av en kénsla av
verklighet som endast kan uppfattas av dem som befinner sig i rummet.*’ I
Please drink me skapas atmosfiren till stor del av att konstobjekten,
performanceverket och mainniskorna inte har nagon inbdrdes hierarkisk
ordning. Allt existerar samtidigt och leder till en flytande milj6 dér jag som
besdkare kan se péd konst, dricka vin och prata med en bekant samtidigt som

jag iakttar en ritual dir ndgon dricker ndgon annans blod. Galleriet ar inte stort

8 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 107.
4 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 115-116.
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vilket bidrar till att de olika delarna av helheten ar parallellt tillgdngliga och

tillsammans skapar en mycket speciell sfar av nérvaro.

3.3.4 Temporalitet och rytm

Temporalitet handlar om hur tid upplevs, organiseras och konstrueras som
maénsklig erfarenhet till skillnad fran kronologisk, maétbar tid. Begreppet
fokuserar pa maénniskors subjektiva upplevelser av tid, formande av
hiandelseforlopp samt sprakliga forstdelser av tid. Temporaliteten kan inte
inordnas i ett performanceverks materialitet men ar samtidigt en forutséttning
for att de materiella fenomenen uppstér.’® Please drink me pagéar under tva
timmar vilket resulterar 1 en flytande temporalitet dar de materiella delarna
uppstar och forsvinner under verkets gang. Detsamma giller konstndrens rost
och nérvaro nér hon gér in och ut ur galleriet. Kidnslan av ett konstant pagéende
hiandelseforlopp bryts emellanat upp av de rituella sekvenserna da besdkande
publik deltar. Det skapar en sérskild rytm dér vandrandet och méssandet utgor

lugnare delar och ceremonierna med deltagare utgédr crescendon.’!

3.3.5 Upplevelse och transformation

Performancekonstens inneboende egenskaper paverkar publikens formaga att
i stunden forstd det de bevittnar. Det handlar snarare om upplevelse.’? Please
drink me innehaller visserligen mdjligheter till tolkning, men kan en sadan ske
1 stunden, dir och da? Nir jag sjdlv upplever verket tinker jag inte pa
nattvarden, narrar, asketer eller andra symboliska representationer. Jag tanker
pa mina val, de instruktioner jag far, det jag dricker. Jag upplever konstnédrens
ndrvaro, hennes rost, hennes bara fotter, hennes blod. Jag tdanker inte pa vad
det betyder, jag reagerar och kdnner. Nir jag forst ser aktoren med kostym och
smink ser jag ett tecken for teatralitet. Hennes semiotiska kropps forbyts dock
snabbt till en verklig, levd kropp genom de bara fotterna, saret och blodet. I
detta oOgonblick sker en transformation. Fran att ha sett en mojlig

representation av ndgot, upplever jag nu nagot verkligt som paverkar mig

50 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 130.
51 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 133.
52 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 156.

26(36)



Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

kansloméssigt, fysiskt och relationellt 1 forhallande till aktoren.
Transformationen av Eskilssons semiotiska kropp till hennes levda kropp
transformerar dven mig.>* Jag ér ingen dskddare som kan forstd ndgot, jag dr
en del av verket. Det dr forst efterdt som jag borjar fundera Oover verkets
komponenter och deras betydelser. P4 grund av att tolkningsprocessen inte
sker under performancets géng, blir den inte en del av den estetiska
upplevelsen. Den sker separat efter att verket avslutats. Det &r en intressant
skillnad frén att t.ex. titta pa en mélning eller ldsa en dikt dir jag kan uppleva
och tolka verket simultant. Nar det géiller performance dger hidndelserna rum 1
realtid. Jag kan inte ldsa om som om det vore en bok eller spela igen som om
det vore ett musikstycke.’* Jag kan endast uppleva det i stunden, som ndgot
som hénder mig, som transformerar mitt inre. Det &r forst efterét jag kan uttyda
vad det kan tinkas betyda, vilket innebar att en hermeneutisk process for att

forsta verket uteblir.>?

53 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 76-77.
54 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 162.
55 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 156.
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4 Diskussion

I detta stycke diskuteras resultaten av analyserna och hur de kan tolkas 1

forhallande till socialsemiotisk teori och performanceteori.

4.1 Mening genom representation

I den socialsemiotiska analysen kan en méngd semiotiska resurser identifieras
och tolkas var for sig och tillsammans. Genom att dela in dem i olika
metafunktioner kan man se hur deras multimodala samverkan resulterar i
avancerade system av betydelsebdrande, representativa tecken. Med en
blandning av 14g realistisk modalitet (kostym och smink) och en hog
naturalistisk modalitet (blodet) alterneras definitionen av verkligheten vilket

mojliggdr starka reaktioner hos betraktaren.>

I ”Art as spirituality” argumenterar Annalisa Burrello for att konst kan vara en
andlig praktik utan att vara religiés. Konstnédrer som anvénder sig av andlighet
kallar hon ”artist-shamans.” Genom sin konst kan de hela och gora gott 1 de
gemenskaper de befinner sig i.°” Inom ménga shamanistiska praktiker ar
aderlatning och sjdlvskador ett sitt att komma 1 kontakt med kunskap och
krafter som vanliga manniskor inte har tillgdng till. En mojlighet &r darfor att
se Eskilsson som en slags religios ledsagare eller shaman vars verk har helande
effekter pd publiken. Genom att skada sin egen kropp och utgjuta sitt blod
delar hon som konstnir-shaman med sig av sin kunskap till oss som é&r
ndrvarande. Genom att dricka hennes blod far vi tillgdng till hennes sjil och

pa sé sitt insikter vi annars inte skulle fa.

Ytterligare en tolkning &r konstndren som offer. Att spéka sig sjdlv pdminner

om aldre kulturella praktiker bland munkar, nunnor, martyrer och heliga darar,

56 Kress och van Leeuwen, Reading Images, 167. Jones, Body art/ Performing the subject, 9.
Arya, “Taking Apart the Body,” 5.

57 Annalisa Burrello, “Art as spirituality: The paradigmatic cas of Marina Abramovic,”
Journal for the Study of Spirituality, 13:1 (2023): 6, 11, DOI:
10.1080/20440243.2023.2187966.
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dir man forsokte efterlikna Kristi lidande.’® En mdjlig tolkning ér darfor att
Eskilsson, 1 en tid d& det ménskliga samhéllet fokuserar pa identitet och
monetédr vialmaga och 1 en vérld som hérjas av konflikter, svéilt och klimathot,
gor det slutgiltiga offret. Genom att utgjuta sitt blod for varlden raddar hon
den fran sjdlviskhet, tomhet och &verkonsumtion och gir i brdschen for

konsten som varldsforbattrande kraft.

En annan mgjlig tolkning r att se konstnidren som en narr, som 1 sin inbjudan
till deltagande i1 en avvikande ritual tinjer pa granserna mellan lek och allvar.
Med hjélp av exponeringen av sitt eget blod kan hon chocka, provocera och
frammana en kinsla av abjektion.’® Genom att bete sig oberikneligt och
uppmana oss till en gransdverskridande och utmanande handling, dé vi dricker
blodet, kan hon ikldda sig rollen som helig dare. En sanningssdgande gestalt
som kritiserar normer, avsldjar maktstrukturer och trycker pa samtidens 6mma

punkter.

4.2 Mening genom transformation

I den performanceteoretiska analysen konstateras att mina ansatser att uttyda
tecken och betydelser under framforandet av Please drink me kompliceras av
den egna nidrvaron i1 rummet. Forsok till tolkningsprocesser avbryts av
intrycken av de nya fenomen som uppstar under forloppet. Under
performanceverkets gang uppstar dérfor inte mening genom att jag forstar
nagot utan genom att mina reaktioner paverkar feedbackloopens autopoiesis.
Meningsskapandet &r en aktiv process som utgdr en del av

performanceskapandet.°

I Please drink me ar darfor konstnirens och min egen ndrvaro i rummet en
central del av upplevelsen. Under performanceverkets gang pendlar jag mellan
att iaktta, delta och bevittna. Jag stir, jag forflyttar mig, jag filmar och

fotograferar, jag dricker vin. Jag tar sma pauser da jag ser pa utstéllningen eller

%8 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 91.
59 Arya, “Taking Apart the Body,” 6.
60 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 156-157.
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ar involverad 1 samtal. Allt detta blir en del av verket. Upplevelsen handlar
ocksd om andras nirvaro. Nagra av oss konstaterar att vi gatt igenom nagot
som transformerat oss, vilket gor oss forbundna. Det vicker en affekt i mig,
det paverkar rumsligheten och verkets helhet. Nér jag sjilv deltar ar jag sa
uppslukad av skeendet att jag glommer att det finns andra i rummet som
formodligen iakttar mig. Pa slutet star den dldre mannen och talar med mig
samtidigt som jag forsoker betrakta och dokumentera Eskilsson och en
deltagande besokare. Pa grund av hans ihéllande pratande har jag svart att hora
det som sdgs i performancet, men det gor inte upplevelsen sdmre. Det dr
snarare spannande att ménniskor kan komma och gé som de vill och prata och
rora sig fritt i galleriet. Det inverkar pa atmosfaren och dédrmed pé verket som

hindelse, vilket 6ppnar upp nya upplevelsedimensioner.5!

Performanceteorin sétter fingret pd hur konstarten utgér en flyktig och
performativ hdandelse dér publikens reaktioner blir en del av verket. Genom en
av-semantisering framtrider mening via sjilva uppfattandet som handling.®?
Att vara dér, kdnna kylan fran dorren, smaka spriten, dricka blodet och iaktta
de andra deltagarna gor att jag blir en del av en gemenskap. Genom att kénna
denna gemenskap uppfattar jag min existens. Konsten visar sig 1 sin fulla
transformerande kraft och skapar en kénsla av liv 1 mig, en kénsla av att jag

finns hér och nu, en kénsla av mening.

4.3 Mening genom relation

Béde den socialsemiotiska och den performanceteoretiska analysen visar att

den relationella dimensionen r viktig 1 Please drink me.

Socialsemiotiken ser hur konstndren genom gester, blickar, méssande,
uppmaningar, frdgor och vandrandet bland publiken manifesterar sin nérvaro.
Genom att vara mycket fordig, allvarlig och artig 1 sitt tilltal, men samtidigt

entrdgen, skapar hon en hogtidlig och laddad interaktion med publiken.

o Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 115. Arya, “Taking Apart the
Body,” 5.
62 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 141, 143.
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Genom uppmaningar och fragor forhandlas publikens deltagande eller
undvikande. Gesterna bidrar till en liturgi och en rituell relation mellan aktor
och deltagare som préglas av bdde andlighet och lekfullhet. Publikens
handlingar dd de deltar befdster relationen och utgdr 1 sig en resurs med

meningspotential.

Performanceteorin gor det mdjligt att tolka publikens relation till konstnédren
utan tecken som stiller sig 1 vdgen mellan aktér och askadare. Publiken
synliggdérs 1 form av nédrvarande kroppar i rummet som paverkar den
autopoietiska feedback-loopen. Det faktum att publiken &r nérvarande
paverkar aktoren och atmosfiren. Genom att besokarna deltar, undviker,
iakttar, reagerar, pratar, dricker vin och forflyttar sig dr de aktiva i den
meningsskapande processen. Oavsett om de genomfor drickandet av blod eller
inte dr de en del av verket genom sin nirvaro i rummet. Konstnérens levda
kropp framtrdder med blod och bara fotter vilket leder till en relation dér

mening skapas och publiken genomgér en transformation.®?

4.4 Body art ur ett samtida perspektiv

Merparten av den litteratur som star att finna om body art uppehéller sig kring
de fyra sista decennierna pa 1900-talet. Darfor diskuteras ovanstdende
analyser dven 1 forhallande till samtida konst for att forsta hur verket Please
drink me placerar sig 1 en samtida kontext i form av body art. Som samtida
minniskor har vi hamnat i ett kulturellt tillstdnd dar vi hela tiden stélls infor
nya sitt att se pa och leva i viirlden.®* Detta speglas i den samtida konsten som
diarmed ar svar att kategorisera. Istillet for en visuell estetik kan man se den
som ett omrade for kritik.%> Som sddan kan body art ses som en samtida praktik

da kritik dr en av grundpelarna i denna performancetradition. Genom en

63 Fischer-Lichte, The transformative power of performance, 181.

64 Alexander Dumbadze och Susanne Hudson, ”The Contemporary and Globalization” i
Contemporary Art: 1989 to the present (Chichester, West Sussex: Wiley-Blackwell, 2013),
6.

65 Alexander Dumbadze och Susanne Hudson, “Introduction” i Contemporary Art: 1989 to
the present (Chichester, West Sussex: Wiley-Blackwell, 2013), 3. Dan Karlholm,
Kontemporalism: Om Samtidskonstens Historia och Framtid (Stockholm: Axl Books, 2014),
106.
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pluralistisk lins kan performancekonsten i stort forstas som ett samtida uttryck
med sin rikedom av multimodala tecken och méngfacetterade
upplevelsedimensioner. Performancekonsten dr néstan lika svar att definiera
som samtida konst vilket gor den till en undflyende och omtvistad foreteelse.®®
Om jag gér tillbaka till mina egna iakttagelser under framférandet, ar det
mojligt att se en potential att chocka, provocera och framkalla abjektion. Att
bevittna nagon som skar sig sjdlv och se blodet skapar en osdkerhet hos mig,
precis som det sidkerligen gjorde hos publiken pa 1960-talet. Samtidskonsten
ar inte mediespecifik och anvinder en bred variation av metodologier,
ideologier och politiska askadningar.®’ 1 Please drink me ir detta synbart i
blandningen av modaliteter, kulturer och temporaliteter. Eskilsson anviander
sig av aderlatning, alderdomlig och religiost kodad kliddsel, clownsminkning,
rituella ~ handlingar samt  blandar svenska och engelska.
Tolkningsmojligheterna 6ppnar upp potential till att se verket som en plats f6r
kritik och som ett forsok att forsta var samtida tillvaro. Det vittnar dirmed om
att body art inte endast dr ett postmodernt fenomen utan en levande och
samtida konstform som kan kritisera och undersdka vad det innebir att vara

maénniska idag.

% Dumbadze och Hudson, “Introduction,” 3-4.
7 Dumbadze och Hudson, “Introduction,” 2, 3.
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5 Sammanfattning

I detta arbete har en undersokning av performancekonstverket Please drink me
genomforts. En analys har gjorts med socialsemiotisk  och
performanceteoretisk metod for att forstd hur verket skapar mening via
multimodala teckenskapande resurser, via performativa och transformativa
hiandelser samt via relationen mellan konstnar och publik. Studien har visat att
de bada metoderna och teorierna dr relevanta och kompletterar varandra nér
det giller att forsta performancekonstens komplexa och mangbottnade natur.
Den socialsemiotiska teorin har synliggjort teckenskapandet som social
praktik samt mdjligheten till tolkning och forstaelse av performancekonstens
meningspotential.  Performanceteorin  har  mojliggjort  studiet av
performancekonst som en efemér hdandelse som 1 ett hdr och nu skapar mening
genom kroppslig nidrvaro och autopoietisk feedback-loop. Pa s sétt kan man
se performance som en konstart som upplevs i1 tva steg. Forst som en
transformativ héndelse som man som publik dr en del av. Sedan som en
tolkningsprocess som efterat skapar forstaelse av vad det dr man har varit med
om. Kombinationen av de béda teorierna och metoderna har varit viktig for att
kunna tringa pa djupet i ett sa komplext verk som Please drink me. Tack vare
metodernas olika fokus har en uttdmmande analys kunnat géras av den
svarfdngade performancekonsten. Undersokningen belyser att denna konstart,
sin kortlivade form till trots, kan analyseras pa samma villkor som fasta
konstobjekt. Genom att vara en plats for kritik och undersokande av samtidens
existens, visar verket Please drink me att body art kan uppdateras fran att vara

en postmodernistisk foreteelse till att representera en samtida praktik.
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