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Engelsk titel

Art and feelings of the uncanny — a reception study of Charlotte Gyllenhammar’s
sculptures

Abstrakt

The aim of this essay is to investigate contemporary sculpture in the traditional exhibi-
tion room and in public space. The experience of the beholders’ reception concerning
emotions when encountering large scale and upside down artworks is investigated. Four
sculptures of the Swedish contemporary artist Charlotte Gyllenhammar (b. 1963) were
included in the study. In the analysis, sculpture theory, reception esthetics method,
semiotics and psychoanalysis were used. The result shows that feelings of uncanniness
arose from the large scale, unproportionate scale and that fragments of the sculpture were
visible. The exhibition room made the sculptures appear placeless. The surrounding
environment in public places was essential for interpretation. The titles were a central part
of the production of meaning. Finally, the interpretation of contemporary sculptures
includes multilayered and ambiguity feelings simultaneously juxtaposed.
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1 Inledning

1.1 Amne

Nér jag gér in i Ravinens konsthall i Bastad i utstidllningen Nedslag med Charlotte
Gyllenhammar (f. 1963) i augusti 2025 mots jag av Sitting Giant (2019), en stor skulptur
som dr over tvd meter hog och gestaltar ett barn i overall sittandes pé golvet. Forsta
intrycket ar att jag ler och upplever verket som roligt och fascinerande genom dess stora
storlek. I ndsta rum mots jag av Night, Descend (2014) som ar 6ver tva meter hog, en
skulptur i form av ett par kvinnoben riktade uppét i luften och en stor kjol som faller nerat
och déljer kvinnans underkropp. Aven den ir engagerar mig pa ett positivt sitt och vicker
mina tankar. Flera av verken i utstillningen &r i stor storlek och uppochnervinda, dir
intrycket forst leder till positiv kédnsla. Efter en stund borjar dock en kénsla av obehag
smyga sig pa som att ndgonting skaver. Sitting Giant ter sig nistan skrickinjagande
genom sitt stora format och varfor &r kvinnan i Night, Descend uppochnervind?

Gyllenhammars skulpturer innebér ofta kvinnor och barn, ofta uppochnervént perspektiv
och skulpturer i stor storlek. Ett verk som ses som Gyllenhammars genombrott &r en
offentlig installation av en uppochnervéind ek monterad dver Drottninggatan i Stockholm
1993 med titeln Do for dig. Verket ateruppfordes hosten 2023 med tilldgget till titeln Do
for dig/Sla rot (Bildbilaga, bild 1). Verket &r naturligt stort och inkluderar rotsystemet.
Hér moéter betraktaren kanske for forsta gdngen den stora skalan och det uppochnervinda
perspektivet som kommer att bli ett dterkommande tema i Gyllenhammars konstnérskap.

Satt i en storre internationell kontext i konstvérlden ar det Gyllenhammar gor inte
drastiskt och att konstruera verk med omskakande motiv har skett historiskt. Motiv som
ar uppochnervéinda forekommer tidigare i konsthistorien i Hieronymus Bosch Lustarnas
Trédgdrd (ca. 1500).! Dir avser det bakvind ordning, dér grinser forflyttas och det i
marginalen rér sig in till centrum. Aven oproportionerlig storlek pa motiven, dir djur och
véxter ar mycket storre &n méanniskor upptréder i verket. Groteska motiv forekommer
dven frekvent i gotisk konst.? I samtidskonsten finns flera internationella konstnirer som
har skapat skulpturer i stort format, till exempel Louise Bourgeois Maman (2001) som &r
runt 9 x 9 x 10 meter, samt Jeff Koons och Claes Oldenburg.’

Jag har inte tidigare varit med om en konstupplevelse dér en initial, positiv kénsla sa
tydligt 6vergatt i en obehagskénsla efter en stunds betraktande. Fér mig var det en form
av uppenbarelse. Den upplevelse jag fick under utstidllningen av Gyllenhammars verk &r
att de kan uppfattas som obehagliga, oticka eller kusliga genom storleken av motivet och
den uppochnervinda formen. Konst kan leda till kinslor av obehag, ddr obehags-kinslan
ar en av flera kénsloreaktioner vid konstbetraktande. Detta 4r min subjektiva upplevelse
och andra personer kan ha andra upplevelser av samma konstverk.

1 Keith Moxey, The practice of theory: poststructuralism, cultural politics, and art history
(New York: Cornell Univ. Press, Ithaca, 1994) s.144-145.

2 Gally O'Reilly, The body in contemporary art (London: Thames & Hudson Ltd, 2009), s.
150.

3 Natalie Rudd, Contemporary art (Thames & Hudson, London, 2023), s. 15-18.
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Sigmund Freud behandlar kinslan av obehag i artikeln Das Unheimliche fran 1919.* Att
betraktaren kan fa kdnslor av att ndgot ar otéckt eller obehagligt sker da hen inte vet om
foremélet ar vid liv eller livldst, vilket bland annat uppkommer med skylt- eller
modelldockor som kan likna levande ménniskor. Upplevelsen av obehag kan dven ske i
skiftet mellan det som betraktaren upplever familjart och det som upplevs avvikande.
Freud refererar till Ernst Jentsch artikel On the Psychology of the Uncanny (1906) dir
Jentsch beskriver obehag som ndgon nytt och oként som inledningsvis ofta ses som
negativt.’ Freud menar dock att en situation kan vara familjar och frimmande samtidigt.

Gyllenhammars verk visar pa flertydighet, omvinda perspektiv och beskrivs
aterkommande som méngbottnat och drabbande.® Verk forekommer bade i det
traditionella utstdllningsrummet och i offentlig miljo och kan tolkas pa flera sétt, som
obehagliga. I den offentliga miljon méter betraktaren verket och maste passera det. Verk
som visas pé en utstillning har betraktaren medvetet sokt upp genom att komma till
platsen dér den visas. Det vita, konventionella utstdllningsrummet, ofta kallat den vita
kuben, kan uppfattas som ett neutralt, tyst, vitt rum som erbjuder betraktaren en ostord
konstupplevelse. Dess neutralitet har ifrdgasatts d4 den omgivande miljon ofta ar en
betydande del av meningsproduktionen i samtida konst.’

I Sverige under folkhemsperioden aren 1940-1975 gestaltade skulpturer i stdderna ofta
unga flickor och pojkar och var idealiserande forebilder. Friska, sk6tsamma barn och
ungdomar utforde idrottsaktiviteter och rorelse vid platser ungdomar vistades, som skolor
och sportanldggningar.® Skulpturer med motiv av mor och barn hade en framtoning av
forhoppningar om framtiden. Den periodens till synes oskuldsfulla motiv star i kontrast
till Gyllenhammars verk som béde &r i stor skala och uppochnervint perspektiv med flera
tolkningar. Det som 4r nytt med Gyllenhammars verk i en samtidskontext &r att hennes
skulpturer flyttat ut i det offentliga dér de utgér en kontrast till skulpturer fran 1900-talet.
Det innebér en senare period och en tematik som ar ny dérfor att konsten i det offentliga
rummet har vidgats till att rymma konst som inte enbart verkar ha en uppbygglig roll i
samhillet.

1.2 Syfte och fragestillningar

Amnet for uppsatsen ir svensk samtidskonst. Syftet ir att studera samtida skulptur som
visas i utstdllningsrummet och i det offentliga rummet. Detta gors utifrén det
kinslomassiga betraktandet.

4 The “Uncanny”, 6vers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillganglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09).

5 Ernst Jentsch (1997) On the psychology of the uncanny (1906), Angelaki: Journal of the
Theoretical Humanities, 2:1, 7-16. https://doi.org/10.1080/09697259708571910. (hamtad
2025-09-17)

6 Ravinen Kulturhus, https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/,
besokt 2025-09-03 & Prins Eugens Waldemarsudde, Charlotte Gyllenhammar,
Croiser/Korsa, https://waldemarsudde.se/utstallningar/charlotte-gyllenhammar/ besokt
2025-11-09.

7 Brian O'Doherty, Inside the white cube: the ideology of the gallery space, Expanded
edition, Univ. of California Press, Berkeley, Calif., 1999, s. 79.

8 Jessica Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet: den offentliga skulpturens
institutionalisering, referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975” (Diss. Uppsala
universitet. Makadam Forlag. Goteborg. 2007).
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Studien har foljande fragestillningar:

. Hur kan uppochnervinda perspektiv forstds av mottagaren?
. P4 vilket sétt kan verkets skala bidra till mottagandet?
. P4 vilket sétt kan den omgérdande offentliga platsen jaimfort med traditionella

utstéllningsrum inverka i upplevelsen av verket?

Studien gors med utgangspunkt i Charlotte Gyllenhammar (f. 1963) verk med fyra
skulpturer, varav tva i en utstdllning och tva i offentlig miljé. Gyllenhammar har arbetat
med flera olika tekniker, som skulptur, fotografi, video, och material. Aterkommande
motiv dr kvinnor och barn, omkastade perspektiv och teman som utsatthet och sarbarhet.
Hon har skapat minnesmarke éver Raoul Wallenberg och ér vélrepresenterad pa museer i
Sverige och utomlands. I samma generation finns Annika von Hausswolff (f. 1967),
fotograf med feministiska motiv, Lotta Antonsson (f. 1963), d&ven hon inom fotografi,
samt teckning, installation och med ett feministiskt forhallningssétt. Gyllenhammar ar en
god representant for samtida svensk konst och skulptur d& hon ér etablerad konstnir,
integrerad i konsthistorieskrivningen och har utvecklat figurativ skulptur.

1.3 Teori

1.3.1 Semiotik

Semiotisk teori dr central i uppsatsen for att tolka motiv och begrepp avseende
Gyllenhammars skulpturer. Bdde texter som titlar och skulpturer, som motsvarar bilder,
tolkas med semiotiken. Semiotik &r teckenléra och bildkonsten avser tecken dér att tolka
dess tecken ar lasning eller dverséttning.’ Inom semiotiken har Ferdinand de Saussure,
Charles Sanders Peirce och Roland Barthes bidragit med metoder och definitioner.
Jessica Sjoholm Skrubbe, professor i konstvetenskap, betonar i sin avhandling
bildsemiotik som har fokus pé bilden eller skulpturen snarare &n texten.'” Sjoholm
Skrubbe refererar till semiotikern Goran Sonesson som infort begreppet bildsemiotik.'" T
denna uppsats blir semiotik avseende texter om verken i form av verkens titlar,
utstéllningstext, recension, savél som bilder, i form av skulpturer, relevant. Teorin om
bildsemiotik avser hur meningsskapande skapas via visuella medier och forutsétter
ndrvaron av betraktare i tid och rum.'?

Ferdinand de Saussure menar i sin teori att tecken har tva delar; ndmligen uttryck (det
betecknande) och innehall (det betecknade)."® Uttryck ar skulpturens materiella, fysiska
form, medan innehéll &r den idé eller forestillning om den foreteelse som skulpturen
refererar till. Charles Sanders Peirce skiljer pa begreppen indexikala, ikoniska och
konventionella tecken.'* Med indexikala tecken avses att proximitet, nirhet, foreligger
mellan uttryck och innehall, och att en fysisk orsaksbunden forbindelse ofta finns, som
spar i form av tassavtryck efter djur. Ikoniska tecken avser Overensstimmelse, dir
avbildningen liknar det som avbildas. Konventionella tecken grundar sig i konventioner

9 Sgren Kjerup. Manniskovetenskaperna - Problem och traditioner i humanioras
vetenskapsteori. Lund: Studentlitteratur, 2009, s. 211.

10 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 25.

1 lbid, s. 25, samt Goran Sonesson, Bildbetydelser: inledning till bildsemiotiken som
vetenskap, Studentlitteratur, Lund, 1992.

12 Sj6holm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 26.

13 Sonesson, Bildbetydelser, s. 190.

14 Kjarup, 2009 s. 218, samt Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 26.
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(begreppet symbol anvinds av Peirce). Peirce betonade att det sker en nédvéindig
interaktion mellan konstverket (tecknet) och betraktaren (uttolkaren).'?

Roland Barthes anvénde begreppen denotation, en bokstavlig beskrivning, och
konnotation, som avser bestdmning av &mne. Denotation innebér att alla bilder har ett
omedelbart tolkningsskikt och konnotation innebér ett mer sekundirt, outtalat, mangsidigt
skikt.'® Barthes undersoker meningsproduktion och stiller frigorna hur bilden fir mening,
vart upphor bildens mening och i sé fall, vad finns bortom bildens mening.!” Om bilden
dessutom innehaller tecken som bestér av text innebér att den dr sanningsenlig och
bildens betydelse ér betonad och uppriktig.'® Denotationer kan verka enkla, enligt
Barthes, men de grundar sig i tecknens konnotationer och det inte dr rimligt att betrakta
ett tecken utan att betraktaren besitter forforstaelse.'® Betraktaren behdver ha specifik
kunskap som dr kulturellt betingad, vilket innebér erfarenhet och kunskap om fenomenet
eller motivet.” I denna uppsats ar upplevelser av kinslor och att kunna identifiera
manniskokroppen grundlaggande. Betraktaren som ser motivet mdter bade det perceptiva
meddelandet och det kulturella meddelandet.?! Verkets titel, texten, gor att den
konnoterade inneborden inte blir for individbaserad, utan leder betraktaren till en
betydelse som dr mer given.?” Texten i form av titeln dr konstnérens ritt till bilden och
kontroll foér forankring.”®> Texten ger for den symboliska delen tolkningen, som leder till
att en generell i stillet for att individuell konnoterad innebérd uppstér.>* Tillsamman leder
titeln, formen och uttrycket hos skulpturen betraktaren till meningsproduktion.

Att varsebli en skulptur implicerar att betraktaren ror sig runt verket for att betrakta den
frén olika stéllen i relation till verkets placering, dér verket organiserar rummet och tiden
har betydelse, samt beakta skulpturens koppling till omgivningen.?s Over tid kan
uppfattningen forindras och detta dr ett stindigt pAgdende skeende (semios).*®
Betydelsebildningen &dr beroende av en betraktare som befinner sig i en viss tid och rum
och det gor att betydelsebildningen inte &r konstant.

1.3.2 Skulpturteori

Uppsatsens material ar fyra skulpturer. Skulpturteori med utgangspunkt i Rosalind Krauss
och Jessica Sjoholm Skrubbe forskning ar centrala for analysen. Skulpturteori har
behandlats av Rosalind Krauss i essin Sculpture in the Expanded field (1979) som tar upp
definitioner av det traditionella och modernistiska skulpturbegreppet.?’” Enligt Krauss dr
tva delar i fokus, ndmligen hur skulpturen relaterar till platsen och vad skulpturen
refererar till. Det sistndmnda; referentialitet, kan vara en historisk person eller att

15 Kjgrup, 2009 s. 218, samt Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 26.

16 Sonesson, Bildbetydelser, s. 190, 194.

7 Roland Barthes, Bildens retorik. Stockholm: Bokforlaget Faethon, 2016, s. 28, samt
Kjgrup, Ménniskovetenskaperna, s. 229.

'8 Barthes, 2016, s 28.

19 Anne D"Alleva, Methods And Theories Of Art History. Laurence King Publishing, UK,
2012, s. 33. & Roland Barthes, S/Z, trans. Richard Miller, New York: Farrar, Straus &
Giroux, 1974; Blackwell, 1990; 2002. s. 9.

20 Barthes, 2016, s. 33.

21 |bid, s. 36.

22 |bid, s. 42.

23 |bid, s. 43.

24 |bid, s 41-42.

25 Sonesson, Bildbetydelser, s. 304-305.

26 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 26.

27 Rosalind E Krauss. "Sculpture in the Expanded Field”, October, no. 8, Spring 1979, s.
33-34, hamtad 2025-09-09.
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skulpturen refererar till sig sjilv. Innan modernismen fanns monumentets logik, dir
bildandet av betydelse var knuten till en specifik plats och representerade ndgot som var
bortom sjélva verket, fortsdtter Krauss. Monumentets logik stod i 6verensstimmelse med
skulpturens logik. Den markerar en specifik plats for den bestimda handelsen och spréket
ar symboliskt avseende platsens mening. Krauss bendmner det representationens logik
vilket innebar att verket var figurativt, upprétt, stod pé ett fundament i form av en sockel,
som var en viktig del av strukturen och kommunicerar mellan plats och representationens
tecken. Efter hand reducerades monumentets logik och dvergick i platsldshet och
modernismen konstaterar Krauss. Verket blev nu snarare en teoretisk konstruktion, det
vill sdga en abstraktion, platslds och refererade framst till sig sjilv. Skulpturen
representerar det material den ar utford i, hur konstruktionsprocessen gétt till samt
autonomi enligt Krauss.?®

Inom konsten uppstod under postmodernismen sa smaningom nya former av skulpturer
som inte passade in i tidigare kategorier. I sin artikel presenterar Krauss en modell att
nirma sig nya former av skulpturer bendmnt det expanderade filtet.”” Modellen utgar fran
de binéra begreppen landskap och arkitektur och deras negationer, icke-landskap och
icke-arkitektur, och deras inbordes relationer. I modellen speglas motsatsen vilket
samtidigt Gppnar upp och expanderar och ger det expanderade filtet. Krauss tolkning
innebér att den inkluderar, forutom skulptur, markerade platser, plats-konstruktion och
axiomatiska strukturer.*

Jessica Sjoholm Skrubbes avhandling Skulptur i folkhemmet: Den offentliga skulpturens
institutionalisering, referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975 bygger vidare pa
Krauss teori genom att problematisera skulpturbegreppet. Det gors betrdffande
referentialitet, som innebar vad eller hur skulpturen betyder, och sambandet med platsen,
hur meningsproduktionen kan forstés i relation till kontexten.®! Studien innebér en
kvantitativ undersokning av offentliga skulpturer i Sverige. Dar framkommer att
monumentets logik inte upphorde i och med modernismen. I stéllet kan dikotomin &terses
i samma verk, dir det modernistiskt abstrakta fungerar samtidigt med minnesméirkets
funktion. Sj6holm Skrubbe infér begreppet “medelvigens modernism” som &r en
medelvig mellan det traditionella och fornyelsen, realism och modernism.* Sjéholm
Skrubbe menar att en slags medelvig generellt karaktiriserade svensk offentlig skulptur
under dren 1940-1975.% Det finns flera formvariationer och uttryck inom medelvigens
modernism, dir &ven motiv och tematik visar variationer och blandningen av uttryck och
innehall utmérker perioden.** Materialiteten for objekten ér en del av referentialiteten for
skulpturen.® Det ér valet av material som bidrar till att producera mening kombinerat
med skulpturens materia, form samt storlek. Med tiden borjade nya material anvindas vid
konstruktion av verken, till exempel stil, cementblandningar och plast och de ger nya

28 Rosalind E Krauss. "Sculpture in the Expanded Field”, October, no. 8, Spring 1979, s.
34, hamtad 2025-09-09.

29 |bid, s 37-41.

30 |bid, s. 37. Oversattning av begreppen till svenska: Rosalind Krauss, "Skulptur i det
utvidgade faltet,” i Minimalism och postminimalism, Skriftserien Kairos nr 10 (2005)
Raster, Stockholm, 1996-, s. 168.

31 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 28-30.

32 |bid, s. 195.

33 |bid, s. 196.

34 |bid.

35 |bid, s. 197.
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konnotationer och betydelser.*® Vilket material skulpturen bestar av och den tekniska
konstruktionen kan vara det som foretridesvis skapar betydelse.?’

I Sjoholm Skrubbes studie ingér skulpturer forestdllande barn och ungdomar i offentlig
milj6 under aren 1940-1975.38 Bade skulpturer av pojkar och flickor &terfinns och ar
framstillda som friska, skdtsamma och ofta med en naiv oskuldsfullhet.>* Barnens klidder
och frisyrer gor att de kan ofta kan séttas i en kulturell och social kontext och
representerar idealisering av unga ménniskor.*’ Ofta leker eller idrottar barnen och
ungdomarna vilket titlarna p& skulpturerna aterspeglar, som Bollspelande pojkar.*'
Sjoholm Skrubbe menar att barnens kon &r kulturellt konstruerade forestéllningar.
Placeringen av skulpturerna 4r ofta néra skol- och idrottsbyggnader dir barn och
ungdomar tenderar att befinna sig vilket gor att skulpturerna ses som identifikationsobjekt
och forbilder.*

Sjéholm Skrubbes studie inkluderar skulpturer som gestaltar moder med barn.** Bror
Marklunds Mor och barn (1956) ar placerad pd Kanslihusets gard i Stockholm, nira
regeringens kansli och tjansterummet for statsministern, det vill sédga centralt placerad pa
en plats med stort symbolvirde. Skulpturen &r i forgylld brons och utford i ett formsprak
som 4r traditionellt, dér den lilla pojken star for framtidens forvéntan.** Sjéholm Skrubbe
menar att det &r tydligt hur skulpturens meningsproduktion &r situerad bade tidsméssigt
och rumsligt.*’ Verket refererar till aspekter utanfor verket sjilvt, markerar betydelsen av
en plats, och dr pi samma gang sjilvrefererande.*® Enligt Sjoholm Skrubbe ar
formspraket medelvigens modernism med den nakna kvinnokroppen och lilla pojken som
star for framtidsforhoppningar.

Under 1900-talet var kvinnliga aktskulpturer en grupp av skulpturer dér kvinnan
avbildades, dir hon sags representera flera aspekter utom sig sjilv.*’ Sjoholm Skrubbe
delar in dem i fyra kategorier: mytologiska gestalter for att referera till sdrskilda
beréttelser, abstrakta begrepp for arstider, som titeln Vdren. Vidare kategorin
kvinnonamn, didr namnet inte innebér ett minnesmaérke over en viss kvinna, eller
deskriptiv aspekt, som Systrarna, samt en kategori dér delar av kvinnokroppen, framst
overkroppen, har blivit uppméarksammad i formexperiment. Det finns forestdllningar om
vad som &r naturligt och den kvinnliga nakenakten framstiller frimst unga kvinnor med
finlemmade kroppar utan muskler och volym.*® Vérens allegori far visa en naturlighet,
dér varen innebér utveckling och fordndring. Sammanfattningsvis menar Sjéholm

36 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 198.

37 |bid.

38 |bid, 5.175-185.

39 |bid, s.176.

40 |bid, s 177.

41 |bid, s. 178-179.

42 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 181.

43 Andra exempel ar Mor och barn av Axel Wallenberg, Nassjo, som gestaltar en mor som
sitter bakatlutande och stddjer sig med en hand och den andra handen ar riktad upp
ovanfér barnet som sitter i hennes kna. Ett exempel ar Talande tecken av Asmund Arle,
Kiruna, 1958. Den senare gestaltar en mor med ett barn pa sina axlar, se Sjoholm
Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 208, 220.

44 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 203

45 |bid, s. 205.

46 |bid, s. 205-206.

47 |bid, s. 155

48 |bid, s. 156.

Sida 6 (37)



Linneuniversitetet 7

Skrubbe att den kvinnliga nakenakten fér sta for begrepp avseende godtyckliga
forestédllningar om kvinnokroppen.*’

Placering och skulpturens plats ér betydelsefull for skulpturens meningsproduktion.
Sjoholm Skrubbe analyserar skulpturens placering i det offentliga rummet och hur den
upprittar kontakt med betraktarna och platsen.>® Hon analyserar begrepp som
betraktarens koreografi och begrep?et platsspecifik samt aspekter pa om betraktarens
rorelse kring skulpturen paverkas.’ Sjoholm Skrubbe bendmner skulpturen och dess
samband med platsen for att fungera for implicit koreografi, som kan séigas vara ett
forhallningssitt att inta en ideal placering som betraktare.>

Placeringen av verket och det som omgérdar en offentlig skulptur i form av yta {or rorelse
frémjar for betraktaren att rora sig runt den och betrakta den fran olika hall. I detta anger
bade platsen och skulpturen gemensamt riktningen for den implicita betraktaren.
Utformningen av skulpturens plats skapar ett utgangslage for hur den upplevs. Den vy
som omger i form av exempelvis en stadsmiljo blir den fond mot vilken upplevelsen sker.
Hur platsen ar utformad och dér skulpturen har sin placering uppmanar betraktaren att
placera sig pa en viss plats, dir 4ven det omgivande landskapet eller stadsmiljon &r en
del.>® Om minskliga figurer 4r motivet i skulpturer s utgar man ofta fran att betraktaren
ska inta en plats dir ansikte dr mot ansikte.

Sjoholm Skrubbe diskuterar de tva motsatsbegreppen platslos och platsspecifik, som hon
menar inte 4r tvé ytterligheter, utan snarare kan ses som en skala mellan begreppsparen.>*
Platsloshet ar framst forknippad med modernistisk skulptur och platsspecificitet med det
traditionella monumentet och postmodernismens uttryck inom skulptur. Sjoholm Skrubbe
kopplar till Krauss dér det traditionella monumentet som var platsspecifik och
representerar nagot utanfor verket. Nar modernismen intrddde hade de skulpturerna,
enligt Krauss, egenskaper som platsloshet och var sjélvrefererande. Sjoholm Skrubbe
menar att en modernistisk skulptur mycket vél kan placeras nidra nagot i miljon, som
vattendrag eller i stadsmiljo, for att fortydliga skulpturens innehall. Samtidigt kan en
skulptur placeras pa flera olika platser utan att dess referenser till ndgot skulle
forsvinna.>® Detta kommer att ses for de ingdende verken i denna studie.

1.3.3 Psykoanalys och obehagskanslor

Kénslor om obehag har Sigmund Freud inom psykoanalysen skrivit artikeln Das
Unheimliche frén 1919 (eng. The "Uncanny”’).>®* Om man som betraktare inte kan avgdra
om foremaélet &r levande eller livlost kan kénslor av obehag uppsta, samt i gransen mellan
det som &r familjart och ovant. Freud hanvisar till Ernst Jentsch artikel On the Psychology
of the Uncanny (1906) som beskriver obehag som ér oként som ofta upplevs negativt.’’
Freud menade dock att det familjdra och det frimmande kan vara nérvarande samtidigt.

49 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet, s. 160.

50 |bid s. 217.

51 |bid, s. 218.

52 |bid, s 220.

53 |bid, s. 221.

54 |bid, s. 227.

55 |bid, s. 229.

5 The “Uncanny”, 6vers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillgénglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09)

57 Ernst Jentsch (1997) On the psychology of the uncanny (1906), Angelaki: Journal of
the Theoretical Humanities, 2:1, 7-16. https://doi.org/10.1080/09697259708571910.
(hdmtad 2025-09-17)
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Obehag &r en central kénsla i uppsatsen och Freud ar véisentlig i verksanalyserna for att
forsté skulpturernas gestaltning och motiv. Senare teoribildningar inom omradet ar 7he
Uncanny av Nicholas Royle (200 8) som bland annat behandlar morker och plétslig
kéinsla av igenkdnnande, deja vu.”® Den utgar frin Freuds artikel frdn 1919 som bendmns
som oumbidrlig, och Freud (1919) ar utgdngspunkten i denna uppsats.

1.3.4 Utstallningsrummet den vita kuben

Tvé av skulpturerna i denna uppsats var utstillda i ett konventionellt utstdllningsrum
under studien. Det vita och tysta gallerlrumrnet benarnns ofta den vita kuben, ett begrepp
infort 1976 av konstkritikern Brian O’ Doheny Denna typ av utstillningsrum har
kommit att utgora en konvention men ocksa fatt kritik. Den vita kuben ger till synes ett
intryck av att vara ett vitt, ljust, neutralt utrymme for konsten, dir O’Doherty menar att
den neutrala framtoningen ér en illusion.®® Under modernismen ifrigasattes inte det vita,
konventionella galleriutrymmet, ddremot under postmodernismen, da utveckling av
konsten skedde inom omraden som performance och video, och det vita
utstillningsrummet sags inte lingre som neutralt.%! Hur mycket av verkets utelamnade
innehall kan den vita viggen kompensera, dd den omgivande kontexten utgor en
avgorande del av senmoderna och postmoderna konstens betydelse, fragar sig
O’Doherty.%? Han skriver: ”The white cube is [...] a place deprived of its location.
Platsen ar det avgorande begreppet och det avser vart, gillande utrymme, och hur,
gillande uppfattning.®* Denna studie avser inte att ta stillning for eller emot den vita
kuben, utan tva av verken som ingar i denna studie visades i den typen av
utstillningsplats med den arkitekturen och darfér inkluderas den.

9963

14 Metod

Syftet med studien dr analysera betraktarens mottagande av konst vilket gor att
receptionsstudie, dir betraktaren &r i fokus, ér relevant som vald metod. Utgangspunkten i
denna uppsats ar konsthistoriken Wolfgang Kemps receptionsestetiska modell som
inkluderar konstverket, mll_]OIl och den ideala, aktiva betraktaren.®> Aven Sjéholm
Skrubbes tillimpar den i sin studie. Receptionsestetiken ar verksorienterat och forutsétter
en ideal betraktare och det dr for denna som verket har skapats.®® Bade rumsliga och
tidsmassiga forutsittningar foreligger mellan konstverket och betraktaren.®” Nir verket
kommunicerar med betraktaren, berdttar det om sin plats och potentiella paverkan pa
samhdllet och om sig sjdlv, menar Kemp, och det rader asymmetri mellan verk och
betraktare med avseende pad kommunikation. Det finns alltid en motsatt partner och maste
alltid Gverviga en gemensam referensram. Verket reagerar pa dess spatiala och
funktionella kontext genom material och storlek, form, och gransen mellan "utsidan” och
insidan”.®® Diegesis (grek. beriittande) innebir att en berittelse berittas och avser hur

%8 Nicholas Royle, The uncanny, Manchester University Press, Manchester, 2003.

59 O'Doherty, Inside the white cube.

60 |bid, s. 79.

61 lbid, s. 78, 79, 81.

62 |bid, s. 79

63 |bid, s 80.

64 |bid, s. 78.

65 Wolfgang Kemp, "The Work of Art and Its Beholder, The Methodology of the Aesthetic
of Reception”, in The subjects of art history: historical objects in contemporary
perspectives, ed. Mark A. Cheetham et al. (Cambridge University Press, Cambridge,
1998). s. 180.

6 |bid, s. 183, 187.

67 lbid, s. 181.

68 Kemp, "The Work of Art and Its Beholder,” s. 186.
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motivet har strukturerats med avseende pd motivets gestalter, hur de dr riktade dels mot
varandra dels mot betraktaren, figurernas gester som att titta pa eller peka pd nigot, samt
perspektivet i motivet enligt Kemp.*

Den ideala betraktaren, dven kallad implicit betraktare, registrerar inte bara det som sker 1
verkligheten utan péverkar, skapar och foréndrar den i olika utstrackning, vilket innebér
att blicken ar performativ menar konsthistoriken Peter Gillgren.”® Performativt har
blicken benédgenhet att striva efter ordning och maktférhallanden och blickar &r aktiva
agenter.’! Blickar kan agera inne i motiven, i det estetiska rummet, samt i det reella
rummet, i verkligheten utanfor verket.”? Betraktaren far ofta en status som subjekt.”®
Gillgren anvénder begreppen fokaliserare, fragment och vakanser som férekommer i
receptionsestetiken. I motivet finns gestalter som fokaliserar, de riktar sina blickar mot
nagon som dr av vikt i motivet. Betraktaren i det reella rummet har en tendens att
paverkas och f6lja dessa blickar, samt identifiera oss med dessa gestalter; ett slag
identifikationsfigurer for betraktaren.”* I motivet kan det inom receptionsestetiken finnas
fragment, som &r foremal som &r taget ur dess sammanhang eller 4r ett ovéntat inslag och
kan behova tolkning.”> Det kan vara att det syns ett litet omréde av en himmel som har
betydelse eller ett foremal som har en viss symbolik. Vakanser innebér att situationer inte
helt passar ihop utan méste tolkas och séttas samman av betraktarens performativa blick,
till exempel vilken relation gestalterna har i motivet.”® Genomgaende anvinds begreppet
“betraktare” avseende implicit betraktare i uppsatsen.

Avseende fokaliserare menar Sjoholm Skrubbe att hur en malning adresserar den
implicita betraktaren inte direkt kan dverforas p4 kommunikationsformer kopplade till
skulpturen.”” Det beror pa att skulpturen och betraktaren rent konkret dr pi samma plats
fysiskt. Sjoholm Skrubbe menar att det som leder till att skulpturen kan f& en funktion
som identifikationsfigur (focalizer) ér dess tredimensionalitet och storlek. Om gestalterna
dr 1 en ndra naturlig storlek som sa leder det till identifikation for betraktaren, da
betraktaren dr en konkret del av det som iscensitts och skulpturen och betraktaren &r
gestalter i samma rumslighet menar Sjoholm Skrubbe.

Semiotisk metod tillimpas i receptionsstudien och ger redskap i termer av utsagor som en
vixelverkan mellan denotation och konnotation samt teckentyper. Verken som ar
figurativ konst analyserar jag genom att inta den ideala betraktarens position enligt Kemp.
En position &r implicit betraktare som &r nér jag har besokt utstillningen och de offentliga
verken in situ dé jag betraktar for att forsta hur verken konstruerar eller gér med mig som
betraktare. En position ar forskarpositionen, vilket innebér att analytiskt diskutera denna
upplevelse genom att reflektera 6ver vad sjilva betraktandet leder till i form av kénslo-
och sinnesférnimmelser. Denotation och konnotation enligt Barthes tillimpas.”®
Analysmodeller 4r sammanfattningsvis skulpturteori, receptionsestetisk modell samt
semiotisk metod.

69 Jamfér mimesis som innebar att en berattelse visas genom handling.

0 Peter Gillgren, "Den performativa blicken.” | Performativitet: Teoretiska tilldmpningar i
konstvetenskap: 1 2017. | Hayden, M. H. and Snickare, M. (red.) (Stockholm: Stockholm
University Press), s. 63

" |bid, s. 72.

2 |bid, s. 63

73 |bid, s. 65.

4 |bid, s. 67.

75 |bid, s. 67, 70.

¢ |bid, s. 67

77 Sjéholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 222.

78 Sonesson, Bildbetydelser, s. 190, 194, & Barthes, Bildens retorik, s. 41.
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1.5 Material

Det primira materialet ar fyra konstverk av Gyllenhammar, varav tva skulpturer gjorda
for ett traditionellt utstéllningsrum och tva fontanskulpturer i det offentliga rummet. Det
ar foljande verk:

Sitting Giant (2019): motivet &r barn, material &r gips (modell), med matten 213 x 202 x
197 cm och visades pa utstdllningen pa Ravinen kulturhus 2025 nér uppsatsens studie
utfordes.

Night, Descend (2014): motivet ar kvinna med kvinnoben och kjol, materialet &r svart
brons och matten dr 220 x 120 x 120 cm. Skulpturen &dr uppochner och visades pa
utstéllningen pa Ravinen kulturhus 2025 nér uppsatsens studie utfordes.

Mother (2014): motivet &r ett huvud av en vuxen ménniska i en fontdnskulptur, material
ar brons, matten dr 5 x 10 x 4 m, bassdngen dr 30 meter i diameter och vikten ar cirka 10
ton. Placeringen ér i en rondell i Hyllie, Malm®.

&child (2017): Motivet dr ett manniskohuvud av ett barn, materialet dr brons och den &r 3
meter hog. Placeringen dr i Hyllie utanfér Hylliebadet i Malmd, cirka femhundra meter
fran Mother.

Utstillningen Nedslag med Charlotte Gyllenhammar pa Ravinen Kulturhust i Bastad
pagick 31 maj till 21 september 2025. Verken Sitting Giant och Night, Descend
dokumenterades genom fotografering dir de var utstédllda i det konventionellt vitméalade
utstéllningsrummet. En resa genomforde till Hyllie, Malmo, i oktober 2025 for att in situ
dokumentera och fotografera de offentliga fontdnskulpturerna Mother och &child i sina
rumsliga sammanhang. Motiven barn och kvinna samt stor storlek och uppochnervind
placering &r representerade. Se Bildbilaga bild 2a-5b for bilder pa verken. Verk som inte
ingér ar Do for dig/Sld rot (2023), ett ateruppforande av installationen Dé for dig (1993),
som var en tidsbegrinsad installation av en naturlig ek, det vill sdga ingen skulptur. I
utstédllningen Nedslag fanns fler exempel pa uppochnervéinda verk, som en skulptur med
tung kjol och tva ben med byxor, som kan tolkas som man, och en skulptur med oformlig
overkropp och stor kjol nedtill som stod uppritt. Tva skulpturer av barn i 1ag hojd kladda
i rendssansklader valdes bort da skalan inte var stor, &ven om de kan tolkas som instdngda
i sin klidsel. Aven videoverk och fotografi ingick i utstillningen, men valdes bort till
forman for skulpturer.

Det sekundira materialet utgdrs av ett urval av texter; en kort utstéllningstext som tryckt
broschyr Charlotte Gyllenhammar Nedslag, en kort utstéllningstext pad Ravinen Kulturhus
hemsida’’, recensionen ”Vad vill Ravinen med den hir utstillningen?” av konstkritikern
Christine Antaya publicerad i Helsingborgs Dagblad i juni 2025, samt audioguide som
finns tillganglig via Ravinen Kulturhus hemsida.®! En lingre tryckt utstillningstext om
samtliga verk i utstéllningen saknades och i stillet tillhandahoélls en audioguide via
besokarens smartphone. Avgransningen ar gjord till ingdende verk och utstdllningen
Nedslag pa Ravinen Kulturhus. Ovanstaende material kan ses som material som har

79 Ravinen Kulturhus, 2025, Charlotte Gyllenhammar Nedslag, utstallningstext broschyr,
& https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/ besoékt 2025-09-03,
2025-11-22.

80 Christine Antaya, "Vad vill Ravinen med den har utstaliningen?” Helsingborgs Dagblad,
2025-06-14.

81 Ravinen kulturhus, Charlotte Gyllenhammar, Nedslag,
https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/ besokt 2025-09-03,
2025-11-22.
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anknytning till den aktuella utstéllningen och anvinds for att visa pa hur verken
kontextualiserats av Ravinen och den utstdllning som &r analysobjekt.

1.5.1 Kallkritik och avgransningar

For att svara mot syftet har fyra skulpturer valts ut. Urvalet representerar verk som
uppvisar motiv och formsprék som studien avser att ge perspektiv pa. Urvalet ar fyra
skulpturer, tvé skulpturer visades i ett traditionellt utstéllningsrum och tvé i offentlig
miljo. Ett storre antal verk hade gett en stdrre variation avseende gestaltning samt
upplevda kinslor som kan uppsta vid betraktandet av verken. Till exempel kan &child
tankas vicka kénslor av gladje och trygghet, d&ven om skalan pa skulpturen ar stor, da
barn tenderar att ha en positiv konnotation. Begrésningarna ar gjorda for att mojliggdra
uppsatsen inom dess tidsram.

1.6 Om konstnaren Charlotte Gyllenhammar

Charlotte Gyllenhammar (f. 1963), fran Goteborg, dr verksam i Stockholm. Hon &r
utbildad vid Royal College of Art i London och Kungl. Konsthogskolan i Stockholm i
skulptur respektive méleri. Hon &r representerad vid bland annat Moderna Museet,
Stockholm, och The National Museum of Women in the Arts, Washington, D.C.%?
Hennes verk har visats p4 UNESCO, Venedigbiennalen, samt i utstillningar globalt. Ar
2023 skapade hon som forsta konstnéren fran Sverige ett konstverk for Prinsessan
Estelles Skulpturpark, Kungliga Djurgarden i Stockholm.®3

1.7 Etiska overvaganden

God forskningssed ska foljas enligt Vetenskapsradet.3* Syftet i denna uppsats ar att
undersoka hur mottagandet av verken sker av betraktare, vilket gors med metoden
receptionsstudie. Jag som forfattare har betraktat verken och inga ytterligare respondenter
har ingétt och ddrmed uppstér inte aspekter om hur férvara insamlat material. Vid
betraktandet av verken i utstdllningsrummet och offentliga rummet har det inte funnits
risk for det uppstar skada pa dem. Utvalda bilder i uppsatsen, som jag har fotograferat,
representerar verken fran tva vinklar for att ge lasaren mdjlighet att se dem frén fler 4n
bara ett héll. Nyttan med kunskapen som kommer ur studien kan vara underlag for
bestillare av offentlig konst som kan fa 6kad medvetenhet och insikt i hur verken kan
komma att uppfattas, d& konst ofta &r offentligt finansierad. Avseende dppenhetskravet sa
publiceras uppsatsen efter examination i en 6ppen databas.

1.8 Tidigare forskning

Inom tidigare forskning har foljande grupper av litteratur identifierats: skulpturteori,
uppsatser pa kandidat- och mastersnivd inom konstvetenskap och arkitektur,
oversiktsverk om svensk samtidskonst och ett om internationell skulptur, samt
utstdllningskataloger, dir den sistndmnda kategorin inte ingér i forskningslitteraturen men
utgor en kélla till verken och konstnérens bakgrund.

82 Charlotte Gyllenhammar, Charlotte Gyllenhammar, Carlsson i samarbete med Galleri
Charlotte Lund, Stockholm, 2004. (paginering saknas).

83 Ravinen kulturhus, https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/,
besokt 2025-11-04, samt Charlotte Gyllenhammar,
https://www.charlottegyllenhammar.com/article/92/biography, besokt 2025-11-04.

84 Vetenskapsradet, https://www.vr.se/analys/rapporter/vara-rapporter/2024-10-02-god-
forskningssed-2024.html, besokt 2025-12-16.
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Skulpturteori har behandlats av Rosalind Krauss i artikeln Sculpture in the Expanded field
(1979) som tar upp definitioner av det traditionella och modernistiska
skulpturbegreppet.®> Monumentets logik och skulpturens logik 1ag i linje med varandra,
vilket innebdr att en speciell plats och hindelse var i fokus, dir representationen var
utanfor verket. Utmérkande var att verket var figurativt, upprétt pd en sockel. Med tiden
minskade monumentets logik till forman for platsldshet och modernismens intride. Nu
blev i stillet verket en abstraktion dir material och konstruktionsprocess representerades
samtidigt som verket blev sjidlvrefererande och platslost. Krauss presenterar en modell for
det expanderande faltet av skulpturer, for att inkludera skulpturer som inte rymdes inom
det traditionella skulptur eller modernismen. Genom modellen 6ppnades féltet for det
Krauss bendmner markerade platser, plats-konstruktion och axiomatiska strukturer.

Jessica Sjoholm Skrubbes avhandling Skulptur i folkhemmet: Den offentliga skulpturens
institutionalisering, referentialitet och rumsliga situationer 1940-1975 (2007) bygger
vidare pa och problematiserar Krauss skulpturteori.®® Det modernistiskt abstrakta fungerar
samtidigt med minnesmérkets funktion. Sjoholm Skrubbe infor begreppet “medelvigens
modernism” som dr en medelvig mellan det traditionella och férnyelsen, realism och
modernism.?” Sjoholm Skrubbe menar att en slags medelvig generellt karaktériserade
svensk offentlig skulptur under aren 1940-1975.% Savil Krauss som Sjoholm Skrubbe ar
centrala utgangspunkter i uppsatsen for metod, teori och verksanalyserna. Krauss
skulpturteori har haft stort genombrott sedan den kom. Sjoholm Skrubbe utgor
referensmaterial pa flera punkter i uppsatsen.

En uppsats pé kandidatniva i konst- och bildvetenskap, en masteruppsats inom arkitektur
samt en uppsats pa mastersnivd inom konstvetenskap har identifierats med verk av
Gyllenhammar och upplevelse av olika platser. I likhet med min uppsats &r fokus pé
platsen i offentliga rummet i Sandra Hogfeldts kandidatuppsats Ensam Ute: Att placera
offentlig skulptur (2009). Skulpturen Ufe av Gyllenhammar, dir motivet &r ett barn som
star upp iklddd overall med uppdragen kapuschong placerad trafikerad miljo, ar foremal
for att undersoka processen att placera ett konstverk i offentlig miljé i Boras kommun.®
Betraktaren, bendmnd allméinheten, samt platsen undersoks och hur betydelse kan uppsta
i relation mellan dessa och konstverket. Hir undersoks betraktaren genom intervjuer pa
plats av forbipasserande i Hogfeldts uppsats. Det skiljer sig & mot min studie som 4r en
receptionsstudie av den ideala betraktaren. Tva uppsatser fokuserar pd hemmet som plats
nér det giller upplevelse av kuslighet och otrygghet. I sin masteruppsats i arkitektur Det
Unheimliche och Hemmet — En kartliggning om det kusliga i hemmets atmosfdr (2018)
utgér Niels Petterson Sandmark fran Freuds Das Unheimliche {or att undersoka vad som
gor att en plats, hemmet, kan upplevas obehaglig.”® Kajsa Frostenssons masteruppsats
Vald i konsten: En studie om hur vadld gestaltats i konsten under 1900-talets sista
decennier (2020) &r syftet att undersoka hur relations- och familjerelaterat vald och dess
gestaltning i konsten i Sverige under 1970-2000.°" Installationen Brudkista (1992) av
Charlotte Gyllenhammar ingar i materialet. Det visar en scen med en klénning och ett
langt har som hénger dver en stol i ett utbrant hus, ddr hemmet symboliserar familjen och
den trygghet det ska ge. Frostensson menar att otrygghet och hot ar en rod trad i

85 Krauss. "Sculpture in the Expanded Field.”

86 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”.

87 |bid, s. 195.

88 |bid. s. 196.

89Sandra Hogfeldt, Ensam Ute: Att placera offentlig skulptur, Kandidatuppsats,
Linneuniversitetet, 2009.

9 Niels Petterson Sandmark, Det Unheimliche och hemmet — En kartlaggning om det
kusliga i hemmets atmosfér (Masteruppsats, Lund universitet, 2018).

91 Kajsa Frostensson, Vald i konsten: En studie om hur vald gestaltats i konsten under
1900-talets sista decennier, Masteruppsats, Uppsala universitet, 2020.
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Gyllenhammars konst. I min uppsats dr fokus pé platsen utstallningsrummet och det
offentliga rummet dér verk av Gyllenhammar kan leda till upplevelser av olika kéanslor.
Dessa uppsatser visar pd barnmotiv i offentlig konst samt platsens betydelse dér obehag
kan uppsta.

Sveriges konst 1900-talet D. 3 1970-2000 (2001) av Mérten Castenfors dr den sista delen
av tre i Sveriges Allméinna Konstforening serie. Den presenterar Gyllenhammars konst,
bland annat Dé for dig (1993) som ett ovintat inslag i Stockholms city.*? Placeringen av
verket skedde genom “’Spelets regler” som innebar att via ett biljardbord och biljardkulor
som i ett spel hamnade slumpmaissigt och fordelade platser i Stockholm dér de femton
konstnérerna fick sin plats for sitt verk i offentlig miljo tilldelad. Begrepp som beskriver
Gyllenhammars konst dr absurda och latt skrimmande.

Sveriges konst 1900-talet D. 3 1970-2000 (2001) av Mérten Castenfors ar den sista delen
av tre i Sveriges Allméinna Konstforening serie. Den presenterar Gyllenhammars konst,
bland annat Dé for dig (1993) som ett ovintat inslag i Stockholms city.”® Placeringen av
verket skedde genom “’Spelets regler” som innebar att via ett biljardbord och biljardkulor
som i ett spel hamnade slumpmaissigt och fordelade platser i Stockholm dér de femton
konstnirerna fick sin plats for sitt verk i offentlig miljo tilldelad. Begrepp som beskriver
Gyllenhammars konst dr absurda och latt skrimmande.

Sophie Allgardh och Estelle af Malmborgs Svensk konst nu: 85 konstndrer fodda efter
1960 (2004) ar Sveriges Allmidnna Konstforenings arsbok 2004. Syftet med boken ar
bland annat att 6ka forstaelsen for samtidskonsten.”* Charlotte Gyllenhammar presenteras
och hur hon i flera verk har vint pa perspektiv och begrepp.®® Den politiska dimension i
verk lyfts med koppling till det som sker i omvérlden som gisslandrama. I
Gyllenhammars kopia av sin ateljé utford uppochner i verket Svinde!/ (2002) kan
sambands ses med historiskt gomda rum som Anne Franks gémstille annexet och vart
asylsokandes soker sig idag. Hennes konstnérskap beskrivs som att det finns en nirvaro
och tydlighet som lockar och men dven skrammer. Ett tema dr barndomen for att ndrma
sig ett spanningstillstand.

Oversiktsverket Modern Sculpture: Artists in Their Own Words (2022) av Douglas
Dreishpoon presenterar texter av och om konstnérer fran senare delen av 1800-talet till
nutid grupperade under rubriker.”® Det avslutande avsnittet dr Skulptérer i nutid som ér
verksamma i samtiden. I Introduktionen av boken tas begrepp upp beskriver nutida
konstnirskap som avgorande, nimligen tvetydighet. Ett exempel ges av isldndske
konstnéren Olafur Eliasson (f. 1967) som bendmner sin ateljé Den utvidgade ateljén dar
grupper av olika bakgrund som forskare och hantverkare samarbetar i en process om
dagsaktuella samhaéllsfragor, som klimatfrdgor, och Eliasson menar att en skulptur i
nutiden kan vara en process eller ett system med agens att utrdtta ndgot. Dessa bocker
visar pd svensk samtidskonst samt Gyllenhammar i den svenska konsthistorieskrivningen.
Den engelska titeln lyfter teman och processer inom den internationella samtidskonsten.

Utstéllningskataloger har producerats till utstdllningar och i utstéllningskatalogen
Charlotte Gyllenhammar (2004) skriver Hakan Nilsson, konstkritiker pa Dagens Nyheter,

92 Marten Castenfors, Sveriges konst 1900-talet D. 3 1970-2000, Sveriges allmanna
konstféren., (Stockholm, 2001) s. 182, 184.

93 |bid.

94 Sophie Allgardh, & Estelle af Malmborg, Svensk konst nu: 85 konstnérer fédda efter
1960 (Wahlstrom & Widstrand, Stockholm, 2004) s. 6.

9 |bid. paginering saknas.

9 Douglas Dreishpoon, Modern Sculpture: Artists in Their Own Words [Elektronisk
resurs], University of California Press, 2022.
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om Freud och ”The Uncanny”, det kusliga, och kuslighet kopplat till Gyllenhammars
verk, dir det ofta ror igenkinnande.”” Gestalter och skeenden kiinns igen, and4 ar det
nagot diffust frimmande med dem. Enligt Nilsson r6r sig Gyllenhammar fran det
familjdra mot det kusliga och dven omvint. I Charlotte Gyllenhammar kastad/cast (2020)
av Charlotte Gyllenhammar presenteras bilder och i vissa fall skisser pa samtliga utvalda
verk i denna uppsats.”® I Croiser/Korsa for Prins Eugens Waldemarsudde 2022 beskrivs
Gyllenhammars konstnirskap om utsatthet och anonymitet.”” Dessa utstillningskataloger
bidrar till om konstnéren, verken samt i verksanalyserna om obehag och kuslighet.

1.9 Disposition

I uppsatsens Inledning behandlas dmne, syfte och fragestéllningar, teori, metod samt
tidigare forskning. I kapitlet En stor skulptur och en uppochnervénd skulptur i
utstéllningsrummet analyseras Sitting Giant och Night, Descend. 1 kapitlet Tva
fontidnskulpturer i mycket stor skala i offentliga rummet analyseras Mother och &child. 1
bada dessa kapitel sker analysen med utgéngspunkt i skulpturteori, receptionsestetisk
modell och semiotisk metod. Skulpturteorin ger verktyg for att ndrma sig verken och
deras omgivande kontext. Den receptionsestetiska metoden sitter fokus pa verken som
upplevda for betraktaren och bildsemiotiken ger redskap i termer av utsagor som en
vixelverkan mellan denotation och konnotation samt teckentyper. Beskrivning av verken,
denotation, utgoér en grund for tolkningarna. Psykoanalys anvinds for att fordjupa
forstéelsen for skulpturernas gestaltning och motiv. Dess tva kapitel {oljs av kapitlet
Diskussion. Darefter foljer Sammanfattning och sist i uppsatsen dterfinns
Kaéllforteckning, Bildforteckning och Bildbilaga.

97 Charlotte Gyllenhammar, Charlotte Gyllenhammar, 2004, paginering saknas.

98 Charlotte Gyllenhammar, Charlotte Gyllenhammar: kastad/cast, Skissernas Museum,
[Lund], 2020

99 Malin Hedlin Hayden, 'Utsatthetens topografi', Charlotte Gyllenhammar., s. 10-21,
2022.
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2 En stor skulptur och en uppochner-
vand skulptur i utstallningsrummet

I detta kapitel sker verksanalyser av Sitting Giant och Night, Descend nir de visades i
utstdllningen Nedslag i Ravinen kulturhus. Verksanalyserna av skulpturerna inleds med
en beskrivning utifrén idén om en denotativ niva som ligger till grund for tolkningen. Det
vita, tysta och till synes neutrala utstéllningsrummet utgdr en konvention, men har ockséa
kritiserats. Det neutrala intrycket 4r en illusion och kan det vita utrymmet uppvéga den
saknade omgivande miljon, som utgér en stor del av meningsproduktionen i den samtida
konsten.'%

21 Sitting Giant

Utmairkande for verket ar dess storlek som &r runt 2,10 x 2 x 2 meter, den 4r i ljust fargad,
bemaélad gips och i realistisk stil. (Bildbilaga, bild 2a-2b). Skulpturens skala framgér i
titeln som Gversatt till svenska ar Sittande Jdtte. Verket gestaltar ett barn i forskoledldern
runt tre &r som sitter ner och &r klddd i en overall for utomhusbruk med kapuschongen
uppfalld 6ver huvudet. Barnet har vantar pa hinderna och pé ena foten en stovel medan
den andra foten saknar stoveln. Armarna och hinderna stoder sig mot golvet. Ansiktet
kan anas med 6gon, ndsa och en napp i munnen som delvis ar skymd av
kapuschongkragen. Ansiktet visar inga kénslouttryck. Mitt forsta intryck &r positivt och
jag ler. Sa sott barnet sitter dér, redo att g& ut och leka i naturen eller kanske just kommit
in efter att ha lekt utomhus. Efter en stunds betraktande uppstér kénslan av att det skaver.
Skulpturen ér stor, nistan groteskt stor, och sitter alldeles stilla utan nagon rorelse och
med ett ensamt uttryck pa konsthallens golv. Motivet kan ses som en vardagsnira
situation som kan uppstd bade hemma och pé forskolan. Vid Sitting Giant saknas
sammanhang och kontext dér det &r placerat i utstdllningsrummet. Barnet sitter
egendomligt dér alldeles sjélv vilket skalan pa skulpturer och det uttryckslosa ansiktet
med tom blick bidrar till. Syftet med skulpturen kan vara att den ska placeras i ett
offentligt rum pé en plats med en omgivning som bidrar till att ge meningsproduktion.
Det &r en gipsmodell som &r utstélld och slutresultatet av skulpturen kan vara en
bronsskulptur for en utvald plats. Beroende pa platsens omgivning bidrar det till
betraktarens forstaelse och har blir det tydligt att platsen &r av stor vikt for placering av
skulpturer.

I linje med Krauss kategorisering hor Sitting Giant till modernismen, med
sjdlvreferentialitet och representerar det material den &r gjord av, gips, och dessa ger den
autonomi. Barnet representerar sig sjdlv och ingen annan. Skulpturen ar placerad direkt
pa golvet och sockel saknas. Enligt Sjoholm Skrubbe kan den hora till medelvagens
modernism kinnetecknad av variationer i form och uttryck, motiv och tematik.'®! Nya
material bidrar till att skapa betydelse. Valv av materialet samt den stora stor skalan
bidrar till meningsproduktion. Platsldsheten kopplar till modernismen och
utstdllningsrummet &r inte slutplatsen utan antagligen som offentlig skulptur.

Sitting Giants 6gon ar markerade men inte detaljerade. Betraktaren r i subjektsposition
men méter inte skulpturens blick.'*? Sitting Giant har 6gonen riktade framéat, mot en
punkt ldngre bort pa golvet. Blicken kan tolkas inatvind. Barnet kanske véntar pa att
nagon ska hjilpa att f4 av den tunga overallen. Overallen kan skydda barnet mot kyla men
ocksé ge kinslan att vara instdngd i en varm, bylsig klddsel som delvis minskar
rorelsefriheten. Betraktaren befinner sig i det reella rummet, i verkligheten i

100 O'Doherty, Inside the white cube, s. 79.
101 Sjdholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 196.
102 Gillgren, "Den performativa blicken,” s.65.
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utstillningsrummet, medan Sitting Giant ir i det estetiska rummet, i motivet.'®* Barnet
sitter pa golvet eller marken och betraktaren kan g riktigt nira, &ven om besokare inte far
ta pa konstverket i utstdllningsrummet. Har kanske barnet en forvéntan pa oss, sitter och
véntar pd ndgot, som att bli hjélpt att ta av overallen, f& pd den stovel som fattas eller
lyftas upp. Och vart sitter barnet, dr det hemma eller pé forskolan, eller kanske utomhus.
Omgivningen i utstdllningsrummet ger inget svar. Scenen, vart ovanstaende utspelar sig,
vet inte betraktaren.!® Enligt Kemp riktar sig focalizers, som blir en identifikationsgestalt
for betraktaren, direkt till betraktaren exempelvis genom att gestikulera mot denne i
malningen.'? Sjholm Skrubbe menar diremot att skulpturer i stillet far en funktion som
identifikationsgestalt genom att formen ar tredimensionell, storleken och att betraktaren
befinner sig pd samma plats i rummet och &r en konkret del av det som iscensiitts. %

Det jag upplevde som en kuslig, obehaglig kénsla, som kom efter den initiala positiva
kénslan, &r att kdnslan dr grundad i tanken om att skulpturen plétsligt skulle kunna skulle
borja rora pa sig och resa sig upp. Det framgér inte vart dess forédldrar, vardnadshavare
eller forskolepersonal dd sammanhanget inte ges. I sittande position &r skulpturen dver
tva meter hog och nagra decimeter lédngre &n jag ar. I relation till utstillningsrummet och
Ovriga konstverk i dess ndrhet framgar storleken. Betraktarens blick soker och bygger upp
maktforhallanden enligt receptions estetiken.!’” Men hir hamnar betraktaren i underlige.

Titeln oversatts till Sitzande Jdtte pa svenska. Ordet sitta har synonymer som vila sig, ta
plats, fungera som och ordet sittande kan avse att for narvarande inneha en post. Ordet
jétte har synonymer som till exempel gigant och bjdsse. En mycket stor gestalt som har
satts sig fOr att vila kan vara en tolkning av titeln. Skulpturen 6verensstimmer med det
som avses att avbildas, ett ikoniskt tecken enligt Peirce.!*® Betraktare kan se att det ar ett
barn som sitter och titeln leder oss att tolka att det &r en sittande bjésse. Bade titeln och
gestaltningen Gverensstdmmer. Titeln visar att det dr en bjédsse och inte ett litet barn som
ska forstés i forsta hand, dér texten i titeln gor att konstniren har kontroll for vad verket
konnoterar.!%’ Betraktare ser perceptivt att det ér ett barn i stor storlek, som ar det
perceptiva meddelandet enligt Barthes och det kulturella meddelandet, vad barn ar eller
forstés i var kultur.!'” Titeln tillsammans med form och uttryck ér det som leder till
meningsproduktion enligt Barthes.

Ravinens korta utstéllningstext i en tryckt broschyr beskriver overallen som en skyddande
rustning for barnet.'!! Dir anvinds begrepp som beskriver Gyllenhammars konstnirskap
som mangbottnat, drabbande och undersékande av sarbarhet. En lidngre utstillningstext
fanns inte, utan besokare erbjods en digital audioguide via sin smartphone. Tema for flera
av utstillningens verk dr ensamhet, utsatthet och ridsla enligt audioguiden.!'? Det
framgar att obehagskénslor och allvarsamhet kan karaktérisera verken. Gyllenhammar har
gjort flera verk dér barn dr klddda i rejila, oformliga overaller som ska vara ett skydd mot
omvérlden men samtidigt stdnger in dem. Sitting Giant, dér barnet har blivit en jétte,
kopplar till hur sma barn kan sétta sig nér de ar riktigt trotta. Dess tyngd forstérks av

103 Gillgren, "Den performativa blicken,” s. 63.

104 |bid, s. 73.

105 Kemp, "The Work of Art and Its Beholder,” s. 187.

106 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s.222.

107 Gillgren, "Den performativa blicken,” s 73.

108 Kjgrup, Ménniskovetenskaperna, s 218.

109 Barthes, Bildens retorik, s. 43.

110 |bid, s. 36.

11 Ravinen Kulturhus, 2025, Charlotte Gyllenhammar Nedslag, utstaliningstext broschyr,
& https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/ besokt 2025-09-03,
2025-11-22.

112 |pid.
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storleken pé skulpturen. Enligt audioguiden betonas det indtvinda och det inre rummet
genom barnets slutna 6gon.

Konstkritikerna Christine Antaya skriver i sin recension av utstéllningen Nedslag om
begrepp som beskriver Gyllenhammars verk.!'!® De 4r kombinationer av
overdimensionering av skala, vardagsnira, det universella och ovéntat inslag. Ytterligare
begrepp om utstédllningen r stort, utsatthet, skydd och barndom och Antaya stéller ocksa
frigan om vad skalan gor med verken.

Bade audioguiden och recensenten ndmner begrepp som kan leda till kénslor av olust och
kuslighet. Det kan ses som en generell upplevelse for flera att uppleva kénslor av obehag
vid nagot som upplevs avvikande.!'* Vi kdnner igen gestalten som ett barn men det r
vildigt stort och hir ror sig Gyllenhammar fran det familjira mot det kusliga.'!
Storleken dr av betydelse, s& pass att den ndmns i titeln. Mé&ngbottnad betydelse gor att
det 4r samtida skulptur med tvetydighet som en central aspekt.!'® Oproportionerlig
storlek som setts lang tillbaka i konsthistorien som i Hieronymus Bosch verk anvinds 4n i
dag for gestaltning.

Sammanfattningsvis r det tydligt att omgivningen i form av dess plats &r en bidragande
faktor till meningsproduktionen for Sitting Giant. Utan den informationen far betraktaren
svart att bilda sig en uppfattning om sammanhanget for skulpturen i det vita,
konventionella utstillningsrummet. Vart dr den ténkt att placeras och hur ser den
omgivande miljon ut framgar inte. Platsen ar avgorande. Det obehagliga kan uppsté i
tanken om skulpturen skulle resa sig upp och borja rora sig som blir en direkt farlig
situation med tanke pé barnets 14ga &lder. Att den sittande gestalten plotsligt skulle blir
rorlig kan jdmforas med att ndgot upplevs obehagligt om det &r svart att avgdra om
gestalten ar vid liv eller inte som vid modelldockor.!!” Titeln leder betraktaren i riktning
for tolkningen och tillsammans med gestaltningen och platslosheten sa framgar
tvetydigheten och det méngbottnade for skulpturen.

113 Antaya, "Vad vill Ravinen med den har utstéllningen?”.

14 The “Uncanny”, 6vers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillganglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09).

115 Charlotte Gyllenhammar, Charlotte Gyllenhammar ,2004, paginering saknas.

116 Dreishpoon, Modern Sculpture: Artists in Their Own Words, s. 18.

17 The “Uncanny”, évers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillgaénglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09).
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2.2 Night, Descend

Skulpturen i svart brons ar nira 2,20 meter hdg, uppochnerviand och stdendes pa golvet
(Bildbilaga, bild 3a-3b). Fran midjan faller en kjol nedat, stor och tjock med méanga veck
och ger ett tungt intryck. Rakt uppat ar ett par ben riktade som benen ar slanka,
vélformade och smidiga kvinnoben. Detaljerna 4r fina och strumpsdmmar vid tarna syns
och kroppens héllning ar spanstig. Verket star stabilt och det r ingen risk att det kan
tippa. Vid narmare betraktande upptéicks att kvinnans 6verkropp inte kan rymmas under
kjolen eftersom de uppatriktade benen och kjolens langd nedat inte 6verensstimmer
proportionellt. Mojligtvis hade Gverkroppen rymts det om hon stér pa huvudet i stillet for
hinderna. Det kan ocksé vara sa att dverkroppen fortsétter ner under marken. Att hennes
overkropp dr dold gor att underkroppen blir blottad och gor den utsatt och sarbar.
Skulpturen dr placerad i utstdllningsrummet och ger ett intryck av platsldshet.

Den initiala, positiva kénslan &r att betraktaren associerar med aktiviteter som att sta pa
hinder eller hjula, som barn gor, och klddesplagg som f6ll ner 6ver huvudet.
Obehagskinslan som uppstar efter en stunds betraktande ar relaterad till att
proportionerna inte stéimmer med underkropp och dverkropp, som inte kan rymmas under
kjolen. Hér uppstar att nagot ar bdde familjart, en kvinna som stér pa handerna och
fraimmande, d& proportionerna inte stimmer, enligt Freud. !'® Betraktaren kan identifiera
gestalten och vad hon gér men dnda kan kénslor uppsta av att det ar kusligt och
obehagligt och i det igenkénnande finns nagot obestiamt frimmande.!!® Skulpturen r hog
och stor men inte extremt stor jaimfort med en vuxen ménniska. Det uppochnervéinda
perspektivet ar realistiskt, om det exempelvis handlar om att gestalta att std pa hander.
Obehaget bestar i att den dr oproportionerlig, stor och utsatt genom att underkroppen ar
blottad.

Enligt Krauss dr det som kopplar till traditionell skulptur att materialet brons, som ar ofta
anvént i skulpturer i offentliga rummet, att det &r figurativt och uppritt om &n
uppochnedvént. Ingen sockel finns utan skulpturen star stadigt genom den omfattande
kjolens yta som utgor stod mot marken. Koppling till modernismen é&r att Night, Descend
ar sjalvrefererande, och kan placeras pé olika platser for meningsskapande och ar platslos.

En kategori av kvinnliga aktskulpurer Sjoholm Skrubbe behandlar 4r nér delar av
kvinnokroppen har blivit anvénda i formexperiment, framst 6verkroppen, torson, av
kvinnokroppen.'?® I Night, Descend méter betraktaren en del av kvinnan, nimligen
underkroppen med blottad mage, underliv och ben, placerad déar 6verkroppen ar i vanliga
fall, och underst 6verkroppen som &r dold av den tunga kjolen. Det som stimmer in pa
medelvagens modernism for Night, Descend ar dess stora skala, realismen i verket,
kvinnokropp och betraktaren méter bade del av kvinnans kropp och hela kroppen, dar
tradition och fornyelse forenas bredvid realism och modernism.!?! Det 4r formala
variationer och uttryck och motivet och tematiken varieras. Betraktaren méste forestélla
sig vad som &r under kjolen och under den i marken. Betraktaren ser fragment av
skulpturen och vissa delar 4r dolda. %2 Att delar inte syns av skulpturen innebir att
betraktaren maste forestilla sig och tolka det som skulpturen inte visar.

118 The “Uncanny”, 6vers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillganglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09)

119 Charlotte Gyllenhammar, Charlotte Gyllenhammar, 2004, paginering saknas.

120 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 155.

121 |bid, s. 196.

122 Kemp, "The Work of Art and Its Beholder,” s. 188 & Gillgren, "Den performativa
blicken,” s.68.
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Ingen blick finns att mota for betraktaren. I stéllet fir betraktaren forestilla sig 6verkropp
med huvud och armar under kjolen som kanske sjunker ner i underjorden. Rorelsen i
skulpturen dr bade uppétriktad och nedétriktad och vi kan f6lja den som betraktare.
Betraktaren kommer skulpturen néra, men far inte berora konstverken med hianderna i
utstéllningsrummet. Genom att betrakta med blicken kan en voyeuristisk kénsla skapas
dér betraktaren kan hélla kvar blicken vid de exponerade kvinnobenen. Kénslor kan ocksé
uppsté genom igenkdnnande som kan leda till identifikation med skulpturens utsatthet
och sarbarhet. Bada dessa kan uppsta samtidigt och ger en dubbeleffekt. Skulpturens plats
och omgivningen &r det vita, konventionella utstallningsrummet och dess placering dér
och i férhallande till andra verk. Ingen information om miljon finns att f4 och skulpturen
ar platslos.

Enligt Gillgren 4r det estetiska rummet i motivet.'?*> Sjéholm Skrubbe invinder mot att
hur en malning riktar sig till den implicita betraktaren genom fokaliserare,
identifikationsfigurer, inte direkt kan 6verforas pa betraktande av skulpturer, eftersom
bade skulptur och betraktare konkret dr pa samma plats.'?* Diremot kan storleken och
tredimensionaliteten leda till att skulpturen fungerar som identifikationsfigur. S&
betraktaren befinner sig dir skulpturen &r placerad och forestéllningen om 6verkroppen
som forsvinner ndgonstans ner i underjorden. Det motsvarar skulpturens innehall, enligt
Saussure, som ir den idé eller forestillning om vad skulpturen refererar till.!?>

Enligt Kemp strévar betraktarens blick efter makt och att fa ordning 6ver det som
betraktas och det rdder ddrmed asymmetri mellan den ideala betraktaren och
konstverket!?® Detta blir konkret i Night, Descend dir delar av kvinnas kropp ér dold och
rorelsen anger en riktning for skulpturen, men som betraktaren méaste forestélla sig for
forstéelse och meningsproduktion. Motivet kvinna och nakenhet eller blottad, kan
kopplas det naturligt jordnéra och kvinnans givna karaktir enligt Gillgren.'?” Det leder
till en komisk aspekt pa Night, Descend, dér kvinnogestalten overtydligt ror sig nedat i
naturen i jorden enligt betraktarens forestillning.

Titeln &r en del av meningsproduktionen, tillsamman med form och uttryck enligt
Barthes.!?® Night 6versiitts till natt, som 4r en del av dygnet da det 4r svart, morkt och tid
att sova. Descend betyder att stiga ner och avser en nedétriktad rorelse. Titeln skiljer sig
mot skulpturerna under 1900-talet diar kvinnonamn, arstider eller abstrakta begrepp var
gingse 1 Sjoholm Skrubbes material. Skulpturen Night, Descend representerar sig sjilv
och ir inte kopplad till forestéllningar som inte har med den att gora eller ligger utanfor
skulpturen, vilket &r i motsats till 1900-talet kvinnoskulpturer. I Night, Descend ar
kvinnan péaklddd med strumpbyxor och kjol, &ven om hon &r utsatt avseende mage,
underliv och ben. Dirigenom blir hon sérbar och kan jamforas med nakenheten hos 1900-
talets kvinnoakter.!?’ Det finns bade likheter och olikheter med medelvigens modernism.
Titeln Night, Descend leder betraktaren att tinka p& mer dn utsatthet och att
konnoteringen blir generell och inte for individuell enligt Barthes.'*® Den nedatstigande
rorelsen kan vara ett sitt att undvika att vara blottad och sérbar, genom att stiga ner i
underjorden och komma till en séker plats. Det kan ocksé vara att forsvinna genom att
dras eller sjunka genom marken till en oviss plats, som inte med sékerhet ar trygg &dven

123 Gillgren, "Den performativa blicken,” s. 65.

124 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 222.

125 Kjgrup, Ménniskovetenskaperna, s. 223.

126 Kemp, "The Work of Art and Its Beholder,”, s. 186 & Gillgren, "Den performativa
blicken,” s 77.

127 Gillgren, "Den performativa blicken,” s 66.

128 Barthes, Bildens retorik, 41-43.

129 Sjdholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s.155, 160.

130 Barthes, Bildens retorik, s. 41-42.
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om den &r sjdlvvald. Kvinnan har valmgjligheter och hon viljer modigt att géra som hon
vill och forvinner ner i marken. Pé sé sitt skiljer sig skulpturen tydligt frdn 1900-talets
nakenakter, genom skulpturens mangtydighet.

Audioguiden lyfter fram att i verket Night, Descend ar kvinnan utsatt med blottade ben
och underkropp, men situationen dven kan vara en kontrollerad position dér hon star pé
hinder.!*! Audioguiden belyser olika tolkningar av verket som att hon dyker ner i
morkret, faller ner i jorden eller sjunker ner i natten, dér titeln pekar pé en sjunkande
rorelse. Olika riktningar uppstar och det finns en rérelse som uppkommer som ett
motstadnd mellan de uppatriktade benen och den nedétfallande kjolen. Ravinens korta
utstéllningstext lyfter att temat dér kvinnor holjda i skikt av kjolar &r ett motiv som
aterkommande hos Gyllenhammar, att vinda pa perspektiv, srbarhet och konstnarskapet
beskrivs som mangbottnat och drabbande.'*?

I recensionen ”Vad vill Ravinen med den hér utstéllningen?” om Nedslag skriver
konstkritikern Christine Antaya om Night, Descend dér hon lyfter att det &r humoristiskt
genom att det dr ett bekant motiv och verraskande, men dven férekomst av oroande
inslag'* Antaya stiller frigor om det dr en dans eller om kvinnan gdmmer sig och
funderar 6ver kvinnans méende. Antaya beskriver Gyllenhammars konst med begrepp
som allvarligt, utsatthet och skydd.

Night, Descend ér exempel pa tvetydighet, dér flera tolkningar av den dr mojliga bade av
skulpturen och titeln, vilket 4r kinnetecknande fr samtidskonsten.'** Vad betraktaren
upplever initialt kan 6verga i en annan upplevelse efter en stunds beskadande. Betraktaren
upplever det familjara genom att det gér att se att det dr en kvinna som stir pa hidnder med
kjolen som faller ned. Det som kan ge upphov till oro eller kuslighet ar att proportionerna
mellan 6verkropp och underkropp inte stimmer och storleken pa skulpturen, som ar
langre 4n en ménniskas genomsnittliga léngd. Skulpturen stimmer in pé det som
karaktdriserar samtida konst, ndmligen tvetydig och méngbottnad. Kénsloupplevelsen ror
sig fran en till en annan inom kéansloregistret.

Sammanfattningsvis s &r det tydligt att for bade Sitting Giant och Night, Descend éar
titlarna av vikt fér meningsproduktionen och for att leda betraktaren till forstaelse.
Liksom for Sitting Giant visar sig utstillningsrummet sakna en avgorande faktor,
nadmligen platsen. O’Doherty uttrycker det som att det konventionella, vita
utstéllningsrummet, den vita kuben, som ska vara neutralt och inte paverka
tolkningsakten, 4r en plats som ar berdvad sin lokalisering.!3® Det ir tydligt att
meningsproduktionen blir pdverkad nir det omgivande sammanhanget saknas. Verket har
en stor skala och betraktaren ser fragment och maste forestilla sig delar av gestaltningen
som har kopplingar till det omgivande rummet, vilket far fo6ljder for tolkningen. Hér
framstér i stillet bada skulpturerna slumpmassigt utplacerade och flera tankar om vad
som avses uppstar for betraktaren.

131 Ravinen kulturhus, Charlotte Gyllenhammar, Nedslag,
https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/ bestkt 2025-09-03,
2025-11-22.

132 Ravinen Kulturhus, 2025, Charlotte Gyllenhammar Nedslag, utstalliningstext broschyr,
& https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/ besoékt 2025-09-03,
2025-11-22.

133 Antaya, "Vad vill Ravinen med den har utstéllningen?”

134 Dreishpoon, Modern Sculpture: Artists in Their Own Words, s. 18.

135 O'Doherty, Inside the white cube, s 80.
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3 Tva fontanskulpturer i mycket stor
skala i offentliga rummet

I detta kapitel analyseras fontanskulpturerna Mother och &child, som aterfinns i det
offentliga rummet i Hyllie, Malmo, och ir placerade med drygt fem hundra meters
avstand fran varandra. De analyseras var for sig samt tillsammans. Liksom i foregéende
kapitel inleds verksanalyserna av skulpturerna med en beskrivning, en denotativ niva,
som grund for tolkningen.

3.1 Mother

Mother ér en fontinskulptur, offentlig konst och &r placerad i en rondell i stadsmiljo
(Bildbilaga, bild 4a-4b). Det &r i stor skala, runt 5 x 10 x 4 meter och bassédngen ar 30
meter i diameter med vikten cirka 10 ton. Skulpturen gestaltar ett liggande
ménniskohuvud med 6ppen mun genom vilken vatten sprutar uppét och fonténen har en
stor vattenspegel. Pa ena sidan av huvudet ses fontinstralen spruta uppat. Pa andra sidan
av skulpturen forsar vattnet ner ldngs skulpturansiktets sida. Skulpturens material ar brons
och blir helt mérk och blankt glinsande nir vattnet triffar dess yta. Ogat ir ppet, dess
konturer ses och blicken &r riktad upp mot himlen. Nésan och de rundande kinderna, som
uppstar genom att munnen gapar for vattenstralen som sprutar uppat mot tyngdkraften,
samt hakan och Oversta delen av halsen ses, dérefter tar vattenspegeln vid.

Skulpturen kan ses tydligt av trafikanter vid passering genom rondellen med bil, cykel,
sparkcykel eller till fots. Det var mycket trafik vid fotograferingen en fredag formiddag
vid elva-tiden i borjan av oktober. Det gar inte att komma narmare verket 4n att sta pa
trottoaren och betrakta med vigen emellan. Det vore forenat med risk att ta sig mellan
bilarna till fonténen, och den omgivande cirkuléra kanten, som innesluter vattnet, ar
sluttande och skulle vara svér att sta pa. Ingen informationstavla om skulpturen hittades. I
miljon runt omkring aterfinns hoga fastigheter, som hotellbyggnader och parkeringshus,
och alldeles i ndrheten finns den stora kdpgallerian Emporia.

Enligt Krauss sé foljer Mother monumentets logik, skulpturens logik och
representationens logik. Monuments logik foljs genom att skulpturens placering &r
platsspecifik i rondellen. Skulpturens logik foljs, dar motivet och dess betydelse kan
tolkas som knuten till utanfor verket, till en handelse eller mytbildning som avser nagot
utanfor verket. Representationens logik f6ljs genom att verket ar figurativt och uppritt,
dven om formen av manniskohuvudet ar liggande, och det finns en sockel, som utgors av
fontidnens vattenspegel och den cirkuldra upphdjningen runt om, om an inte hog.
Materialet brons ger ett evighetsperspektiv som i det traditionella skulpturbegreppet.

Det som kan tolkas som medelvigens modernism enligt Sjoholm Skrubb é&r storleken som
ger meningsproduktion, dir dven materialval, form och innehall bidrar.'*® Det ir en
samtida skulptur i stor skala och konlos. Alla ménniskor oavsett bakgrund bor kunna se
att det &r ett ménniskohuvud vilket gor det till en global skulptur och kan fungera som
identifikationsfigur.'>” Enligt Sjoholm Skrubbe ir platsspecifikt och platsloshet tva
dikotomier och ménga verk kan inte delas klart i dessa kategorier.'*® Mother har en tydlig
plats i rondellen, men denna rondell skulle kunna vara placerad pa flera stillen i Sverige
och utomlands, utan att skulpturen forlorar sin mening och funktion. Den skulle fungera

136 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 196.
137 1bid, s. 222.
138 |bid, s. 227.
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som fontidnskulptur 4ven om den inte var placerad i en rondell, utan exempelvis i en park
eller i anslutning till en byggnad.

Mother gestaltar en del av manniskokroppen eller kvinnokroppen, nimligen en stor del av
huvudet. Det kan jaimforas med 1900-talets kvinnliga aktskulpturer som Sjoholm Skrubbe
delar in i kategorier dir en grupp dr kvinnans torso, dér kroppsliga fragment lyfts fram i
formexperiment.'*® J ag uppfattar dock inte Mother som ett experiment med former utan
en motiverad och uttdnkt gestaltning i en sammansatt helhet. Betraktaren fér forestélla sig
resten av kroppen som é&r dolt under fontédnens vattenspegel.

Den ideala betraktaren befinner sig i det reella rummet utanfér fontdnskulpturen och har
en subjektsposition som betraktare av Mother.'** Betraktaren méter inte blicken hos
skulpturen, eftersom skulpturens blick &r riktad upp mot himlen. Huvudet syns, som ér ett
fragment och taget ur sitt ssmmanhang, dér resten av kroppen ar dold och betraktaren far
tolka att en kropp finns under fontinens vattenyta.'*! Det inte 4r sedvanliga kvinnliga
attribut som gor att betraktaren genom blotta betraktandet kan avgora att en kvinna eller
moder avses. Skulpturen kan vara ett ménniskohuvud utan konsbestimning, eller att
kvinnor inte behdver gestaltas med stereotypa drag. Har kan betraktare uppleva sévil
identifikation med figuren, som ingen upplevelse av identifikation dér storleken gor att
gestalten snarare &r en slags urtyp av ménniska.

Betraktaren kommer inte Mother helt nira eftersom det skiljer en vig och kant till
fontidnskulpturen. Den gar att betraktas frén alla hall genom att betraktaren ror sig runt i
rondellen. Mother fokaliserar, riktar sin blick, rakt upp pa himlen.!*? Férbipasserande ges
mojlighet att kunna betrakta Mother eftersom den 4r i stort format, ses pa langt hall och
plaskande ljud hors fran vattnet som sprutar. Nir betraktaren ndrmar sig fontdnskulpturen
minskar avstandet, for att vara konstant 1 rondellen for att sedan 6ka vid rorelse bort fran
rondellen. Aven bilférare kan forvintas kunna betrakta den eftersom hastigheten ir l1ag
nir de kommer korande samt i rondellen, &ven om bilisten méste hélla uppméarksamheten
pa trafiksituationen. Det kan jamforas med icke-reception, som Sjoholm Skrubbe lyfter,
som ett vanligt fenomen dér forbipasserande registrerar skulpturen och dess placering
men inte betraktar den ingdende avseende skulpturer fran 1900-talet.'** Mothers stora
skala och placering bidrar till att den betraktas. Placering av offentlig konst dér
ménniskor ror sig dagligen innebir moten med konst for ménniskor. Seendet dr mer
forutsattningslost och skiljer sig fran blicken som ar aktiv och skapande.'** Den
performativa blicken vill skapa ordning och f4 makt dver betraktandesituationen och da
uppstér en brist i relation till verkligheten.'*> Bristen ér i forhallande till ett mer
intresselost betraktande, vilket inte ska ses som ndgot negativt, utan betraktaren dr mer
eller mindre medveten om bristen och det ar en del av den estetiska njutningen, det
betraktaren uppskattar i motet med konsten.

Mother idr ett offentligt konstverk i en stadsmiljd, dir bakgrunden eller omgivningen
utgdrs av stadsmiljon och det ér dér “scenen” utspelar sig.'4® Fontinskulpturens plats ar i
det reella rummet. Aven betraktaren ér i det reella rummet, i verkligheten, och rér sig runt
fonténskulpturen i rondellen.

139 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 155.
140 Gillgren. "Den performativa blicken,” s. 63, 65.

141 |bid, s. 67-68.

142 Gillgren, "Den performativa blicken,” s. 69.

143 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 25.
144 Gillgren, "Den performativa blicken,” s. 72.

145 |bid, s. 72-73.

146 |bid, s. 73.
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Att uppfatta en skulptur med sinnena innebér att betraktaren ror sig runt verket for att ta
in den frén olika synvinklar i forehallande till dess placering.'*’ Placeringen av Mother i
rondellen gor att betraktaren pdbjuds att rora sig ett kvarts, ett halvt eller trefjardedels,
eller till och med ett helt varv, vid passering. Skulpturens placering i rondellen underléttar
for betraktaren att rora sig runt den.'*® Detta ér en del av det som Sjéholm Skrubbe
bendmner implicit koreografi for betraktaren dér verkets relation till platsen leder
betraktaren att inta en ideal betraktarsituation.'*” For Mother ir det av betydelse vart
betraktaren dr pd vig da skulpturen betraktas i rorelse om inte betraktaren, bilisten,
stannar till pa grund av kdbildning, vdja for annan trafikant eller for att just betrakta
skulpturen. Att man inte kommer den helt néra genom vigen och kanten mot
vattenspegeln behdver inte pdverka upplevelsen negativt di konstverk kan behova ett
visst avstand for att upplevas med de bésta forutsittningarna.

Betraktare kan avgdra att det dr ett mdnniskohuvud, vilket innebér att formen pa
skulpturen &r ett ikoniskt tecken, dir formen Gverensstimmer med det den ska gestalta,
enligt Peirce.!>? Titeln Mother betyder moder, mamma eller mor. Betraktaren behover
kénna till titeln for att tolka vad som avses och titeln leder till forstaelse enligt Barthes,
dér konstnédren genom texten i titeln gor att konnotationen leder till en betydelse som é&r
given.'®! Skulpturen i sig 4r ett manniskohuvud som ar kénldst. Det behdvs kulturell
kunskap om vad en mamma &r och kunna identifiera att skulpturen gestaltar ett
manniskohuvud, och denna kunskap kan antas vara kénd for i stort sett alla manniskor,
vilket gor verkets motiv universellt.

Vid betraktandet kan det upplevas obehagligt att vattnet forsade ner langs ena sidan pa
ansiktet gav det ett intryck av att huvudet drinks eller héller pa att drunkna. Det 4r en
vardagsnéra situation dér att simma i vatten och f& munnen full av det gor att betraktaren
kan leva sig in i det obehagliga att bli rddd for att drunkna och inte kunna kontrollera
situationen och kdnna hjélpldshet. Till det kommer att skulpturen i mycket stor skala. Att
vistas i vatten kan vara familjért och ndgot man ar van vid, med men att fi kinslan av att
drunkna blir avvikande, enligt Freud.!>* Hir ér det inte frimst diffust fraimmande, utan
skulpturens storleken och risken att drunkna som kan utgora det obehagliga.

I Mother ar vatten bade ett material, amne och motiv. Vattnet &r 1 det estetiska rummet. '3
Skulpturen fir inte samma mening om inte vattenspelet ér i géng eller saknar
vattenspegeln som den vilar i. Vattnet ger rorelse och visar pa effekter av gravitationen
med vattenstralen som efter att ha sprutat uppat vinder nedat och det leder betraktarens
blick.!>* Flsdande vatten ger en ljudupplevelse och ir en del av den estetiska
upplevelsen.'>® Vatten och flddande vatten kan symbolisera flera aspekter beroende pa
sammanhanget. Havet med dess energi i stindig rorelse och intryck av obundenhet har
fungerat som en metafor for Naturen i sin helhet och ménniskans litenhet infor naturen,
med motiv med drunkning.'>® Manniskor, djur och natur behéver det for att dverleva,

147 Sonesson, Bildbetydelser, s. 304-305.

148 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 218.

149 bid, s. 220.

150 Kjgrup, Ménniskovetenskaperna, s 218.

151 Barthes, Bildens retorik, s. 41-42.

152 The “Uncanny”, 6vers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillganglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09)

153 Gillgren, "Den performativa blicken,” s. 63.

154 David J Clarke, Water and art: a cross-cultural study of water as subject and medium
in modern and contemporary artistic practice, Reaktion, London, 2010, s. 33

155 |bid.

156 Clarke, Water and art, s. 36-37, 48.
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manniskor dricker det och tvittar sig i det.” Det kan symbolisera tidens ging och
forandring, liv och fornyelse. Det kan kopplas till konsekvenser for ménniskor och djur,
avstand och samhdrighet mellan linder. '8

Sammanfattningsvis &r Mothers stora skala och plats underlittande for betraktaren att
kunna rora sig runt verket. Den gestaltar ett universellt motiv genom sitt ménniskohuvud.
Titeln behovs for att leda betraktaren till forstaelse att det &r en mor som gestaltas.
Vattnet utgdr en stor del av skulpturen och meningsproduktionen, bade att betrakta och
lyssna till.

157 hitps://www.norrkopingskonstmuseum.se/utstallning/vatten-livets-flode/, besokt 2025-
11-11.

158 Anna Almstrom, Dolt under ytan - En studie om vattnets betydelse i samtida offentlig
konst, Kandidatuppsats, Uppsala Universitet, 2022.
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3.2 &child

Runt fem hundra meter fran Mother ar fontanskulpturen &child placerad utanfor
Hylliebadet i stadsmiljo (Bildbilaga, bild 5a-b). Mellan de béde skulpturerna finns en
bilvdg samt trottoar som forbinder dem. Den &r i stor skala, tre meter hdg, och omgiven
av en cirkuldr vattenspegel som é&r innesluten av en kant. Verket gestaltar ett barnhuvud
dér halva munnen och hakan &r dolt i vattnet och barnet “kokar kaffe” genom att det
sprutar vatten med munnen ldngs vattenspegeln. Materialet ar brons, vatten och cirkeln
som omsluter vattenspegeln 4r i sten. Storre delen av skulpturen av barnhuvudet é&r torr,
eftersom fontdnens sprutande vatten ar ldngs vattenspegeln och inte rinner dver
skulpturen. Vid barnets léppar dr bronsmaterialet blankt av vattenstralen som sprutar ur
munnen. Nyansen pa skulpturens material &r flickigt grabrun i firgen. Ogonen ir
markerade men stingda, medan nidsan och framfor allt 6ronen ar detaljerat utformade och
skulpturen kdnnetecknas av en langt driven realism. Fontanskulpturen &r i markniva utan
upphojning, med en lag kant runt vattenspegeln. Som betraktare kan man komma
fontanskulpturen helt néra och ett barn kan exempelvis luta sig fram och na vattnet, vilket
skedde nir jag besokte platsen och fotograferade. Pa trottoarkanten nira verket finns en
informationstavla som é&r placerad sa att besokare som kommer ut frén Hylliebadet och
gar mot skulpturen l4tt kan se den (Bildbilaga, bild 5¢). Besokare som &r pa vig till och
fran badet samt de som passerar forbi pa gang- och cykelbanan och pa gatan ser
skulpturen direkt. Runt omkring finns nybyggda flerbostadshus, byggbaracker och tomter
som antagligen ska bebyggas. Har var trafikmiljon négot lugnare an vid Mother, trots att
bilar, bussar, cyklar, sparkcyklar samt gadende passerade forbi. Det finns gronstruktur i
form av planterade trad i miljon och marktickande grona véxter runt traden pa vigen
mellan de bada skulpturerna.

Att forsta att barnet ’kokar kaffe” med munnen kréver kulturellt betingad kunskap.'*” Det
kan kopplas till simskola, simbasséng och sommar med badaktiviteter samt att det 4r sma
barn upp till ett halvar som gestaltas. Ett barns huvud, liksom ménniskohuvudet Mother,
kan forvéntas att kénnas igen av i stort sett alla ménniskor. Barnhuvudet kan ses vara ett
ikoniskt tecken enli (Sgt Peirce, dar det rader 6verensstimmelse mellan avbildningen och
det som avbildas.'®

Det som kopplar till Krauss traditionella skulpturbegrepp &r skulpturens material som ar
brons och kopplar till evighet eller bestdndighet. Skulpturen &child ar uppritt och cirkeln
som innesluter vattnet kan ses som en 14g sockel och dr en konstruktion som ar nodvéndig
for strukturen. Platsen &r specifik utanfor ett badhus med temat vatten och hor ihop med
Mother, de ar bada fontdnskulpturer i brons och placerade relativt nira varandra i
stadsrummet. Verket &child ar sjéalvrefererande som inom modernismen.

Har kan en parallell dras till Sjoholm Skrubbes avhandling avseende placering av &child.
I Sjoholm Skrubbes studie av 1900-tals skulpturer dr placeringen av skulpturerna av barn
och ungdomar ofta néra skol- och idrottsbyggnader dir de tenderar att befinna sig vilket
gor att skulpturerna ses som identifikationsobjekt och forbilder.!®! Skulpturen &childs
placering vid simhallen &r i linje med detta vid en idrottsbyggnad. Gestaltningen av
&child skiljer sig ddremot genom sin skala, att ett fragment av skulpturen ses och resten
maste forestéllas av betraktaren, samt titeln som inte anger vilken aktivitet som barnet
dgnar sig at eller vilket kon det har.!%?

159 Barthes, Bildens retorik, s. 33.

160 Kjgrup, Ménniskovetenskaperna, 218.

161 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s.175-185.
162 |bid, s. 205.
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Att rora sig omkring verket, betrakta verket fran olika stéllen i relation till dess placering
och notera stadsmiljon som omgérdar verket samt ldsa informationsplattan underléttas av
utformningen av platsen. Genom detta kan betraktaren uppfatta skulpturen med
sinnena.'® Liksom Mother har en specifik plats i rondellen s& har &child en specifik
plats ndra simhallen. Och liksom Mother skulle &child kunna ha en funktion pa olika
platser och verket ér inte vare sig platsspecifikt eller platslost enligt Sjoholm Skrubbe. 64

Barnets blick &r riktad rakt fram men 6gonen é&r stingda. Det kan tolkas som att barnets
blick riktar sig inét till det inre rummet som Sitting Giant.'®®> Ogonen kan ocksa tolkas
som riktade mot nigot, exempelvis mot betraktare som star ansikte mot ansikte mot
skulpturen, eller att skulpturens blick &r riktad langt ut i landskapet pa ndgon punkt, dven
om Ogonen &r stingda. Om nu 6gonen &r stangda eller bara inte lika detaljerat utformade
som Oronen. Ett obehagligt intryck det kan ge &r om &child far liv, 6ppnar sina 6gon och
har ruvat pa en plotslig hiandelse som sker.

Vatten dr badde material, imne och motiv liksom for Mother. Placeringen av &child dér
scenen utspelar sig gor att skulpturen konnoterar simskola, simbassdng och sommar med
badaktiviteter som &r Varda?sn’dra aktiviteter. !¢ Barn och vatten kan kopplas till
fostervatten och dopvatten. ®’ Gestaltningen av &child kan ge intryck en arketypisk
utformning och med dess storlek &r den kuslig och hotfull. Mother &child hor ihop enligt
titlarna, ddr Mor och barn-titeln ger ett neutralt och idealiserat intryck. Det forhallandevis
korta avstdndet mellan dem pekar ocksa pa att de &r en enhet. Deras skala och arketypiska
utformning kan konnotera till en situation dédr bada gestalterna far liv och Mother reser
sig upp for att ta sig till sitt barn och skulle da forstdra det mesta i sin vig.

Smé barns huvud ir stort i forhallande till kroppen. Aven om det #r sa kan man som
betraktare uppleva barnets huvud som mycket stort. Att bara se huvudet utan att kroppen
ses gav ett litt obehagligt intryck, for att inte sdga groteskt intryck, av det stora huvudet.
Gestaltningen av &child ér liksom Mother innebir att betraktaren ser ett fragment och
maste forestilla sig resten av skulpturen. Det mé vara realistiskt atergett och kanske
fascinerande. Har uppstér att betraktaren ser ndgot som &dr vant men dnda finns nagot
obehagligt. Det ir ett vardagsnédra motiv, med igenkidnning for de som har eller har haft
kontakt med smé barn eller smé syskon, men samtidigt frimmande och avvikande.'®®
Andra betraktare kan ha andra upplevelser av skulpturen som att smé barn kopplas ihop
med glddjande igenkdnning och minnen om egna barns barndom och trygghet.

Betraktaren informeras om skulpturen via en informationstavla alldeles néra verket
placerad pa trottoarkanten vid &child dér det framgar titel, konstndr och artal, att den &r
donerad av Malmo Forskonings- och Planteringsforening samt Malmo Stads symbol
(Bildbilaga, bild 5c). Skulpturens form och uttryck leder tillsammans med texten till
meningsproduktion enligt Barthes.!®® Att betrakta verket och ldsa informationsplattan
leder betraktaren till perception och forstaelsen blir en generell konnotation och inte en

163 Sonesson, Bildbetydelser, s. 304-305.

164 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 227.

165 Ravinen kulturhus, Charlotte Gyllenhammar, Nedslag,
https://www.ravinenkultur.se/utstallning/charlotte-gyllenhammar/ bestkt 2025-09-03,
2025-11-22.

166 Gillgren, "Den performativa blicken”, s. 73.

167 Clarke, Water and art, s. 73-74.

168 The “Uncanny”, 6vers. A. Stratchey, ursprungligen publicerad i tidskriften Imago, nr. 5,
1919, [PDF], tillganglig pa: http://web.mit.edu/ allanmc/www/freud1.pdf, (hamtad 2025-09-
09) & Charlotte Gyllenhammar, Charlotte Gyllenhammar, 2004, paginering saknas.

169 Barthes, Bildens retorik, s. 41-42.
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specifik individuell. Konstniren har bestdmt betydelsen innan och ar given.!”° Titeln
leder forstaelsen till barn och inte att ett specifikt barn avses. Tecknet ”&”, och, i titeln
indikerar att ndgot ska sté fore titeln &child och visar pé att barnet hor ihop med nagot.
Det kan leda betraktaren till att koppla ithop Mother och &child.

Sammanfattningsvis kan obehagskanslor uppsta pa flera olika satt kopplat till &child. Det
kan vara storleken, att fragment av skulpturen visas som gor att barnhuvudet upplevs
mycket stort, om 6gonen ar stangda eller inte. Vad skulle handa om bada skulpturerna
Mother och &child plétsligt far liv och borja rora sig om Mother vill hamta sitt hamta sitt
barn som befinner sig sjalv i vattnet. Det mangbottnade och tvetydiga ar narvarande.

170 Barthes, Bildens retorik, s. 41-43.
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3.3 Mother &child

Som framgatt ovan kan verken Mother och &child 1dsas som enskilda verk och samtidigt
lasas ihop som ett verk. Bdda verken Mother och &child ér kategorin skulpturer i Krauss
modell och de ir inte arkitektur och inte landskap.!”! Verken utgar frdn betraktaren ir i
rorelse, diar Mother ar placerad i en trafikerad rondell och &child nira en simhall dit
besokare ér pa vig till eller fran. Verken kan ocksé sta for sig sjédlva kopplat till den
omgivande kontexten och upplevas var for sig och dr autonoma. Motiven av moder och
barn &r universella och skulle kunna finna sin plats i stort sett vart som helst i Sverige och
vérlden. Detta innebér att alla har mojlighet att kéinna igen oavsett alder, etnicitet,
kulturell bakgrund med tanke pé att Malmo &r en stad med 179 nationaliteter och 150
sprak talas.!”

Iscenséttningen dr i stadsmiljon med staden som bakgrundskuliss och ménniskor pa vag i
sin tillvaro till arbete, skola och métesplatser.!”® Avstandet mellan de bada
fontanskulpturerna utgor en vakans, som &r en situation som inte helt dverensstimmer
utan behover tolkas av betraktaren, om skulpturerna betraktas som ett verk.!”* En orsak
till att skulpturerna ar pé olika platser &r att de har tillkommit vid olika &r. Avstandet
mellan skulpturerna kan paverka upplevelsen av skulpturerna nar de ses som ett eller tva
verk. Forst nér betraktaren har kinnedom om titlarna kan en tydlig koppling ses mellan
verken. Om betraktaren inte kénner till titeln Mother kan verket framsté som ett konlost
ménniskohuvud. Mother och &childs blickar &r inte riktade mot varandra, utan Mothers
blick &r riktad uppéat mot himlen och &childs blick ar inadtvéind medan skulpturen ansikte
delvis ar viand mot det hall dar Mother ar placerad. Skulpturerna kan delvis ses fran
varandras respektive placeringar.

Betraktaren ror sig mellan de bada verken och kan dé ses befinna sig i det reella rummet,
verkligheten.!”> Mother ir i det estetiska rummet och avgrinsas av den omslutande
vattenspegeln och det géller dven for &child som ar i sitt estetiska rum avgransat dven det
av vattenspegeln.'’® Genom titlarna, gestaltningen och att det finns en viig som forbinder
de bada skulpturerna uppstér en situation dar vagen och betraktaren kan ses bli en del av
gestaltningen. Betraktaren kan rora sig mellan skulpturerna via vdgen som underlattar for
betraktaren att nd bada skulpturerna. Det som omgérdar skulpturerna, som ger
skulpturerna samband med platsen, innebér implicit koreografi dér betraktaren kan inta en
ideal placering enligt Sjéholm Skrubbe.!”” Omgivningen hjéilPer till att positionera
betraktaren s att verket blir betraktat fran den ideala platsen.'’® Nér de bada verken ldses
thop och betraktaren ror sig i det estetiska rummet, pa vigen mellan verken, blir
betraktaren en fokaliserare, identifikationsgestalt, enligt Kemp.!” Sjoholm Skrubbe
invéander att fokaliserare inte direkt kan implementeras pa situationer med skulpturer och
dess kommunikationsformer, eftersom skulpturen och betraktaren konkret &r pd samma
plats.'®® Det 4r skulpturerna genom sin skala och tredimensionalitet som blir
identifikationsfigurer menar Sj6holm Skrubbe, och betraktaren ar en del av

171 Krauss, Sculpture in the Expanded Field”, s. 37.
172 Malmé Stad, Fakta och Statistik, Befolkning, https://malmo.se/Fakta-och-
statistik/Befolkning.html, besokt 2025-11-10.

173 Gillgren, "Den performativa blicken,” s. 73.

174 |bid, s. 68.

175 |bid, s. 61.

176 |bid, s. 63.

177 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 220.
178 Kemp, "The Work of Art and Its Beholder,” s. 187.
179 |bid, s. 187.

180 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 222.
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iscensdttningen och gestalt i samma rumslighet som skulpturen. Betraktaren blir en del av
konsten.

Sikten mellan skulpturerna dr begransad av bland annat busskur, husfasader och trad.
Frén Mother kan betraktaren se &childs ansikte med 6gon och nésa, men ett 6ga ar delvis
dolt. De ér inte samma skulptur, men likavil kan gestaltningen ses ihop. I de skulpturer
frén 1900-talet i Sjoholm Skrubbes avhandling med titel eller motiv av mor och barn ar
gestalterna av mor och barn samma skulptur, dir modern héller i barnet eller att barnet ar
pa moderns axlar.'®! Det fysiska avstandet i de samtida verken Mother och &child finns
inte 1 1900-talets skulpturer. Av de skulpturer med mor och barn-motiv och titlar i
Sjoholm Skrubbes avhandling &r en placerad pa en central plats i Stockholm, en centralt i
Néssjo och en i en park i Kiruna. Obehag relaterat till Mother och &child ar genom deras
skala och att delar av dem ses men del av gestaltningen méste forestillas av betraktaren.
Obehag kan upplevas avseende att &child kan upplevas vara dvergivet genom avstidndet
till Mother. Om betraktaren inte vet att Mother i&r mamma, sa kopplar antagligen inte
betraktaren ihop de bada verken.

Sammanfattningsvis uppkommer fler fragor sedan &child tillkommit i stadsmiljon
tillsammans Mother. Obehagskénslor kan uppsté nér verken relateras till varandra, som
att &child ar ensamt och inte i direkt ndrhet till Mother. Skulpturerna &r i mycket stor
skala jamfort med 1900-tals skulpturerna i Sjoholm Skrubbes material. I stadsmiljon och
skulpturernas relation till gatumiljo och husfasader kan avstandet mellan de bada
skulpturerna upplevas vara proportionerligt.

181 Sjoholm Skrubbe, "Skulptur i folkhemmet”, s. 203, 208, 220.
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4 Diskussion

Uppsatsens syfte ér att studera samtida svensk skulptur utifran det kénsloméssiga
betraktandet, dir verken visas i utstdllningsrummet och det offentliga rummet. De tre
frigestillningar dr: ”Hur kan uppochnervéind konst forstds av mottagaren?”, ’Pa vilket
sétt kan verkets skala bidra till mottagandet?”, samt P4 vilket sétt kan den omgéardande
offentliga platsen jamfort med traditionella utstdllningsrum inverka i upplevelsen av
verket?”” De verk som studeras &r fyra skulpturer av Charlotte Gyllenhammar, dir tva
visades i en utstéllning och tva i offentlig miljo.

Skulpturerna som ingar i studien &r i stor skala och en ar uppochnervénd. For Night,
Descend, Mother och &child ses fragment, delar av, gestaltningen, medan andra delar av
dem méste forestéllas av betraktaren. Det gor att &ven om det som visas, som huvudet av
ett barn vid &child, ar proportionerligt och detaljrikt atergivet, kan intrycket paverkas én
om hela gestalten varit synlig. Fragment och vakanser i gestaltningen inverkar pa
upplevelsen. Det som kan upplevas proportionerligt om hela figuren synts kan fé en
grotesk framtoning d& gestaltningen innebdr att ett fragment, en del, syns.

For de tva verken i utstdllningsrummet framkom att frdnvaron av omgivande miljo gjorde
det svarare att tolka konstverken. Den omgivande miljon som dr av vikt saknades och
bidrar till meningsproduktionen av verken. Bade vid Sitting Giant och Night, Descend,
kunde betraktaren fa en kénsla av att dessa verk fatt en platslds placering och
slumpmassigt hamnat dér det stod vilket kan ge upphov till obehagskénslor. Férutom
skala och uppochnervint motiv ér franvaro av omgérdande platsen central vid tolkningen.
Det framgér speciellt nér verket relaterar till platsen som i Night, Descend och kvinnan
verkar sjunka ner genom golvet, vilket méste forestéllas av betraktaren for att bli en
helhet. Rummet, eller miljon, utgdr en del av gestaltningen. Utstéllningsrummet, den vita
kuben, dr en konvention inom utstillning, och dess neutralitet utmanas onekligen da
omgivningen mer eller mindre tydligt &r en del av gestaltningen.

For Mother och &child i det offentliga rummet i stadsmiljo framgick att den omgérdande
milj6 och placeringen inverkar hur betraktaren ror sig bade runt verken och dven mellan
verken. Sj6holm Skrubbes avhandling har genomgéaende i uppsatsen varit ett
referensmaterial avseende metod och teori. Hennes avhandling har offentlig konst om
studieobjekt och 1 min uppsats ér de tva offentliga skulpturerna Mother och &child
offentliga verk och dérmed 4r det relevant att applicera Sjoholm Skrubbes resultat pa
dessa. Jag har dven tillimpat Sjoholm Skrubbes tillvigagéngssétt pa verken i
utstidllningsrummet Sitting Giant och Night, Descend. Speciellt avseende Mother och
&child ér deras placering foremél for intresse och olika frdgor uppkommer om
betraktaren stills infor dem enskilt eller bada samtidigt. Bdde deras respektive plats och
avstdndet dem emellan paverkar det som Sjoholm Skrubbe bendmner implict koreografi,
som ska underlétta for betraktaren att inta den ideala positionen for betraktande. Hér &r
bade platsen och skulpturens form bidragande till att betraktaren finner optimal position.
Dessa tva skulpturer utgar fran att betraktaren ror sig; Mother genom placeringen i
rondellen och &child en bit bort dér titeln signalerar att den tillhor Mother och de bada
ses delvis frén sina respektive platser.

En skillnad mot Sj6holm Skrubbe ér att i hennes avhandling ér skulpturerna fran perioden
1940-1975 och i denna uppsats fran aren 2014 till 2019 och samtida skulptur.
Formspraket &r olika pé flera sétt. For skulpturerna under 1900-talet &r gestaltningen av
barn préiglade av oskuldsfullhet och placeringen ofta dir barn befinner sig, som vid skol-
och idrottsbyggnader, och skulpturerna kan ses fungera som forebilder. Placeringen av
&child ér 1 direkt nérhet till en simhall och barnet utfor en aktivitet som gors i
simskolesammanhang. Sitting Giant och &child gestaltar barn med stdngda dgon, dir
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Sitting Giants ansikte med 6gon kan anas och &childs 6gon ar markerade och stingda
medan dronen och ndsan dr detaljerat utformade. Den indtvinda blicken dir betraktaren
inte kan mdta den i kombination med den stora skalan kan ge en obehaglig
kénsloupplevelse for betraktaren. Upplevelse av igenkdnning och nyfikenhet kan ocksa
ske och skulpturerna kan forstds som mangbottnade och tvetydiga, vilket utmérker
samtida konst.

Titlarna skiljer sig 4t mellan 1900-talets skulpturer och de fran 2010-talet avseende
gestaltning av barn, dir de forra ofta anger vilken aktivitet gestalterna utdvar samt kon,
medan 2010-talets skulpturer i denna uppsats anger storlek och att det &r barn som avses.
Titlarna for varje verk i denna uppsats visade sig bidra avsevirt i meningsproduktionen
och forstaelsen och ocksa paverka hur verket upplevdes. I Sitting Giants fall ar det just en
jétte som avses. Gestaltningen av verket visar pa ett forskolebarn, medan titeln pekar pa
den férutom gestaltning ar en jétte jamfort med normallanga barn eller vuxna ménniskor.
For Night, Descend var titelns betydelse extra tydligt, ddr Descend betyder nedatstigande
rorelse. I stéllet for intrycket av sarbarhet kan kvinnan vara pa vig nedat i marken och pé
sd sitt undkomma en utsatt situation eller atminstone ta sig ndgon annanstans som hon
valt sjdlv. Mother visar att det ror sig om en mor, trots att verket kan upplevas som
konlost och dar &childs titlar visar pa att det kan tolkas hora ihop med Mother, dar
verken har ett avstdnd mellan sig men kan skymtas fran varandras placering

Skulpturerna uppvisar sévil familjara som frimmande motiv och kan ge obehagskénslor
enligt Freud. Igenkédnning ges av motiven barn och kvinnor och gestaltningarna kan vara
vardagsnédra som vattenlek. Forutom stor skala och uppochnervind position kan tanken
skrimma pé vad som skulle hinda om de plotsligt fick liv och borjar rora pé sig. Det ger
en likhet med modelldockor som kan vara svara att avgora om de &r vid liv eller livldsa
och utldsa obehagskénslor. Skulpturerna borjar som en igenkdnning i det familjara och
ror sig mot det frimmande och kusliga.

Studien behandlar fyra verk av Gyllenhammar vilket &r ett litet antal verk. Med ett sé litet
material dr det vanskligt att dra generaliserande slutsatser. Icke desto mindre
framkommer i s&vil verksanalyserna som i de texter som ingar i uppsatsen att likartade
kansloupplevelser som obehag kunna upplevas vid betraktandet. I en framtida uppsats
kan ett storre urval av verk ge svar pa om en storre bredd av kénslor upplevs.

Fréan Krauss skulpturteoretiska begrepp avseende monumentet och modernismen till
Sjoholm Skrubbe och begreppet medelvigens modernism avseende svensk offentlig
skulptur under 1900-talet vidare till den svenska samtida skulpturkonsten kan ses en
indikation pa utvecklingen av figurativ skulptur. Fyra skulpturer av en konstnér kan ge en
indikation pa hur olika estetiska grepp kan ge upphov till olika kénslor.

Denna studie dr gjord ur betraktarens perspektiv. Det innebér att konstnérens vision och
tankar inte 4r medtagna. Enligt receptionsestetiken formar verket sina betraktare och
verket implicerar den ideala, implicita betraktaren. Det finns inneboende i verken att
kommunicera med betraktaren, diar dess motiv, form och gestalter struktureras for att ge
den optimala betraktarpositionen. Omgivande miljo, platsen och gestaltningen, dér
blickar framgar eller inte samt vad betraktaren méste forestélla sig som é&r dolt inverkar.
Det framkom i denna studie att verken kan sté for sig sjélva.

Avseende offentlig konst s& méts betraktare av den ute 1 samhallet, utan egentlig
mojlighet att undvika den. Att uppfora konst med méngbottnad betydelse och inte alls
ténkt att vara publikfriande eller snéll, stiller krav pa bestillare att ha en medvetenhet om
hur konst kan ténkas upplevas. Dédrmed inte sagt att ’svar” konst ska véljas bort, men det
ska finnas genomténkta skal till hur konstverk viljs ut. Betydelse kan dven skifta dver tid.
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Jag menar att savil Krauss som Sjoholm Skrubbes skulpturteorier har betydande relevans
for samtida skulptur. Samtliga skulpturer i denna uppsats kan indelas i kategorin skulptur
i Krauss modell om det utvidgade féltet. Krauss modell inkluderar landskap. I begreppet
landskap ingar dven stadslandskap, det urbana landskapet, dér tva av uppsatsens
skulpturer ér placerade.'®? Krauss paradigm fir anses rada dnnu. Sjoholm Skrubbe bygger
vidare pa Krauss och introducerar begreppet “medelvigens modernism” dar det
traditionella och fornyelsen existerade parallellt i 1900-talets skulptur. I denna uppsats
framgér att tidsperioder dven existerar parallellt i samtida skulptur. Aspekter som material
och form frén tidigare epoker dterkommer i den samtida skulpturen och férnyelse sker
genom gestaltning som resulterar i tolkning av mangtydighet vilket &r utméirkande foér den
samtida konsten. Litteratur om samtida skulpturteori har inte hittats vid litteratursokning.

Forslag pa fortsatt forskning &r att fordjupa genusperspektivet. Gyllenhammars verk har
aterkommande motiv av kvinnor och barn, utsatthet och sarbarhet. Studie dér
Gyllenhammars verk och konstnérskap sétts i relation till konstnérer med feministiskt
perspektiv som Annika von Hausswolff och Lotta Antonsson i samma generation kan
med fordel utforas. Vidare satt i relation med motiv dér barn uppvisar ett obehagligt,
aggressivt handlande som i Lena Cronqvist motiv, med sma flickor med oticka
personligheter dér de utfor valdsamma handlingar mot ménniskor och djur, kan
undersokas vidare. For att undersoka en storre bredd av kénslor som kan upplevas vid
betraktandet kan studien utokas med flera skulpturer, som ndmnts ovan.

I denna uppsats har jag metodologiskt valt en analysmetod dar skulpturteori,
receptionsestetiska begrepp som fokalisering, fragment och vakanser, samt semiotikens
inskérpning av tecken i denotativ och konnotativ niva har varit verktyg for att visa hur
skulptur kan verka. Uppochnervind gestaltning och skalan pa verket péverkar
betraktarens upplevelse, dir d&ven upplevelse av platsloshet i utstillningsrummet och
omgivande offentlig milj6 &r av betydelse for tolkningen och hur stor del av gestalten
som &r synlig eller dold. Studiens fyra verk uppvisar samtliga det som utmaérker den
samtida konsten, ndmligen att den mangbottnad och tvetydig. Inom ett konstverk finns
det plats for kénslor av olika karaktir, savél positiva som negativa. Gliadje och trygghet
kan samsas med oro och kuslighet. Det familjdra och de kusliga kan terfinnas i samma
verk enligt Freud. Konstnérer kan i den samtida konsten skapa konst som visa pa
mangtydiga och motsédgelsefulla kidnslor som kan hora ihop.

182 Riksantikvarieambetet, Allt finns i landskapet,
https://www.raa.se/kulturarv/landskap/allt-finns-i-landskapet/, hamtat 2026-01-17.
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5 Sammanfattning

Uppsatsens syfte ér att studera samtida skulptur som visas i ett vitt, konventionellt
utstéllningsrum, och i det offentliga rummet. Verken inkluderar omvénda perspektiv och
proportioner pa den ménskliga kroppen och betraktarnas upplevelse vid mottagande.
Fréagestillningar dr Hur kan uppochnervénda perspektiv forstds av mottagaren”, ’Pé
vilket sétt kan verkets skala bidra till mottagandet” samt P4 vilket sétt kan den
omgirdande offentliga platsen jaimfort med traditionella utstéllningsrum inverka i
upplevelsen av verket?” Studien gjordes med utgangspunkt i Charlotte Gyllenhammar (f.
1963) verk med fyra skulpturer, varav tva i en utstéllning Sitting Giant (2019), Night,
Descend (2014) och tva i offentlig miljo, fontdnskulpturerna Mother (2014) &child
(2017), bada placerade i Hyllie, Malmd. Samtliga verk var i stor skala och en var
uppochnervéind. Utstdllningstext i broschyr och p& webbsida, utstdllningens audioguide
och recension i dagstidning avseende verken utgdr material i textform som visar hur
Ravinen Kulturhus kontextualiserar verken i utstéllningen. Analysen skedde med
utgdngspunkt i skulpturteori, receptionsestetisk metod och semiotisk metod. Psykoanalys
avseende upplevelse av obehag anvéndes for att fordjupa forstaelsen for skulpturernas
gestaltning och motiv. Resultatet visar att dess skala och att fragment, en del, av
skulpturen ses dér betraktaren maste forestilla sig resten av gestalten, paverkar
upplevelsen och kan ge obehagskénslor, d& proportionerna paverkas, dven om det &r ett
familjért motiv. Skulpturerna visar samtidigt en situation som &r vardagsnédra men ocksé
frimmande, vilket bidrar till obehagsupplevelse. I utstéllningsrummet, den vita kuben,
som ska vara neutralt for att inte stora konstupplevelsen, s& saknas den omgivande miljon
och dérmed en faktor for meningsproduktion. Detta da skulpturerna relaterar till rummet,
antingen genom sin stora skala eller genom att betraktaren i ett fall ser fragment av den
och méste forestilla sig del av gestaltningen. Skulpturerna blir platslésa i rummet. For de
tva skulpturerna i det offentliga rummet var platsen en stor del for meningsproduktionen,
bade dér de dr placerade samt avstdndet mellan dem. Skulpturerna &r tva autonoma verk
men kan dven ldsas ihop som ett verk, vilket titlarna indikerade. Titlarna var
betydelsebédrande for samtliga skulpturer for meningsproduktion och forstéelse och kan
leda betraktaren till andra intryck &n det initiala, som att indikera en rorelse i skulpturen
eller att tva skulpturer hor ihop. Det framgar att den samtida konsten dr mangbottnad och
tvetydig, dér olika kdnsloupplevelser kan upptriada samtidigt.
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Bildbilaga, Bild 5c. Informationstavla for &child. Placerad nira fontdanskulpturen sé att
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Bild 1. Charlotte Gyllenhammar, Dé fér dig/Sla rot (2023), Ek, Drottninggatan,
Stockholm. ©Charlotte Gyllenhammar / Bildupphovsritt 2023 D¢ for dig/Sla rot (2023).
Foto. Ricard Estay. https://statenskonstrad.se/do-for-dig-charlotte-gyllenhammar-
ateruppfor-den-upp-och-nedvanda-eken/, besokt 2025-09-29.
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Bild 2a. Charlotte Gyllenhammar, Sitting Giant (2019) matt 213 x 202 x 197 cm, modell
av gips. Foto Forf. 2025.

Bild 2b. Charlotte Gyllenhammar, Sitting Giant (2019) matt 213 x 202 x 197 cm, modell
av gips. Placering i utstdllningsrummet. Foto Forf. 2025
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Bild 3a. Charlotte Gyllenhammar, Night, Descend (2014) matt 220x120x120 cm, svart
brons. Foto. Forf. 2025.

Bild 3b. Charlotte Gyllenhammar, Night, Descend (2014) matt 220x120x120 cm, svart
brons. I motljus. Foto. Forf. 2025.
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Bild 4a. Charlotte Gyllenhammar, Mother (2014), matt 5x10x4 m, basséngen: 30 m i
diameter, vikt ca 10 ton, brons. Foto. Forf. 2025

Bild 4b. Charlotte Gyllenhammar, Mother (2014), matt 5x10x4 m, bassédngen: 30 m i
diameter, vikt ca 10 ton, brons. Sett snett fran sidan. Foto. Forf. 2025.
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Bild 5a. Charlotte Gyllenhammar, &child (2017), méatt 3 m hog, brons. Placering 1
relation till Hylliebadet. Foto. Forf. 2025.

Bild 5b. Charlotte Gyllenhammar, &child (2017), métt 3 m hog, brons. Ansiktets detaljer.
Foto. Forf. 2025.
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Bild Sc. Informationstavla for &child. Placerad néra fontdnskulpturen sa att betraktaren
moter den ndr hen kommer ut frdn Hylliebadet. Texten ldngst ner lyder: ”Donerad av
Malmo Forskonings- och Planteringsforening”. Till hoger Malmo Stads symbol. Foto.
Forf. 2025.
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