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1 Inledning

Nér jag forsta gangen kom till Bromolla var det for en fabriksvisning pa Ifoverken
som hogskoleelev pa 90-talet. Vi guidades genom en aktiv anlaggning med
fabriksarbetare vid maskiner och stora lager av sanitetsporslin. Den lilla bruksorten
i norddstra Skane bar pa en industriell historia dér kaolin- och kalkutvinning fran
Ivon och keramikproduktion har format ortens identitet. Det geologiska ursprunget
ar narvarande inte bara i fabriksbyggnaderna och landskapet, utan dven i symboler
som fontanddlan Scanisaurus pa torget, som inte enbart blivit ortens ikon, utan
dessutom &r gjuten i keramik. Den fungerar som ett slags markdér for platsens
geologiska och industriella arv, samtidigt som den signalerar en transformation dar
det industriella minnet dvergar i ett nytt slags kulturlandskap. For drygt tio ar sedan
flyttade den ideella foreningen If0 Center in i tomma fabrikslokaler som inte langre
anvands vid tillverkning av toalettstolar och isolatorer. Att i Bromdlla mota
residenskonstnarer fran olika delar av vérlden, som arbetar med muralmalningar,
dans, keramik, ljud, installationer och platsspecifik konst, skapar en ovantad men
samtidigt djupt engagerande kulturmiljo. Det &r inte bara en utstéliningsplats, utan
ett dynamiskt residens dar konstnarer lever, experimenterar och later platsens

material och historia bli del av processen.

Denna rorlighet mellan lokalt och globalt, mellan industrihistoria och samtida
konstnarlig praktik, har varit en stark drivkraft for val av uppsatsdmne. Nar jag
besokt utstallningar pa I1f6 Center har jag upplevt att verken inte bara visas i
lokalerna, de verkar genom dem. De rda vaggarna, betongen, den tidigare
produktionsapparaten och sparen av kaolin utgor en sammansatt berattelse som
fortsatter att formas, aven efter att industrin upphort. Det finns nagot i skalan, stor
industri i mindre ort som gor att fragor om ekologiska system och
samhéllsforandring kénns fysiskt narvarande. | detta mote mellan platsens
industriella historia och de residensbaserade konstnarliga uttrycken uppstar darfor
fragor om hur vi forstar var samtid: hur natur, historia, framtid och konst vévs

samman. Genom att analysera en av utstéllningarna pa plats, | et tyndt hus ? vill jag

L 16 Center, ”Bakgrund”, If6 Center, https://www.ifocenter.com/cso8hlsbgbakgrund, hdmtad 2025-12-
29

2 1f6 Center, 'l et tyndt hus, programtext for utstallningen”, 1f6 Center,
https://www.ifocenter.se/utstallningar/i-et-tyndt-hus, hdmtad 2025-12-27
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undersoka hur konsten aktiverar denna plats pa nya satt och hur material, aterbruk
och rumslighet formulerar andra beréttelser om manniskans relation till natur,

industri och geologi.

1.1 Problemformulering, syfte, fragestéllningar

Under 2000-talet har antropocen blivit ett centralt begrepp inom samtida konst och
konstvetenskap. Termen synliggér manniskans paverkan pa jordens ekologiska
system, och har anvants for att analysera konstnarliga uttryck som berér
klimatforandringar, miljokriser och materiella relationer. Samtidigt har antropocen
ocksa kritiserats for att vara alltfor generaliserande och for att osynliggora de
historiska och ekonomiska system som skapat klimatférandringar.

I relation till 1f6 Center, som postindustriell plats, uppstar fragan hur antropocen kan
forstas lokalt, materiellt och rumsligt. Problemet blir saledes att undersoka hur
antropocen som begrepp kan anvandas utan att reproducera generaliserande
beréttelser, och hur verken istallet kan lasas genom materialitet och platsbundenhet.

Syftet med uppsatsen ar att undersdka hur utstallningen | et tyndt hus av
residenskonstnarerna Marina Pagh och Susanne Schmidt-Nielsen pa Ifo Center
gestaltar relationer mellan ménniska, natur och industri genom en platsbunden och
materiell konstnarlig praktik. Utstallningen visades pa konsthallen september-
oktober 2025. Uppsatsen avser att analysera hur utstallningens verk kan forstas i
relation till begreppet antropocen och hur denna I4sning kan problematiseras genom
alternativa ekologiska och posthumanistiska perspektiv. Vidare syftar uppsatsen till
att diskutera hur materialitet, cirkulation och industrihistoria gestaltas i en

postindustriell kontext.
Fragor som uppsatsen ska besvara:

Hur framstalls relationer mellan manniska, natur och industri i tre verk fran
utstallningen I et tyndt hus genom materialval, rumslighet och platsens industriella

kontext?

Pa vilka satt kan antropocen fungera som ett kritiskt analysverktyg i tolkningen av
verken, och vilka begransningar blir synliga i motet med platsspecifik och materiell
konstpraktik?
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Hur bidrar variationen mellan olika material och uttryck, textil, keramik och
teknologiskt praglade objekt, till en fordjupad forstaelse av ekologiska relationer

inom samma utstaliningssammanhang?

1.2 Tidigare forskning

Begreppet antropocen introducerades och fick genomslag inom naturvetenskapen
kring ar 2000. Det formulerades av Paul J. Crutzen i samarbete med limnologen
Eugene F. Stoermer.® Inom detta naturvetenskapliga sammanhang anvands termen
for att beskriva en ny geologisk epok. | denna epok har manniskan blivit en
avgorande kraft i jordens geologiska och ekologiska processer.

Under 2010-talet fick antropocenbegreppet dven genomslag inom samtida konstteori
och visuell kulturforskning. Har anvands det for att analysera hur konstnarliga
praktiker gestaltar relationer mellan ménniska, materialitet och miljo. Ett centralt
exempel &r T. J. Demos, vars forskning inom konsthistoria och visuell kultur

betonar de politiska och ekonomiska dimensionerna av ekologiska kriser.*

Inom denna forskning har antropocen ocksa kritiserats. Kritiken ror risken att
begreppet generaliserar manskligt ansvar. Darmed kan skillnader i makt, historiskt
ansvar och globala produktionssystem komma att déljas. Som svar pa denna
problematik har alternativa teoretiska ramverk utvecklats. Hit hor Demos kritiska
hallning till antropocenbegreppet samt Donna Haraways forslag pa mer relationella
begrepp, sésom Chthulucene.® Dessa har utvecklats inom humanistisk och

feministisk vetenskapsteori.

Awven relationella perspektiv pa materialitet och aktorskap har haft stor betydelse
inom humanistisk och tvarvetenskaplig forskning. Ett inflytelserikt exempel &r
Bruno Latour, vars arbete har bidragit till nya satt att forsta relationen mellan

méanniska, material och miljo i samtida teori.®

® paul J. Crutzen och Eugene F. Stoermer, The Anthropocene, Global Change Newsletter 41 (2000):
17-18.

*T.J. Demos, Against the Anthropocene: Visual Culture and Environment Today (Berlin: Sternberg
Press, 2017), 12-23.

® Donna Haraway, Staying with the Trouble: Making Kin in the Chthulucene (Durham: Duke
University Press, 2016), 2-4, 100-103.

® Bruno Latour, Facing Gaia: Eight Lectures on the New Climatic Regime (Cambridge: Polity Press,
2017), tredje forelasningen.
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I denna uppsats anvands antropocen darfor inte som ett Gverordnat eller

uttémmande begrepp. Det fungerar i stillet som ett utgangslage som provas i dialog
med dessa perspektiv. Mycket av den befintliga forskningen har fokuserat pa hur
konst kan synliggéra manniskans paverkan pa miljon. Ofta sker detta genom kritiska
och undersokande konstnérliga praktiker, med betoning pa materialitet, process och

relationer mellan ménskliga och icke-manskliga aktorer.

Samtidigt fors dessa diskussioner ofta pa en dvergripande teoretisk niva. Mer
detaljerade analyser av enskilda verk och utstallningar & mindre vanliga, sérskilt i
mindre eller alternativa konstsammanhang. Mot denna bakgrund finns ett behov av
studier som narlaser hur ekologiska och materiella fragor gestaltas konkret. Det
géller sérskilt i relation till specifika platser och rum, vilket denna uppsats avser att
bidra till.

1.3 Avgransning

Uppsatsen fokuserar pa tre specifika verk i utstallningen 1 et tyndt hus och
analyserar dessa utifran deras materialitet, rumsliga placering och relation till
platsens industrihistoria. Studien avgréansar sig fran hela If6 Centers
programverksamhet samt fran 6vriga utstallningar, och berdr inte publikstudier,
institutionsanalys eller kulturpolitiska fragor. Avsikten ar inte att ge en fullstandig
genomgang av antropocen som geologiskt begrepp, utan att problematisera dess

anvandning i relation till ett specifikt konstnérligt sammanhang.

1.4 Teori

Uppsatsens teoretiska ramverk tar sin utgangspunkt i ekologiska och
posthumanistiska perspektiv inom samtidskonst och miljdhumaniora, i kombination
med ett relationellt synsatt pa material och plats. Teorierna anvands som analytiska
verktyg for att undersoka hur materialitet, rumslighet och industrihistoria samverkar
i de tre verken fran I et tyndt hus och hur antropocenbegreppet kan prévas och

problematiseras i relation till verken.

Bruno Latour anvands har framst for att forsta utstallningsrummet som ett nat av
aktorer dar material, arkitektur, teknologier och ménsklig perception samproducerar

betydelse. | Facing Gaia argumenterar Latour for att klimatkrisen kraver ett skifte
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bort fran en modern uppdelning mellan natur och kultur, och mot ett perspektiv dar

hela planeten framtrader som en ny politisk och materiell verklighet.”

T. J. Demos bidrar med ett konstkritiskt perspektiv dar ekologiska kriser forstas som
format av politiska och ekonomiska system. | Against the Anthropocene kritiserar
Demos antropocenbegreppets tendens att generalisera ansvar (manskligheten ar
ansvarig) och darigenom délja de ekonomiska system och maktstrukturer som driver
miljoforstorelse.? Detta perspektiv ar relevant i analysen av verk som synliggor
cirkulation, aterbruk och materialens produktionslogik, eftersom det gor det majligt

att lasa verkens materialitet som del av en politisk ekonomi.

Donna Haraway fordjupar Latours kritik mot antropocenbegreppet genom att
problematisera antropocen som en manniskocentrerad beréttelse. | Staying with the
Trouble Making Kin in the Chthuluncene formulerar hon en praktiknara etik: att
“halla fast vid problemet” och uppméarksamma hur liv formas i sammanflatningar
mellan arter, material och teknologier.” Haraways begreppsliga forskjutningar
(exempelvis plantationocen och chthulucene) fungerar i uppsatsen som verktyg for
att analysera hur miljokrisen gestaltas som vardaglig sarbarhet och materiell

ambivalens snarare an som apokalyptisk bild.

I en svensk konstvetenskaplig kontext erbjuder antologin Ekologisk konstvetenskap
(redaktorer Anna-Maria Hallgren och Dan Karlholm) en begreppsapparat for att
analysera konst som del av ekologiska relationer, inte endast som representation av
naturen.” Perspektivet ar sarskilt relevant fér samtidskonst dar platsens materiella
forutsattningar och historiska lager bidrar till verkens betydelseproduktion.
Uppsatsen anvander darfér Ekologisk konstvetenskap for att forankra analysen i

konstvetenskapliga fragor om materialitet, rumslighet och platsbundenhet.

Filipa Ramos kompletterar ovanstaende perspektiv genom sitt teoretiska fokus pa
konst som ekologisk praktik."* | The Artiss as Ecologist betonar hon och ger
exempel hur konstnérliga praktiker kan anvanda relationella och materiella grepp i

ekologiska sammanhang, dar process, materialval och plats &r centrala. Konst

" Bruno Latour, Facing Gaia, ttonde férelasningen.

8 T.J. Demos, Against the Anthropocene, 19-23.

® Donna J. Haraway, Staying with the Trouble, 1-4.

10 Anna-Maria Hallgren och Dan Karlholm, red., Ekologisk konstvetenskap (Huddinge: Sodertorns
hogskola, 2024), 9-15, 61-68.

1 Filipa Ramos, The Artist as Ecologist (London: Lund Humphries, 2025), Introduktion, sid 13-15.
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forstas darmed inte som en avbildning av natur eller kris, utan som en praktik som
deltar i ekologiska relationer genom sina egna villkor. Ramos anvands har framst
for att formulera hur verk kan forstas som ekologiska handlingar inom konstens
egna villkor, sarskilt relevant i analysen av verk som arbetar med aterbruk,

organiska fragment och industrirummets k&nsloméssiga laddning.

Tillsammans ger dessa teorier ett ramverk som mdjliggor en analys av hur verken i |
et tyndt hus aktiverar 1f6 Centers industriella och geologiska lager, och hur
antropocenbegreppet kan problematiseras genom relationella, platsbundna och

politiskt situerade perspektiv.

1.5 Metod

Analysen genomfors med utgangspunkt i verkanalyser och kombineras med
ekologiska konstvetenskapliga och relationella perspektiv. Metoden mojliggor en
analys av hur betydelse produceras genom material, rumslighet och platsbunden
kontext i de studerade verken. Med verkanalys avses en noggrann beskrivning av
verkens materiella egenskaper, form, placering och rumsliga villkor. Tolkningen av
verken ror de betydelser, associationer och kulturella sammanhang som dessa
materiella element aktiverar. Verkanalyserna kompletteras med ett relationellt,
aktorsorienterat perspektiv inspirerat av Bruno Latour, dar material, arkitektur, ljud
och industriella spar betraktas som aktiva medskapare av mening snarare an som
passiva bakgrunder. Platsen forstas darmed som en analytisk komponent som

paverkar verkens uttryck och tolkning.
Analysen genomfors i fem steg for varje verk:

1. Verkbeskrivning: beskrivning av verkets material, form, placering och
rumsliga villkor.

2. Tolkande analys: tolkning av de associationer och betydelser som material
och form aktiverar.

3. Platsanalys: analys av hur industrirummets arkitektur och spar av tidigare
produktion fungerar som meningsskapande aktorer.

4. Teoretisk dialog: verket diskuteras i relation till Latour, Demos, Haraway,
ekologisk konstvetenskap och Filipa Ramos, med fokus pa relevanta
begrepp.

5. Delresultat: en syntes som aterkopplar analysen till uppsatsens syfte och

fragestallningar.
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Genom att kombinera verkanalyser och ekologiska perspektiv mojliggors en analys
av hur verken dels producerar mening genom materialitet och rum, dels deltar i
ekologiska och historiska relationer kopplade till produktion, cirkulation och

postindustriella spar.

1.6 Etiska 6vervaganden

Forfattaren ar medlem i If6 Center och har vid tva tillfallen varit verksam som
volontdr i rollen som konsthallsvard samt har under varen -25 blivit invald i
foreningen Exhibit vid arsstamma. Detta uppdrag har varit av formell och symbolisk
karaktar, och har inte inneburit deltagande i féreningens verksamhet,
beslutsprocesser eller programarbete under den period som studien omfattar. Denna
narhet till platsen har inneburit god kdnnedom om den fysiska miljon och den
konstnarliga verksamheten, vilket har underlattat forstaelsen av utstéallningens
rumsliga och materiella ssmmanhang. Samtidigt har eventuell forforstaelse
hanterats genom en medveten strdvan efter analytisk distans, dar analysen baseras

pa dokumenterade verk och teoribaserad metod.

1.7 Kallor och material

Uppsatsens material utgors av tre konstverk fran utstallningen | et tyndt hus, visad
pa Ifo Center i Bromolla under perioden augusti till oktober 2025. Verken ar utforda
av Marina Pagh'? och Susanne Schmidt-Nielsen*® och bestar av textil, keramik,
funna objekt, organiskt material, industriella komponenter samt ljud. Urvalet av tre
verk motiveras av att de representerar olika material- och uttrycksregister inom
samma utstéliningssammanhang: textil, installation med teknologiskt préglade
objekt och keramik med ljud. Detta mojliggor en jamférande l&sning av hur
ekologiska relationer artikuleras genom skilda materiella logiker i ett och samma

rum.

Det visuella och rumsliga materialet har dokumenterats genom egna fotografier,
anteckningar och upprepade platsbesok. Dessa dokumentationsformer har anvants

som stod for den semiotiska analysen och for att fanga verkens relation till

12 Pagh, ”Artist profile”, Royal Society of Sculptor, https://sculptors.org.uk/artists/marina-pagh ,
hamtad 2025-12-29.
13 Schmidt-Nielsen, officiell webbplats, https:/susanneschmidtnielsen.com, hamtad 2025-12-29
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utstéliningsrummet och den postindustriella miljon. Platsens historiska byggnader
och industriella miljé utgér en betydande del av verkens kontext, varfor miljén

analyseras som aktiv komponent.

De teoretiska kallorna bestar av konstvetenskaplig och kulturteoretisk litteratur med
fokus pa ekologiska perspektiv, posthumanism och relationell materialitet. Centrala
verk inkluderar texter av Bruno Latour, T. J. Demos, Donna Haraway samt
antologin Ekologisk konstvetenskap (red. Hallgren och Karlholm). Filipa Ramos
anvands som ett kompletterande teoretiskt perspektiv med fokus pa konstnarlig

praktik och ekologiska relationer.

Utover detta anvands utstallningstexter och information fran Ifo Center som
kontextualiserande material. Dessa kallor anvands inte som analytiska auktoriteter,

utan som bakgrund for forstaelsen av utstallningens intention och sammanhang.

1.8 Arbetets disposition

Uppsatsen inleds med en presentation av amnesval, syfte, fragestallningar samt en
forskningsdversikt och teoretisk ram. Darefter foljer ett bakgrundskapitel som
introducerar If6 Center, platsens industrihistoria samt placerar studien i ett bredare
sammanhang av postindustriella kulturmiljéer. | analyskapitlet analyseras tre
utvalda verk fran utstallningen genom en ekologiskt orienterad verksanalys, dar
materialitet, rumslighet och platsens industriella kontext star i fokus. Analysen foljs
av ett diskussionskapitel d&r resultaten sammanfors och relateras till uppsatsens
teoretiska utgangspunkter och fragestallningar. Diskussionskapitlet avslutas med en
sammanfattande slutsats som diskuterar studiens bidrag och moéjliga fortsatta

forskningsperspektiv. Uppsatsen avslutas med en kort sammanfattning av studien.

2 2. Bakgrund och kontext

2.1 Iféverken, industrihistoria och omvandling

Ifoverken i Bromdlla har sin bakgrund i den industriella utveckling som tog fart
under slutet av 1800-talet. VVid denna tid borjade kaolin och lera fran omradet kring

IvGsjon brytas och anvandas i keramisk produktion. Tillgangen till ravaror, i
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kombination med sj6transporter och senare jarnvagsforbindelser, gjorde platsen vél
lampad for industriell verksamhet. Produktionen kom att bli central for ortens
utveckling och identitet. Bromélla vaxte fram som en bruksort dér industri, bostader

och infrastruktur var nara sammanlankade.

Under 1900-talet genomgick Ifoverken flera organisatoriska och tekniska
forandringar. Samtidigt moderniserades delar av produktionen. Andra delar av den
aldre verksamheten avvecklades successivt. Nar vissa produktionslinjer lades ned
lamnades byggnader, maskiner och material kvar. Dessa fungerar i dag som fysiska

spar av industriepoken.

Resterna bestar av betongkonstruktioner, maskiner, lerrester, tomma hallar och
rumsliga strukturer. Tillsammans utgor de en central del av platsens materiella
karaktar.

Det &r samtidigt viktigt att betona att Iféomradet inte ar helt avindustrialiserat.
Industriell verksamhet pagar fortfarande genom den internationella koncernen
Geberit. “Foretagets moderna produktionsanlaggningar ar belagna inom
fabriksomradet. De ar dock organisatoriskt avgransade fran de aldre fabriksytorna. |
dag importeras ravarorna, och produktionen ingar i globala industriella floden

snarare an i lokala ravarukedjor.

Platsen rymmer darmed bade aktiv industri och 6vergivna industrimiljéer. Detta

skapar en komplex och mangskiktad kontext.

I denna milj6 har Ifd Center etablerats som en plats for konstnérlig verksamhet,
residens och utstallningar. Den ideella foreningen har successivt tagit delar av de
tidigare fabriksbyggnaderna i ansprak. Byggnaderna har utvecklats for kulturella
andamal. Omradet omfattar i dag cirka 43 000 kvadratmeter. Har finns tomma
fabriksytor, tidigare kontorslokaler och utstéliningshallar. Lokalerna ligger i direkt

anslutning till, men utanfor, den aktiva industrins omrade.

Y1t Museum, “Ifoverkens historia,” 1f6 Museum, https://ifomuseum.se/museet/ifoverkens-historia,
Hamtad 29 december 2025.

1 Kristianstadsbladet, “Geberit fordndrar planerna for sitt nya distributionscenter,”
Kristianstadsbladet, https://www.kristianstadsbladet.se/bromolla/geberit-forandrar-planerna-for-sitt-
nya-distributionscenter/ , 2025-12-29.
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De lokaler som anvands for konstnarlig verksamhet har under senare ar forsetts med
grundlaggande infrastruktur. Detta omfattar bland annat belysning, entréer och
receptionsfunktioner. Samtidigt befinner sig miljoerna fortfarande i ett pdgaende
utvecklingsskede. De industriella sparen ar darfor i hog grad synliga och patagliga.
Den tidigare industrimiljon fungerar darmed inte enbart som bakgrund. Den utgér

ocksa en aktiv och meningsskapande del av den konstnarliga praktiken pa platsen.

Samtidigt som Iféverken och 1f6 Center kan forstas utifran sin industriella historia
ar platsens materiella forutsattningar aldre an bade industrin och bebyggelsen.
Under fabriksbyggnaderna, i vaggarnas material och i de ravaror som historiskt
bearbetats pa platsen, finns spar av betydligt djupare tidslager. For att fullt ut forsta
hur material som lera, snackskal och betong aktiveras i utstallningen | et tyndt hus
kravs darfor en fordjupning i platsens geologiska historia. | det foljande avsnittet
behandlas kaolinet som ravara och dess geologiska ursprung. Déar diskuteras dven
marina sediment och fossil som vittnar om en tid da omradet kring Ivosjon var tackt

av hav.

2.2 Kaolin, lera och geologisk tid

Kaolin &r en vit, finkornig lera. Den bildas genom langsam kemisk vittring av
faltspatrika bergarter, framst granit. Materialet &r darmed knutet till urbergets djupa
geologiska tid. I omradet kring Ivosjon forekommer ovanligt rena
kaolinforekomster. Dessa fick stor betydelse for den industriella utvecklingen i
Bromolla. Brytningen skedde pa Ivo, och leran transporterades vidare till Ifoverken
for anvandning i produktionen. Som vittringsprodukt bar kaolinet pa en
tidsdimension som stracker sig langt bortom den industriella epoken. Detta skapar
en spanning mellan materialets geologiska langsamhet och den industriella
bearbetningens snabbare processer.’® Nar leran dterkommer i konstnérliga
sammanhang pa Ifé Center aktualiseras denna tidsmassiga flerskiktning. Har moter

den geologiska djupa tiden industrins historia och konstens samtida reflektion.

16 Sveriges geologiska undersokning, ”Kaolin och andra industrimineral i Sverige,” SGU, Uppsala,
https://www.sgu.se, hdmtad 2025-12-28.
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2.3 Utstallningshallen som rumslig och materiell
aktor

Utstallningshallen pa If6 Center ar inrymd i en tidigare industribyggnad och préaglas
tydligt av sitt ursprung. Rummet kannetecknas av hoga tak, grova betongvaggar,
synliga installationer och stora dppningar som vittnar om dess tidigare funktion som
produktions- och lagerlokal. Ytskikten ar till stora delar obehandlade, med synliga
spar av slitage, lagningar och aldrande material. Golv och véaggar bar pa rester av

industriell anvéndning, vilket skapar en miljo dar det forflutna &r fysiskt narvarande.

Ljusséttningen i utstéliningshallen &r delvis tempordr och anpassad efter respektive
utstélining. Avsaknaden av dagsljus i delar av rummet forstérker upplevelsen av en
sluten och koncentrerad miljo, dar konstverken framtréder mot en tung och
materiellt laddad bakgrund. Ljud sprids latt i den stora volymen och bidrar till att
gbra rummet till en sammanhangande sensorisk helhet snarare &n en neutral
visningsyta. Lokalen har ingen uppvarmning, vilket ger att utstallningar inte sker

under vintermanaderna.

2.4 Postindustriella platser som kulturmiljGer,
jamférande exempel

Omvandlingen av industriella miljoer till platser for konst och kultur &r inte unik for
Bromélla. Den kan i stéllet ses som en del av ett bredare internationellt monster. |
Sverige finns exempel som Not Quite i Fengersfors, dér ett tidigare pappersbruk har
omvandlats till en konstnarlig métesplats.” Aven i Norden finns liknande initiativ.
Ett exempel ar Fiskars i Finland, dar industriell produktion har ersatts av
konstnarliga verksamheter och residens. Internationellt terfinns motsvarande
processer. Hit hor bland annat Zollverein i Ruhromradet i Tyskland samt
omvandlingen av kraftverk och fabriker till museer och konsthallar, sasom Tate

Modern i London.*®

7 Not Quite, officiell webbplats, https://www.notquite.se, hdmtad 2025-12-28; Fiskars Village Art &
Design Biennale, officiell webbplats, https://fiskarsvillagebiennale.com, hdmtad 2025-12-28.

18 Zollverein, officiell webbplats, https://www.zollverein.de, hamtad 2025-12-28; Tate Modern,
“History of Tate Modern,” Tate, https://www.tate.org.uk/about-us/history-tate/history-of-tate-modern,
hamtad 2025-12-28.
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Gemensamt for dessa platser &r att de bar pa industriella minnen. Dessa ges nya
betydelser genom konstnarlig anvandning. | detta sammanhang kan 1fé Center ses
som en del av en storre rorelse. Har blir postindustriella miljoer platser for reflektion

kring samtida fragor.

Samtidigt ar varje plats praglad av sina specifika materiella och historiska
forutsattningar. Detta gor Bromolla och 1f6 unika i sitt geologiska och industriella

sammanhang.

3 Analys

I analysen av utstallningen behandlas verken inte som fristaende objekt utan som
delar av en rumslig och materiell helhet, dar utstallningshallen pa I1f6 Center
fungerar som en aktiv medspelare. Den postindustriella miljon, betongens ytor,
takhojden, franvaron av dagsljus och spar av tidigare produktion, paverkar hur
verkens material uppfattas och vilka betydelser som aktiveras. | detta sammanhang
far utstallningsrummet karaktaren av en aktor i Latours mening: rummet formar
villkor for perception, ljudspridning och rérelsemonster, och blir darmed del av den

meningsproduktion som uppstar i métet mellan betraktare, material och plats.

Analysen utgar fran verksanalyser med en noggrann beskrivning av verkens
materiella element, skala, placering och ljus- och ljudférhallanden. Darefter foljer
tolkningar av de associationer som dessa element aktiverar, samt hur de relaterar till
kulturella och ideologiska forestallningar om natur, teknik, industri och sarbarhet. |
anslutning till detta prévas antropocenbegreppet som analytiskt raster: inte som en
fast definition, utan som ett kritiskt utgangslage som kan synliggora vissa relationer
(materialfloden, resursutvinning, tekniska infrastrukturer) men ocksa riskerar att

forenkla ansvar och historieskrivning.

Som kontext for utstallningen anvands 1f6 Centers egen text om klimatangest och
samtalets nédvandighet. Denna formulering betraktas hér inte som en auktoritativ
tolkning av verken, utan som ett kuratoriellt ramverk som kan paverka hur
betraktaren laser rummet. Analysen fokuserar darfor pa hur verken, genom sina
material, processer och rumsliga relationer, producerar betydelse aven bortom eller

vid sidan av ett uttalat tema.
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Utstallningens programfarklaring pa hemsidan:
Klimatangest, fortvivlan, fornekelse. Att leva i var samtid ar som att leva i
ett skropligt hus. Utstallningens mal ar att 6ppna upp ett samtal om hur vi
kan hantera dessa kanslor av maktlGshet som i dagens samhalle tynger sa

manga hjartan.

3.1 Verk 1: Relikt

s ¥

Bild 1: Relikt , 2025 av Marina Pagh, 250*150 cm. tvdttade anvénda t-shirts, tredje
anvandningen, 6verblivna textilier fran féregaende arbeten, bladguld, lim,
snackskal, trad, broderitrad, torkade blommor, aluminiumstanger.
Materialbeskrivning citerad ur programbladet till utstéliningen | et tyndt hus, If6
Center, 2025 (se bilaga 1).

3.1.1 Verkbeskrivning
Verket utgors av ett tunt skirt mérkrosa tyg i storlek som en gardinvad. Textilen ar

syntetisk och hanger utspand mellan en 6vre och nedre metallstang. Pa det tunna
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syntettyget finns en applikation gjord med vita tygbitar av bomull. Tygbitarna &r
ihopsydda med synliga grova tradar. Det gar att urskonja att tygbitarna ar avklippta
bitar av t-shirts. De &r latt gulnade och ser inte nya ut. Pa det vita tyget ar snackskal
pasydda, de ser ut som kammusslor, pasydda och torkade blommor som ser ut att
vara amaryllisar samt rosa tygremsor. Snackorna ar pasatta som ornament. Vaggen
ar sliten betong och armeringsjarnen i vaggen framtrader déar betongen har lossat.
Utstéllningsrummet ar morkt, inget dagsljus kommer in utdver dorréppningen som
verket dr nara. | taket hanger spotlights som belyser verken pa ett ojamnt satt.
Skuggor skapas. De inspelade ljuden fran ett annat verk paverkar stamningen i hela

rummet.

3.1.2 Tolkande analys
I det forsta verket, den rosa gardinen med fastsydda t-shirtfragment och snéackor,

mots ett cirkulerande flode av material och geografier. Den tunna gardinen inkdépt
fran secondhandaffar i Bromalla. T-shirtarna i utstallningen har forst anvants i sin
ursprungliga funktion for sjémén och darefter omvandlats till trasor i en fabrik i
Kina for att sedan distribueras och saljas i butik i Danmark.*® Slutligen har resterna
blivit en del i konstverket. Mycket arbete ar nerlagt i enkla material. Verkets farger
och materialval ger ett skirt och romantiskt, mjukt intryck. | verket framtrader ett
slags textilt migrationsmonster, textilier fran fabrik i Asien, via maritimt arbete, till
platsen If6. Materialen bar pa en global arbetsdelning dér resursutvinning, transport
och aterbruk synliggors som en del av kapitalismens ekologiska system, snarare an
som en neutral mansklig paverkan.

De sparade, torkade blommorna kan forstas som en form av aterbruk, dar organiskt
material som ursprungligen haft en dekorativ eller social funktion ges ett nytt varde
i den konstnéarliga kontexten. I likhet med de ateranvanda textilierna bar blommorna
spar av tid och omsorg, vilket forstarker verkets fokus pa materiella forskjutningar
snarare &n pa nya, neutrala material.

Snackorna och blommorna introducerar ett langsammare, organiskt tidsperspektiv
som kontrasterar mot de industriproducerade och aterbrukade textilierna i verket. |
motet mellan dessa material framtrader antropocen inte som en tydlig grans mellan
natur och kultur, utan som ett tillstand dar biologiska och industriella processer ar

sammanflatade. Relikt synliggdr darmed hur antropocen tar form i vardagliga

9 Uppgifter om gardinens och t-shirtarnas ursprung kommer frén konstnéren sjalv vid
finissaget 28 oktober 2025.
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materialfléden — genom konsumtion, transporter och aterbruk — snarare &n enbart i

storskaliga miljoforandringar.

3.1.3 Platsanalys
Verket knyter an till platsen géllande det insamlade tyget som kan ha hangt i en

bostad pa orten. Snackorna, om an inte forekommande naturligt i Ivosjon eller
trakten eller i kaolinleran sa ar det fossiler som finns i material sasom cement. Den
industriella lokalen 6kar kontrasten och blir en motvikt till det sproda textilverket.
Betongen vittrar och ar i ett sonderfall om an langsammare an textilen eller de
torkade blommorna. Snackskalen som skulle kunna vara en bestandsdel i betongen
men har annu i sin raa form. Tygstyckena och trasorna i Relikt bar spar av
upprepade anvandningar och funktioner, dar materialet successivt har forskjutits
mellan olika lager av bruk och betydelse. P4 motsvarande sétt vittnar de vittrande
betongytorna i konstlokalen om hur ett industriellt material har lamnat sin
ursprungliga funktion och 6verforts till en ny roll som utstallningsrum. De
dekorativa snackskalen introducerar ytterligare ett tidslager: fran marint liv via
industriell exploatering till ornament, och vidare mot nedbrytning dar de gradvis
atergar till kalkmaterial och kan forstas som en potentiell bestandsdel i betongens
framtida materia. Tillsammans synliggor dessa material hur Relikt inte gestaltar ett

avslutat tillstand utan en pagaende cirkulation av bruk, forlust och omformulering.

3.1.4 Teoretisk dialog
Verket kan lasas som ett exempel pa hur ekologiska och materiella fragor i

samtidskonst ofta artikuleras genom cirkulation snarare &n genom representation. |
stéllet for att avbilda natur eller klimatkris arbetar Pagh med material som redan ar
inb&ddade i ekonomiska och logistiska system: textilfragment, secondhand, rester,
och element som associerar till hav och handel. Ett sadant fokus ligger nara kritiken
av antropocen som alltfor generaliserande: problemet &r inte “ménniskan” i abstrakt
mening, utan historiskt situerade produktions- och distributionsformer.?’ Hos
Demos betonas just att klimat- och miljokris maste forstas genom makt, ekonomi
och politiska system — vilket gor att konstanalys behéver synliggora vilka kedjor
och infrastrukturer som faktiskt formar det ekologiska tillsténdet.”

Samtidigt kan verket forstas i dialog med Haraways betoning av sammanflatning

% Demos, Against the Anthropocene, 12-23.
2! Demos, Against the Anthropocene, 54-57.
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mellan manskliga och mer-an-ménskliga aktérer: textilen (en vardaglig hud/skydd),
sndckskal (marint liv, kalk), och torkade blommor (férganglighet) blir tillsammans
en komposition av relationer snarare dn en illustration. Att “stanna kvar i trubblet”
handlar i Haraways mening om att inte reducera krisen till en beréttelse om 16sning
eller undergang, utan att uppmarksamma de vardagliga, materiella och etiska
relationer som krisen redan bestér av.?? Har framstar det textila verket som en tunn
hinna dar natur, konsumtion och arbete bokstavligen sys samman.

Materialvalet i Relikt blir ett ekologiskt stallningstagande i praktiken. Aterbruket av
textilier i tredje led innebér inte endast en estetisk strategi, utan en forskjutning av
materialens livscykel. | linje med ekologisk konstvetenskap kan detta forstas som ett
satt att lata materialens tidigare anvandningar och energifloden fortsatta verka i
verket, snarare &n att raderas genom nyproduktion.”® | Ramos mening deltar verket
darmed i ekologiska relationer snarare &n att avbilda dem; textiliernas slitna ytor och
synliga sommar gor cirkulation, arbete och resursforbrukning materiellt

narvarande.?

3.1.5 Delresultat
Verket gestaltar relationer mellan manniska, natur och industri genom att lata

materialens olika tidslager métas: syntettygets samtid, bomullens bruksspar,
blommans forganglighet och snackskalets geologiska langsamhet. | en lokal kontext
— den raa industrivaggen — blir textilen en motbild till fabriksrummets tyngd, men
ocksa ett satt att synliggora hur ekologiska relationer redan finns i vardagliga
konsumtionsformer. Sammantaget visar Relikt hur ekologiska relationer kan
gestaltas genom materialens cirkulation och aterbruk, dar antropocen framtrader

som ett vardagligt och materiellt tillstand snarare &n som ett tematiskt motiv.

%2 Haraway, Staying with the Trouble, 1-4, 99-103.
2 Hallgren och Karlholm, red., Ekologisk konstvetenskap, 9-15, 182-186.
2 Ramos, The Artist as Ecologist, 22-27.
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3.2 Verk 2: | et tyndt hus

Bild: I et tyndt hus av Susanne Schmidt-Nielsen 2025. Rumsinstallation inom
matten 250*250*300 cm .Material: vietnamesiskt rispapper, raddningsfilt, LED-
ljus, trad, strips, metalltrad, stang. Materialbeskrivning citerad ur programbladet till
utstallningen | et tyndt hus, 1f6 Center, 2025 (se bilaga 1).

3.2.1 Verkbeskrivning
Verket upptar den stérsta platsen av alla verk i rummet. Den ar uppdelad i tre delar.

En plastslang, ljusring, till vanster som star lutad mot golvet i storlek som en boj, i
mitten ett skirt material som ser ut som séndertrasad tunn plastpase, upphéangd i
tunna osynliga tradar. Det stracker sig nagot 6ver huvudhojd. Det tunna foremalet
ror sig inte da det inte finns ndgon luftrérelse i rummet. Som en fond och bakgrund
hénger ett metallfolieark i storlek som en filt. Bakom metallfolien skimrar ett ljus
och kikar man lite sa ser man att det & samma runda ljusanordning som lutar mot
vaggen till vanster om det metalliska filten. De ar symmetriskt placerade pa vardera
vagg. Verket omgardas av gra betongvaggar och golv och i taket &r stora rundlar
som tacker 6ppningar i taket. De blir en del av verket beroende pa verkets storlek i
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rummet och de geometriska formerna som hor ihop. Aven de gré vaggarna hor till.
Ljusskenor belyser verket. Kontrasterna ar harda mellan vagg, belysningsringar och

den metalliska filten mot det tunna hinnan som svavar. Ljuset ar Klart.

3.2.2 Tolkande analys
I | et tyndt hus aktiveras ett spanningsfalt mellan skydd och utsatthet, dar teknik

framstar som bade 16fte och symtom. Overlevnadsfilten bar pa en omedelbar
association till kris: den &r ett objekt vars mening ar knuten till undantagstillstand,
katastrof och kroppslig sarbarhet. Samtidigt signalerar dess metalliserade yta nagot
hogteknologiskt och nastan framtida, ett material som associerar till rymdfart, forsta
hjalpen och ingenjérsmassig problemldsning.?® Denna dubbelhet gér filten till mer
an en symbol: den blir en materiell sammanflatning dar samtidens forestéallning om
raddning genom teknik méter insikten om att raddning forutsétter ett redan etablerat
hot.

De tva ljusringarna, placerade pa var sin vagg, kan associera till livboj, varningszon
eller grans for en plats dar nagot pagar. Deras cirkelform ar samtidigt lugnande och
klinisk: cirkeln kan signalera helhet, men ocksa kontroll och teknisk standardisering.
Att ringarna aterkommer pa tva positioner skapar en symmetri som kan uppfattas
som en inramning av den centrala, skéra kroppen av rispapper. | en semiotisk
lasning kan ringarna fa fungera som tecken for ett system som ar tryggt, medan
membranet i mitten framtrader som nagot som riskerar att blasa bort.

Det hangande rispappret liknar vid forsta anblicken en sonderriven plastpase: ett av
samtidsmaterialens mest igenkannbara avtryck, ofta kopplat till konsumtion och
avfall. Men i kontrast till plastens langlivade existens &r rispappret ett organiskt,
forgangligt material. Har uppstar en tankevéackande forskjutning mellan vad man ser
och vad det ar: verkets plastlika estetik i ett biologiskt material kan Iasas som en
kommentar till hur antropocen inte bara ar en geologisk eller ekonomisk situation,
utan ocksa ett satt att se varlden genom de material som dominerar var vardag.
Rispappret blir en bild av hur krisen tar plats i det lagmalda: inte som spektakular
katastrof, utan som en tunn hinna av osakerhet som hanger kvar och paverkar

rummets atmosfar.

% NASA, ”Emergency Blankets,” NASA, 11 februari 2016, https://www.nasa.gov/image-
article/emergency-blankets/, hamtad 2025-12-26.
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I métet mellan éverlevnadsfilten, ljusringarna och rispapprets skéra mittpunkt
uppstar en kansla av beredskap. Skyddet &r tunt, tillfalligt och beroende av tekniska
objekt; sarbarheten ar samtidigt estetiskt tydlig och rumsligt placerad i centrum.
Verket aktualiserar ddrmed antropocen som en erfarenhet av att leva “i ett skropligt
hus”: ett tillstdnd dar tekniska losningar inte upphaver hotet, utan gor det narvarande
som nagot man maste orientera sig i. Det ar inte en apokalyptisk bild utan en
vardaglig scenografi for osdkerhet, dar raddning och risk framtrader som tva sidor

av ett mynt.

3.2.3 Platsanalys
| If6 Centers utstallningshall far installationens tecken betydelse genom maétet med

den postindustriella arkitekturen. Betongvaggens hardhet och rummets tyngd skapar
en stark kontrast mot 6verlevnadsfilten som tunt skydd. Filten kan h&r lasas som en
provisorisk fasad: en metallisk yta som férsoker isolera och skydda men samtidigt
avslojar sin egen bréacklighet. | industrirummet, dar spar av slitage och évergivande
ar synliga, blir skyddet inte bara en funktion utan en stamning, en paminnelse om att
det som byggts for varaktighet (betong, industriell infrastruktur) ocksa kan vittra

och bli temporért.

Rummets ljusforhallanden forstarker denna lasning. Ljusringarna fungerar inte
endast som objekt utan som ljuskallor som paverkar hur ytorna uppfattas: den
metalliska filten reflekterar och skapar en skiftande glans som for tanken till bade
varme och kyla, medan rispapprets tunna struktur fangar ljuset och gor sin egen
skorhet synlig. Att rummet saknar dagsljus i stora partier gor installationen &n mer
beroende av artificiell belysning — vilket i sig kan lasas som en del av verkets

tematik: en varld dar naturens arstider och dygnsrytm ersétts av tekniska system.

Aven rummets volym och akustik spelar in. Installationen breder ut sig och tar plats
pa ett satt som gor att betraktaren inte bara ser den utan maste forhalla sig kroppsligt
till den: ga runt, stanna, byta blickvinkel och uppfatta relationen mellan de olika
delarna. P4 sa satt blir utstallningshallen inte en neutral kub, utan en del av verkets
semiotik: betongen, ljuset och rummets tyngd fungerar som medtecken som
forstarker installationens uppbyggnad av beredskap, tillfalligt skydd och sarbarhet

sammanbundet med industribyggnaden.
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3.2.4 Teoretisk dialog

Verkets ambivalens kan fortydligas genom att lasa det i faltet mellan Latours kritik
av modern kontroll och Haraways praktiknara etik. Hos Latour framstar den
moderna uppdelningen mellan natur och kultur som otillracklig i klimatkrisens nya
forutsattningar, dar varlden inte langre lter sig styras som en stabil bakgrund.?® I |
et tyndt hus blir tekniska objekt, ljusringar och 6verlevnadsfilt, inte neutrala
hjalpmedel utan aktdrer i en instabil ordning. De signalerar kontroll och raddning,
men deras provisoriska karaktar underminerar forestéliningen om teknik som
suverdn l6sning. Det som erbjuds &r inte en vég ut ur krisen, utan en iscenséttning
av hur livet i krisen organiseras genom beredskapens material: tunna skydd,

artificiellt ljus, avgransade zoner.

Haraways idé om att “stanna kvar i problemet” kan hér fungera som ett sétt att
forsta verkets hallning. Installationens material och komposition erbjuder ingen
dramatisk katastrofbild och ingen moraliserande pekpinne; istéllet gor den
sarbarheten konkret och vardaglig. Overlevnadsfilten &r bokstavligen ett material for
att halla varme och liv kvar, en teknik som ar intimt kopplad till kroppen, men som
samtidigt paminner om hur hotet redan &r narvarande. Den plastlika estetiken i
rispappret kan dessutom forstas som en slags illusion: vi ser antropocen genom
plastens formvarld dven nar materialet ar biologiskt. Pa sa vis blir krisen inte bara

ndgot som sker i miljon, utan ndgot som formar vart sétt att se i antropocen.?’

Demos kritik av antropocenbegreppets generalisering kan ocksa kasta ljus dver
verkets teknologiska detaljer. Om antropocen riskerar att peka ut manniskan som
abstrakt skyldig, kan I et tyndt hus istéllet l&sas som en konkret bild av hur krisens
erfarenhet formedlas genom specifika objekt och industrimaterial: metallfolie, LED-
ljus, plastens estetiska kod, beredskapsobjekt. Verket synliggor inte en universell
mansklighet, utan ett samhélle dar sékerhet, risk och raddning organiseras genom
teknik och logistik. I den meningen blir installationen som en kritisk prévning av
antropocen: begreppet fangar verkets samtidiga sammanflatning av natur och kultur

och forankras i de materiella och tekniska system som har gors synliga. %

%6 Bruno Latour, Facing Gaia, forsta forelasningen.
%" Haraway, Staying with the Trouble, 1-4, 35.
% Demos, Against the Anthropocene, 18-20.
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I relation till Filipa Ramos forstaelse av konst som ekologisk praktik kan
installationen forstas som en handling som inte forklarar eller illustrerar ekologi,
utan skapar en egen varld dar ekologiska relationer levs och uppfattas genom
material, rum och erfarenhet.?® Genom att arbeta med skorhet, reflektion och
artificiellt ljus producerar verket en erfarenhet av beroende: av material, av energi,
av tekniska system. Det ekologiska framtrader da inte i form av véxter, jord, luft,
insekter utan det ekologiska &r symbiosen av rum, ljus och industriella objekt. Som
betraktare maste vi ga in i och orientera oss.

3.2.5 Delresultat
Verket visar hur antropocen kan gestaltas som en erfarenhet av osékerhet och

beroende, dar teknologiskt skydd och materiell sarbarhet samexisterar. Genom
Overlevnadsfilten, ljusringarna och det skdra rispappret synliggors hur krisen tar
form i vardagliga beredskapsobjekt och tekniska system. | métet med 1f6 Centers
industrirum framstar skyddet som provisoriskt och villkorat. Det gor antropocen
begriplig som ett materiellt tillstand snarare 4n som ett tema.

% Ramos, The artist as ecologist, 123.
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3.3 Verk 3: Skyggens ord

Verk 3. Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen, Skyggens ord 2025. Material:
upptar en plats 45*100*80 cm. Material: forbrand lera, hogtalare,
harborttagningsvax, bivax, lappstift, vattenslang, sprayfarg, textil, trad, lader.
Materialbeskrivning citerad ur programbladet till utstaliningen | et tyndt hus, If6
Center, 2025 (se bilaga 1).

3.3.1 Verkanalys
Pa golvet star tre foremal i keramik. De tre verken ar figurativa, men anda icke

forestallande. Ett verk har en plastslang i lila som avslutar ndgot som nastan ser ut
som en kvinnotorso och i &nden av slangen finns en keramisk tratt som ar
silverbemalad. En elektrisk sladd ar kopplad till vaggen och den maste leda till en
ljudanlaggning for ur tratten strommar ljud som hors i hela konsthallen. Ljuden &r
obestdmda, klagande, mummel, dova, sorl, urbana méanskliga ljud som lagger en
ljudbild 6ver alla verken. Tva av de keramiska foremalen ar oglaserade och det
tredje har en blank yta med rosa detaljer. Det tredje verket ser ut som en stovlett
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med klack och foremalet langst till hoger ser ut som en kanna med handtag, men
utan botten och med nagon typ av skarp som haller om karlet. Ur karlet tittar en
keramikbit ut. Tva av foremalen star nara varandra, det tredje kannliknande

foremalet ligger ett par fotlangder ifran.

3.3.2 Tolkande analys
I Skyggens ord framtrader tre keramiska former som ror sig i granslandet mellan

kropp, vardagsobjekt och teknisk komponent. De ar figurativa i den meningen att de
lanar kroppens grammatik, torso, hud, hallning och narhet, men de &r samtidigt icke-
forestallande eftersom de inte stabiliseras till tydliga figurer eller funktioner. Denna
instabilitet ar central: formerna véacker igenkénning utan att leverera en entydig
betydelse, vilket gor att betraktaren halls kvar i en pendling mellan tanken: detta

liknar och detta ar.

Ett av verken kopplar samman en slang med en trattliknande 6ppning ur vilken ljud
strommar. Slangen kan associera till industriell infrastruktur (ledning, fléde,
koppling), men i kombination med den kroppsliga antydan uppstar ocksa
associationer till andning, rost och sarbar fysiologi. Ljudet som ar dampat, klagande,
sorlande — fungerar som en atmosfar snarare an som ett meddelande. Det ar
igenkanningsbart som urbant eller maritimt brus som inte gar att placera, vilket gor
att det kan lasas som ett antropocent ljudlager: en stdndig bakgrund av ménsklig
aktivitet som lagger sig 6ver rummet och fargar hur &ven de andra verken uppfattas.
Ljudet blir darmed ett tecken for samtidens narvaro som inte later sig lokaliseras till

en enda kélla, utan upptrdder som en miljo.

Att skulpturerna behandlas med bivax, harborttagningsvax och lappstift forskjuter
keramikens traditionella kod. Glasyr brukar associeras till hantverksméssig
fullbordan, hallbar yta och teknisk kontroll. Har ersatts den av kroppsnara
produkter, material avsedda for hud, skonhetsritualer och konsumtion i vardagen.
Resultatet blir en paradoxal “intimitetsglasyr’: ytan signalerar omsorg och berdring,
men ocksa kemisk samtid och lagprislogik. Lappstiftets roda rand kan handla om
markering, personlighet eller sminkning av objektet, vilket forstarker
antropomorfismen men utan att géra skulpturen till en figur; den blir snarare en
hybrid mellan ting och kropp, mellan hantverk och konsumtionsvara.

Humorn och gulligheten i formerna ar ocksa betydelsebarande. Genom att inte
overga i katastrofestetik eller ruinromantik, utan istallet skapa en marklig socialitet

mellan objekten, som om de vore tre karaktérer i samtal, etableras ett annat
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kanslolage: krisen framtrader inte som ett slut, utan som nagot som maste
samexisteras med. Detta gor verket sarskilt relevant for en ekologisk lasning: det
antyder en postindustriell framtid dér relationer mellan material, kropp och teknik
inte upploses i apokalyps, utan fortsatter som ambivalenta och ibland absurda

sammanflatningar.

3.3.3 Platsanalys
Skulpturernas materialitet forankrar verket i 1f6 Centers utstéllningsrum som

tidigare fungerat som lerlager. Leran fungerar har som ett medium som binder
samman geologisk tid, industrihistoria och samtida konstpraktik. I Iféomradet ar
lera och kaolin inte neutrala konstmaterial; de ar historiskt knutna till utvinning,
bearbetning och global distribution. Nar keramik aterkommer i konsthallen blir
materialet darfor dubbelkodat: som jord/ursprung och som industriellt

produktionsmaterial.

Samtidigt aktiverar skulpturerna platsen genom sina kopplingar till infrastruktur.
Slangen och den elektriska anslutningen placerar verket i ett nét av tekniska floden
som é&r l&tt att associera till fabrikens tidigare funktioner: ledningar, ror,
energiforsorjning, dverforing. Att ljudet sprids i den stora hallen gor dessutom att
verket paverkar de andra verken och i rummet som helhet. Den postindustriella
arkitekturen — med sin volym och akustik — forstérker detta och gor ljudet till en

rumslig aktér snarare an en detalj.

Formernas kroppsliga antydningar far ytterligare laddning mot betongens hardhet
och rummets spar av slitage. Dar industrirummet kan uppfattas som avpersonifierat,
aterfor skulpturerna en sorts forkroppsligad narvaro: inte som en manniska som
atertar fabriken, utan som hybrider dar kropp/ting/maskin glider in i varandra. Pa sa
sétt blir Skyggens ord en platsdialog: keramikens jordiska material moter industrins
tekniska system, och tillsammans producerar de en situation dér postindustriella

kroppar framtrader som relationella snarare &n individuella.

3.3.4 Teoretisk dialog

Ett barande drag i Skyggens ord ar att verkets ekologiska dimension inte primért
uttrycks som motiv, utan som praktik och process. Att skulpturerna stannar vid
skréjbranning och att konstnarerna avstar fran en ytterligare glasyrbranning kan
lasas som ett materiellt beslut som for in energifragan i verkets produktion. Den

pordsa, oglaserade keramikytan bar spar av begransning och val: verket visar inte
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bara nagot, utan &r gjort pa ett satt som gor resursfragan narvarande i dess materiella
villkor. Inom ekologisk konstvetenskap blir detta en viktig poang, eftersom
konstnarlig form da forstas som del av ekologiska relationer, inte som ett neutralt

estetiskt hélje.*

Samtidigt introducerar vax och lappstift en annan sorts relationell logik: kroppens
vardagsmaterial 6versatts till konstobjektets yta. Detta kan forstas i Haraways anda
som en situerad, praktisk sammanflatning snarare &n en abstrakt berattelse om
manniskan och naturen. Kroppsnara produkter pa keramik gér gransen mellan kropp
och ting pords: objekten blir inte representationer av kropp utan bér kroppslighet
som materialspar. Haraways uppmaning att stanna kvar i problemet kan har forstas
som en estetik av omsorg och begransning: verket erbjuder ingen ren 1ésning, men
visar hur man kan agera inom krisens villkor genom att acceptera kompromisser,
arbeta med restmaterial och Iata sérbarhet bli en del av formen.*

Latours aktdrsorienterade perspektiv kan i sin tur belysa hur verket skapar ett nat av
kopplingar mellan material, teknik och rum. Slangen, elanslutningen och tratten
fungerar som ldnkar som kopplar keramikens “jord” till industrins infrastrukturer.
Ljudet som strommar ut och fyller hallen gor att verket inte stannar vid sin fysiska
avgransning: det producerar en atmosfar som paverkar hela utstallningen och blir en
aktor som samproducerar mening i rummet. | Latours termer kan man séga att
verket inte bara bestar av tre objekt, utan av relationer som bestar av ljudets

spridning, rummets akustik och betraktarens rorelse. *

Slutligen kan Filipa Ramos forstaelse av konst som ekologisk praktik fordjupa hur
verket lases. Det ar kropp, ljud och erfarenhet fungerar som aktiva férmedlare
mellan manskliga och mer-an-manskliga relationer.*® Det ekologiska framtrader da
inte som ett tema som avbildas, utan som en praktik dar konstndrerna omférhandlar
relationen mellan material och yta. Pa sa satt blir Skyggens ord ett exempel pa hur
ekologiskt ansvar kan ta form i konstens egna villkor — inte genom att illustrera
krisen, utan genom att gora dess materiella och tekniska sammanflatningar kdnnbara

i rummet.

%0 Hallgren och Karlholm, Ekologisk konstvetenskap, 13-18.
3 Haraway, Staying with the Trouble, 1-4, 34-36.

32 Latour, Facing Gaia, 49-54.
% Ramos, The Artist as ecologist, 81.

25 (29)



Linneuniversitetet

Kalmar Vixjo

3.3.5 Delresultat

I Skyggens ord framtrader ekologiskt ansvar som en del av den konstnarliga
praktiken snarare an som ett motiv. Genom begransade branningsprocesser,
kroppsnara material och ljud aktiveras relationer mellan energi, material och kropp.
I motet med If6 Centers postindustriella rum framstar skulpturerna som hybrider
mellan jord, teknik och konsumtion. Verket visar hur postindustriella kroppar kan

forstas relationellt, dar antropocen tar form genom process, sarbarhet och beroende.

4 Slutdiskussion

Denna uppsats undersoker hur utstallningen | et tyndt hus pa I1f6 Center kan ses som
en samtida konstnarlig gestaltning av relationer mellan ménniska, natur och industri
i en postindustriell kontext. Genom en ekologiskt orienterad analys av tre verk visar
studien att ekologiska fragor inte framst uttrycks genom tydliga bilder av miljo i

kris. | stallet tar de form genom lagmalda, materiella och platsbundna strategier.

Ett centralt resultat &r att ekologiska fragor inte framstar som ett tematiskt innehall
som avbildas eller illustreras. De formas i stallet genom materialval, rumsliga
relationer och konstnarliga processer. | samtliga analyserade verk blir relationen
mellan natur och industri begriplig genom aterbruk, begransning och skérhet.
Konsten fungerar darmed inte som ett medium for att férmedla fardiga budskap om
miljokris. Den framtrader i stallet som en praktik dar ekologiska samband kan

upplevas och férhandlas.

Detta blir sérskilt tydligt i val som rér material och produktion. Ekologiskt ansvar
uttrycks inte frdmst i symbolisk form. Det &r i stéllet inbyggt i verkens materiella
och tekniska forutsattningar. Utstallningen kan darfor ses som ett exempel pa hur
samtidskonst kan arbeta ekologiskt genom sina egna villkor, snarare &n genom att

inta en uppléxande eller moraliserande position.

Studien visar ocksa att begreppet antropocen ar anvandbart, men samtidigt
problematiskt, i analyser av platsspecifik samtidskonst. I | et tyndt hus framtrader
antropocen varken som en entydig historisk epok eller som ett dvergripande tema. |
stallet synliggors ett sammanflatat tillstand dar manskliga och materiella aktorer ar
inskrivna i varandra. Genom att kombinera antropocen med ekologisk

konstvetenskap och relationella teorier har analysen undvikit en generaliserande bild
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av manskligheten som ensam ekologisk aktor. Fokus har i stéllet legat pa konkreta

materialfléden, kroppsliga erfarenheter och lokala industrihistorier.

Uppsatsen visar ddrmed att antropocen fungerar som ett kritiskt analysverktyg
snarare &n som en fast definition. Begreppets begrénsningar blir tydliga i métet med
verk som arbetar lagmalt och relationellt. | dessa sammanhang later sig ekologiska

fragor inte reduceras till dvergripande narrativ.

Analysen visar vidare att platsen I1f6 Center ar avgtrande for forstaelsen av
utstéllningen. Den postindustriella miljon fungerar inte som en neutral ram. Den ar i
stéllet en aktiv betydelsebarare som samverkar med verkens materialitet och
tematik. Nar konstndrerna arbetar i en miljoé praglad av resursutvinning, produktion
och industriell omvandling aktualiseras ekologiska fragor pa ett satt som ar bade
lokalt forankrat och globalt relaterbart. Detta visar hur platsbaserade analyser kan
bidra till en fordjupad forstaelse av ekologiska dimensioner i samtidskonst, sarskilt i

relation till postindustriella landskap.

Den samlade analysen gor det aven mojligt att reflektera dver valet att analysera tre
verk ur samma utstallning. | efterhand framstar detta urval som férdjupande. Verken
representerar olika material, uttryck och forhallningssétt till ekologi och plats,
samtidigt som de delar samma rumsliga och institutionella kontext. Kombinationen
av textil, keramik och industriella material med koppling till teknologi har
mojliggjort en flerdimensionell analys. Har har ekologiska relationer kunnat

undersokas genom bade materiell férankring och teknologisk ambivalens.

Verken Relikt och Skyggens ord etablerar en tydlig dialog med platsens industriella
och geologiska forutsattningar genom sina materialval och kroppsliga associationer.
De forankrar analysen i platsens historia och i materialens langa livscykler.
Samtidigt tillfér verket | et tyndt hus en avgdrande spanning genom att introducera
teknologin som ett I6fte om skydd och 16sning. Overlevnadsfilten och det tunna
rispappret gestaltar ett beroende av tekniska objekt. Dessa framstar samtidigt som

brackliga och otillrackliga.

Genom att inkludera samtliga tre verk har det blivit mojligt att visa att ekologiska
fragor i utstallningen inte ar enhetliga. De praglas i stallet av materiell férankring,
drommen om teknologin som raddning, omsorg och osékerhet, begrénsning och

beroende. Urvalet bidrar till att flera aspekter av ekologiska fragor blir synliga.
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Uppsatsen dppnar slutligen for flera mojliga inriktningar for vidare forskning. Ett
forsta spar ar jamforande studier av postindustriella konstplatser, dar Ifo Center satts
i relation till liknande miljGer i Sverige, Norden eller internationellt. Ett sadant
angreppssatt kan belysa hur olika industrihistorier och geografiska sammanhang

paverkar konstnarliga strategier och ekologiska gestaltningar.

Ett andra spar &r att fordjupa analyser av konstnarliga produktionsprocesser ur ett
ekologiskt perspektiv. Detta kan ske genom intervjuer eller processtudier av
konstnarer som arbetar med materialbegransning, aterbruk och energisnala metoder.
En sadan ansats kan bidra till en mer praktikorienterad forstaelse av ekologisk
konst, bortom den enskilda utstéllningssituationen.

5 Sammanfattning

Denna uppsats analyserar hur utstallningen | et tyndt hus visas pa Ifo Center i
Bromolla. Analysen fokuserar pa hur relationer mellan manniska, natur och industri
gestaltas i en postindustriell kontext. Syftet ar att undersoka hur ekologiska fragor
kan forstas genom platsbunden och materiell konstnarlig praktik. Uppsatsen
behandlar aven hur begreppet antropocen kan anvandas och problematiseras i

relation till de analyserade verken.

Analysen bygger pa verkanalyser som kombineras med ekologiska och relationella
teorier. Tre verk analyseras med fokus pa material, rum och platsens
industrihistoria. Resultatet visar att ekologiska fragor inte uttrycks genom direkta
bilder av klimatkris. De tar i stallet form genom lagmalda strategier dar aterbruk,

begransning, kroppslighet och materiella processer star i centrum.

Ett centralt resultat &r att antropocen framtrader som ett underliggande tillstand. Det
fungerar inte som ett tydligt tematiskt motiv i verken. Genom arbete med
cirkulerande material och skora strukturer synliggors ekologiska relationer. Dessa
relationer ar invavda i vardagliga materialfloden och industriella landskap.
Medvetna val i produktionen bidrar till denna forstaelse. Uppsatsen visar darfor att
antropocen ar analytiskt anvandbart forst nar begreppet anvands kritiskt. Det

behover sta i dialog med ekologisk konstvetenskap och relationella teorier.

Studien visar ocksa att platsen If6 Center ar avgorande for tolkningen av

utstallningen. Den postindustriella miljon fungerar inte som en neutral bakgrund.
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Den paverkar aktivt verkens betydelse. Plats, material och konstnarlig praktik
samverkar i analysen. Detta bidrar till en fordjupad forstaelse av hur samtidskonst
kan formulera ekologiska fragor. Dessa fragor blir bade lokalt forankrade och

materiellt begripliga.

Sammanfattningsvis visar uppsatsen att verken i utstéllningen I et tyndt hus gestaltar
ekologiska fragor genom konstnarlig praktik. Utstallningen arbetar inte framst med
representation. | stallet anvands lagmalda, relationella och platsbundna strategier.
Dessa Oppnar for reflektion kring ménniskans relation till natur, industri och

historia. Perspektivet ar tydligt forankrat i en tid praglad av ekologisk osékerhet.
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Bilaga 1. Programblad med verksforteckning

i et tyndt hus
Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen

IFO Center Konsthall, Bromélla, Sweden
6.9 -28.10 2025

Living today can feel like living in a fragile house - like the solid ground under us is shaking, and
the future doesn’t look all that bright or easy. The climate is under pressure. People talk about
climate disasters and warn that the “tipping point” is getting dangerously close.

These days you even hear about “climate shame.” Maybe not everyone feels it, but many of us
know the uncertainty — not really knowing how we want, or are able, to live in the world. How do
we live our lives while still looking out for the environment and for future generations? Huge,
complicated questions come up: where should we, as individuals, start taking action? And does it
even matter in the bigger picture?

-Feelings like climate anxiety, helplessness, despair, even denial, put pressure on our minds. They
usually come from a real wish to be responsible and make climate-friendly choices, but the
problems are so complex that it’s hard to know what’s right, what we can do, and what might
actually make a difference.

That's the place artists Susanne Schmidt-Nielsen and Marina Pagh are working from in their
exhibition “In a Thin House.”

They’re not trying to hand out solutions - instead, they want to start a conversation about how we
can face these overwhelming challenges without feeling like fragile souls in thin skin hides.

Marina and Susanne, 2025
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after math, 2025 - Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen
4 objects, diameter 35cm x H 15¢cm
raw clay, pre-fired clay, wash basin, water, textile

skyggens ord, 2025 - Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen
45 x 100 x 80cm, variable dimensions

pre-fired clay, speaker, hair removal wax, bees wax, lipstick, water hose, spray paint, textile, thread, leather

gestus, 2025 - Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen
38 x22 x 9%cm
pre-fired clay, string of pearls

rygstad, 2025 - Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen
55 x40 x 22cm
pre-fired clay, textile, thread, wire

fragment, 2025 - Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen
25x37x17cm
pre-fired clay, metal construction, foam rubber, thread

det er som det er, 2025 - Marina Pagh, Susanne Schmidt-Nielsen
60x15x23cm
pre-fired clay, bees wax, wire

i et tyndt hus, 2025 - Susanne Schmidt-Nielsen
250 x 300 x 300cm, variable dimensions
edible vietnamese rice “paper”, words, rescue blanket, LED-light, thread, strips, metal wire and rod

raekker dig solen, 2023 - Susanne Schmidt-Nielsen
82x76x42cm
wood, feather, modified metal construction, paint, lacquer, string, metal sheet and rod

Relikt, 2025 - Marina Pagh

250 x 150cm

washed used t-shirts, 3rd reuse, textile remnants from previous work, gold leaf, glue, scallop shells,
thread, embroidery yarn, dried flowers, aluminium

Urhav, 2025 - Marina Pagh
L 300 x H 165¢m
tulle, video, fan, iron shekel, thread, podium

Fire fire fire, 2025 - Marina Pagh

diameter 85 x H 280cm
pre-fired clay, metal, sand, textiles

Price by agreement with the artist



