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Engelsk titel

How are British characters portrayed visually in Lagaan (2001) och Mangal Pandey - The
Rising (2005) through socio-semiotic resources, and what colonial power relations are
articulated through these visual representations?

Abstrakt

This qualitative study examines how British characters are portrayed in the historical
Bollywood films Lagaan (2001) och Mangal Pandey - The Rising (2005), and how power
is articulated through visual resources via social semiotics and character theory. While
previous research on Bollywood has addressed colonialism through narrative, ideology,
or postcolonial identity, fewer studies have systematically analyzed how colonial power is
constructed through visual form. This study addresses that gap by focusing on visual
representations as a key focus in how meaning is conveyed.

The analysis is grounded in a social semiotic framework based on Kress and van
Leuuwen’s theory of visual grammar, with particular focus on the three metafunctions,
the ideational, interpersonal and compositional metafunctions. To deepen the analysis of
the film’s characters, Jens Eders character theory is used as a complementary analytical
framework, making an examination of how visual resources cohere into characters
understood as both artefacts and fictional beings. This study is designed as a qualitative
study and uses purposive sampling to analyze 4 key scenes, 2 from both each movie, in
which characters play a central role in the colonial setting.

The result of this study shows that British characters are consistently constructed visual
patterns that emphasize authority, control, and institutional dominance. These patterns are
shown through the use of camera angles, spatial positioning, body language and gaze.
Colonial power is also expressed through visual repetitions and normalization, where
British characters of authority are embedded in the cinematic structures of the scenes, like
in the background. Even characters portrayed as morally conflicted and sympathetic are
visually positioned in ways that ultimately gives them no power to intervene.

This study shows that colonial power is not only represented through dialogue and sound,
but also through visual resources carefully constructed to show signs of hierarchy,
passivity, and the normalization of authority.

Nyckelord

Bollywood, Socialsemiotik, postkolinialism, filmanalys,
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1 Inledning & Problembakgrund

I dag finns det flera globala filmindustrier som konkurrerar med varandra i olika delar av
virlden. I vistvirlden dominerar exempelvis Hollywood ofta diskussionen, medan andra
betydelsefulla filmindustrier hamnar i skymundan. En saddan &r den sydasiatiska
filmindustrin Bollywood, som har en mycket stor publikbas. Roy (2020) framhéller att
termen Bollywood frimst syftar pa den populdra hindi-filmindustrin med bas i Mumbai
(tidigare Bombay). Vidare diskuterar Kaur (2002) att begreppet Bollywood dven anvinds
som en tidsmarkdr for att beskriva filmer producerade efter 1990-talets ekonomiska
liberalisering, vilka riktar sig mot en global publik och behandlar vergéngen till
kapitalism. Bollywood kan ddrmed forstias som en fornyad form av hindi-filmen,
anpassad till den nya globala marknaden for olika syften. Dessa syften stricker sig frén
marknadsforingen av Indien som turistdestination och kulturell symbol till att stirka
indisk nationalism gentemot den indiska diasporan vérlden dver. Samtidigt fungerar
filmerna som ett motstdnd mot vésterldndsk kultur, Kaur (2002) bekréftar det ytterligare
genom att vast framstélls som en plats dér allt méts 1 pengar, samt framstélls
visterldndska karaktérer utan respekt for dldre. Det anses oforenlig med indiska kulturella
och religidsa virderingar. Musik utgdr dessutom en central komponent i
Bollywoodfilmer, Mehta (2020) menar att sdnger sedan de forsta ljudfilmerna pa 1930-
talet har varit ett obligatoriskt inslag som regelbundet avbryter och kompletterar filmens
narrativa handling.

Bollywood som filmindustri utmérker sig genom sin omfattande filmproduktion. Kaur
(2002) bekréftar att Bollywood &r en massiv industri som arligen producerar mellan 850
och 1 000 filmer, vilka nér miljontals tittare runt om i Asien, Afrika och Mellandstern.
Detta fungerar som en tydlig indikator pa industrins stora publikbas och innebér att
Bollywood kan anvéndas som en kraftfull plattform for att paverka och 6vertyga ett stort
antal tittare kring idéer och ideologier med rotter i indisk kultur. Jhingan (2024) menar att
moderna historiska filmer, sdsom Gold (2018) och 83 (2021), medvetet anvénds for att
vicka nationalistiska kénslor hos publiken. Genom att skildra historiska segrar over den
tidigare kolonialmakten skapas en stark emotionell laddning som forstérker publikens
identifikation med nationen. Detta innebdr att det idag finns en 6kad mdjlighet for tittaren
att sjdlv vilja vilken politisk ideologi och vilken tolkning av historien hen vill identifiera
sig med och sitta sin tillit till. Som jamférelse kan ndmnas att under andra varldskriget
producerade Disney animerade filmer med karaktidren Donald Duck i syfte att forhérliga
USA. P4 liknande sétt har Bollywood dven expanderat sin rackvidd mot en bredare publik
i vastvéarlden. Hoek (2021) stirker detta genom att pavisa hur VisitScotland har publicerat
broschyrer med reseplaner baserade pa inspelningsplatser fran filmen Kuch Kuch Hota
Hai (1998). Detta kan ses som en tydlig indikator pé filmindustrins kulturella och
kommersiella paverkan dven i visterlandska sammanhang,.

Makt inom den kreativa industrin kan ta sig uttryck i ménga olika former, allt frén film,
fotografi och teckningar till musik, texter och traditionella medier. Samtidigt 4r det viktigt
att forstd den historiska bakgrunden for att kunna identifiera varfor utvecklingen har sett
ut som den gor och vilka maktpositioner som ligger bakom dessa uttryck. Lindgren
(2023) diskuterar hur kolonialismens maktstruktur i Indien skapade en unik dynamik, dér
den brittiska arbetarklassen exempelvis jérnvigsarbetare &tnjot en rasmissig
maktstdllning genom tillgangen till indisk arbetskraft. Ur detta vixte en tydlig hierarki
fram inom den indiska befolkningen, pa en niva som innebdr att delar av den brittiska
arbetarklassen kunde uppritthélla en hog levnadsstandard i Indien tack vare
kolonialismen. Denna polarisering av sociala maktskillnader har bidragit till negativa
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effekter i form av stereotypa forestillningar om Indien, vilka i sin tur kommer till uttryck
och tolkas inom filmmediet, bland annat genom Bollywood. Makten som etablerades
under kolonialtiden har saledes skapat djupa samhéllsklyftor som senare paverkar det
lokala samhdllet, liksom grénserna for vad som anses tillatet respektive otillatet att skildra
och konsumera i visuella och kulturella uttryck.

Under den brittiska kolonialismen fungerade film dessutom som ett medium for
klassificering och kontroll, med syfte att befésta olika forestéllningar om brittiskt styre
och makt. Ingravalle (2022) menar att koloniala filmer mellan 1899 och 1947 ofta
anvindes som ett verktyg for att kategorisera och stereotypisera den koloniserade
befolkningen. Genom att framstélla indier som “tidlosa” eller ”primitiva” i reseberéttelser
och nyhetsfilmer legitimerade filmen behovet av brittiskt styre genom att framstélla det
som en civiliserande kraft. Ett tydligt exempel pa en sadan film &ar 4 Village in India
(1938). Ingravalle (2022) diskuterar vidare att filmen erbjuder ett forutsdgbart och
stereotypiserande portritt av en indisk landsbygdsbefolkning, som framstélls som
efterbliven och beroende av den brittiska kolonialismens hjélp for att bli modern. Trots att
filmen producerades av det brittiska produktionsbolaget World Window péastés den
tillhdra indisk filmkultur. Denna problematiska kombination av en valdsam kolonial
historia och produktionen av filmer som i praktiken inte tillhor den indiska filmindustrin
kommer senare att bidra till framvéxten av filmer som portritterar Storbritannien och
véstvirlden i en negativ bild.

Majoriteten av den tidigare forskningen inom detta filt har analyserat Bollywoods
relation till vdst ur ett historiskt och ideologiskt perspektiv. Studierna har i huvudsak
fokuserat pa hur vésterldndska miljoer, varderingar och karaktirer fungerar som
kontraster till indiska kulturella normer och vérdesystem, vilka betonar familj, gemenskap
och respekt. Dessa studier har dirmed haft det gemensamt att de i begrénsad utstrackning
analyserar samtida Bollywoodfilmer och deras skildring av Storbritannien ur ett
postkolonialt perspektiv sett fran den indiska sidan. Trots detta har flera filmer
producerats efter 2000-talet som pé ett tydligt sétt portrétterar brittiska karaktirer.
Exempel pa sddana filmer &r Gandhi, My Father (2007), Pride and Prejudice (2004) och
Viceroy's House (2017). Det har dock inte funnits nagot uttalat fokus pé att studera denna
del av Bollywood i relation till den historiska kontext som préglades av hierarki och
orittvisa. Darfor identifierar vi en forskningslucka som inte tillrackligt belyser hur
brittiska karaktirer framstélls i Bollywood ur ett postkolonialt perspektiv. Kaur (2002)
diskuterar vidare att vita, euro-amerikanska karaktirer traditionellt sett 1 hindi-film ofta
har begrénsats till roller som brittiska koloniala officerare eller internationella gangstrar.
Vart urval av filmer har huvudsakligen fokuserat pa Lagaan (2001) och Mangal Pandey:
The Rising (2005), eftersom bada behandlar kolonialismen ur ett historiskt perspektiv.
Samtidigt vill vi underska om det finns skillnader mellan Mangal Pandey: The Rising
(2005), som bygger pé en verklig person och historiska héndelser, och Lagaan (2001),
som ér fiktiv men som tar tydligt inspiration av den brittiska kolonialismen.

Ur ett medie- och kommunikationsvetenskapligt perspektiv ar studien samhéllsrelevant,
syftet med studien &r att belysa hur medier formar mening dir makt, ideologi och historia
fungerar tillsammans. Kolonialismen &r inte bara ett fenomen i historian som har
avslutats, utan fortsitter att paverka hur relationer mellan olika grupper representeras och
vérderas. I denna kontext har Bollywood en sdrskild samhillelig betydelse. Som en av
vérldens storsta filmindustrier nér Bollywood en stor publik, bdde inom Indien och
internationellt. Historiska Bollywoodfilmer med kolonial tematik &r ddrmed inte bara
underhéllning, men fungerar ocksa som kulturella berdttelser dir relationen mellan
kolonisator och koloniserad visualiseras, virderas och emotionellt férankras. Hur brittiska
karaktirer framstills i dessa filmer far saledes betydelse for hur kolonial makt forstas och
minns, samt for hur koloniala hierarkier normaliseras eller ifragasitts inom Bollywoods
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berittartradition. Genom att analysera hur kolonial makt artikuleras genom visuella och
narrativa resurser bidrar studien till en férdjupad forstaelse av vilka typer av
representation dessa tva historiska Bollywood filmer bidrar med. Representationer av
makt och dverordning i film kan péverka hur historiska oréttvisor uppfattas, vilka aktorer
som tillskrivs legitimitet och hur ansvar for kolonialt vald fordelas symboliskt. Studien
synliggor ddrmed hur koloniala maktrelationer inte enbart kommuniceras genom
berittelser, utan ocksa genom det visuella mediet film, genom att analysera karaktérer,
maktrelationer och komposition. P4 sé sitt erbjuder studien inte bara en analys av
koloniala skildringar i film, utan dven en bredare forstielse for hur medier deltar 1
formandet av samhélleliga forestéllningar om historia, identitet och makt i en
postkolonial samtid.

Under 90-talet och borjan av 2000-talet var det en period som priaglades av flera
internationella hdandelser som omformade vérldsbilden och den globala maktbalansen,
eftersom nya politiska och ekonomiska krafter frigjordes och detta i sin tur fick
konsekvenser dven for Indien. Trots att Lagaan (2001) och Mangal Pandey: The Rising
(2005) utspelar sig under det brittiska kolonialstyret, ar filmerna producerade i bérjan av
2000-talet, en tid som kénnetecknas av fordndrade politiska maktrelationer efter kalla
krigets slut och Sovjetunionens upplosning. Mot bakgrund av denna omdanade
vérldsordning, i kombination med Indiens ekonomiska liberalisering under 1990-talet och
en allt mer omfattande global kulturell cirkulation, kan filmernas koloniala narrativ
forstds som samtida omférhandlingar av nationell identitet och historiskt minne.
Bhagavan (2019) beskriver att bdde USA och Sovjetunionen under kalla kriget aktivt
forsokte vinna Indien over till sin sida, men att Indien intog en neutral position, vilket
dven gestaltades i filmen Aman (1967) dér landet framstills som en fredens ambassador.
Dartill praglades 2001 av internationella hidndelser som 9/11, USA:s invasion av
Afghanistan och den efterfoljande invasionen av Irak 2003. Detta innebér att
kolonialismens vald kan bdrja tolkas som en parallell till modern politisk dominans,
vilket paverkar hur brittisk brutalitet framstélls och hur motstandet romantiseras. De
visuella representationerna av brittiska karaktirer kan ddrmed inte enbart forstas som
skildringar av kolonialtidens maktordning, utan ocksa som uttryck for 2000-talets
postkoloniala diskurser, dér kolonialt vald och antikoloniala motstand édteraktualiseras
och tilldelas fornyad betydelse.
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2 Teoretiska perspektiv

21 Socialsemiotik baserad pa Reading Images (Kress
& van Leeuwen, 2021)

I denna studie utgér vi fran socialsemiotiken och Kress och van Leeuwens (2021) teori
om visuell grammatik, som presenterades i Reading Images: The Grammar of Visual
Design (2021). 1 socialsemiotiken skiljer Kress och van Leeuwen (2021) mellan semiotic
mode och semiotic resource. Ett mode ir ett Gvergripande sétt att skapa mening,
exempelvis bild, kroppssprak, tal, text eller musik. Ett resource ar de konkreta
uttrycksmedel som ett mode erbjuder, sisom kameravinkel, farg, blick eller klddsel i det
visuella modet. Modes organiserar kommunikationen, medan resurserna anvéinds for att
forverkliga betydelsen i praktiken. Detta gor det mojligt att analysera inte bara vilket
uttryck filmen anvinder, utan hur uttrycket bygger upp representationer. Teorierna
fokuserar pa hur olika semiotiska resurser skapar mening i samspel. Eftersom att
forskningen analyserar tva Bollywoodfilmer blir denna teoretiska grund viktig. Filmen ar
alltid en kombination av flera uttryckssitt, och for att kunna identifiera aterkommande
monster behdvs en teori som behandlar hur dessa resurser samverkar. Kress nimner ocksa
1 sin andra bok Multimodality (2010) att forsta film som en multimodal helhet, dér olika
semiotiska resurser som bild, rorelse, ljud, musik, sprak och rumslig organisering
tillsammans bidrar till meningsskapande (Kress & van Leeuwen, 2021; Kress, 2010).
Dessa resurser fungerar inte utan varandra, men med samspel genom gemensamma
kommunikativa funktioner, dir varje modalitet bidrar med sina egna specifika funktioner.
Till exempel kan visuella val som kameravinkel och bildutsnitt samverka med ljud och
dialog for att forstarka maktrelationer, emotionella tillstand eller narrativa positioner.
Socialsemiotiken fran Kress & van Leeuwen (2021) gor det darfor mojligt att kunna
systematisk analysera hur betydelser skapas genom samspelet mellan flera uttrycksstt,
snarare dn genom enskilda tecken eller modaliteter.

Kress och van Leeuwens socialsemiotiska perspektiv utgar pa att bilder och andra
multimodala uttryck har en form av “grammatik”, strukturer som liknar sprakets
grammatiska system, men som fungerar for det att analysera det visuella. De menar att
alla semiotiska modaliteter erbjuder olika valmdjligheter som kommunikatorerna
anvander for att skapa betydelse (2021). Detta dr basen for var analys, eftersom filmen
inte bara kommunicerar genom dialog utan lika mycket genom kameravinklar, fargval
och kroppssprak. Genom deras teori blir det mojligt att systematiskt beskriva hur dessa
resurser visar maktrelationer, kdnslor och kulturella betydelser.

Kress och van Leeuwen bygger sin modell pa Hallidays Systemic Functional Linguistics,
som senare utvecklats till ett socialsemiotiskt perspektiv pd multimodal design, och
fokuserar pa tre metafunktioner: den ideationella, den interpersonella och den textuella
metafunktionen (2021). Metafunktionerna fungerar som analytiska indelningar som
hjilper oss att identifiera vilka val som gors i den visuella designen och vilka
konsekvenser dessa val far for hur en bild eller en filmbild i teori forstas.

Den ideationella metafunktionen handlar om hur vérlden representeras i bilden. Kress och
van Leeuwen forklarar att denna metafunktion ticker vad som avbildas, sdsom
handlingar, hdndelser, relationer och deltagare, samt hur dessa kopplas samman genom
narrativa strukturer (Kress & van Leeuwen, 2021). Den ideationella metafunktionen ar
viktig for analysen for att se om vilka forestillningar som verkligheten konstrueras i
bilden. I Bollywoodfilmer kan relationen mellan brittiska och indiska karaktérer till
exempel vara laddad med historiska betydelser, denna metafunktion hjélper oss att se hur
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det visuellt konstrueras, hur karaktérer placeras i makt, vilka som agerar, vilka som
betraktas och vilka relationer som etableras visuellt.

Den interpersonella metafunktionen fokuserar pa relationen mellan bilden och
betraktaren. Enligt Kress och van Leeuwen omfattar denna metafunktion visuella val som
blick, kameravinkel, bildutsnitt och distans, vilka tillsammans positionerar betraktaren i
forhallande till det som representeras (Kress & van Leeuwen, 2021). Den interpersonella
metafunktionen ar viktig eftersom den synliggoér hur auktoritet, identifikation och
emotionell ndrhet kommuniceras visuellt. Exempelvis paverkar kameravinklar, blickar
och avstand hur publiken forvéntas relatera till karaktdrerna. Ett 1agt kameraperspektiv
kan framstilla en brittisk karaktiar som mer dominant, medan ett direkt kamerasikte
skapar en form av social kontakt mellan karaktiren och tittaren. Detta &r viktigt for att se
portritteringen av brittiska karaktirer, om de ges auktoritet, distans, dvernaturlig kontroll
eller underlédgsenhet genom bildsprak och ljud.

Den textuella metafunktionen &r om hur bildens olika delar organiseras till en meningsfull
helhet. Kress och van Leeuwen forklarar att denna metafunktion técker layout,
informationsvérde och visuell hierarki, det vill sdga hur vissa element lyfts framfor andra
(Kress & van Leeuwen, 2021). Den textuella metafunktionen ar viktig eftersom den styr
hur tittaren ldser och tolkar bilden som helhet. Olika uttrycksresurser kan kombineras och
bidra till att etablera stimningar, relationer och tematik i berittelsen. Genom Kress och
van Leeuwens (2021) betoning pa komposition blir det mgjligt att undersoka hur visuella
element organiseras for att lyfta fram vissa delar av berittelsen. I rorlig bild syns detta
exempelvis genom centrering, bildfokus eller klippning, som alla kan péverka hur tittaren
uppfattar och tolkar scenens innehall.

For att demonstrera ett exempel p& hur metafunktionerna kan anvénds i analysen kan vi
tdnka oss en scen dér en brittisk officer talar med indiska bybor.

Den ideationella metafunktionen tar till observation vad som representeras i scenen: en
officer ger order och omringas av soldater, vilket skapar en bild av militir auktoritet.

Den interpersonella metafunktionen fokuserar pa hur relationer etableras visuellt:
kameran &r placerad i undervinkel mot officeren samtidigt som hans blick riktas nedat,
vilket etablerar dominans och en ojamn maktfordelning mellan soldaten och byborna,
som filmas i hogt upp och kollar upp mot honom.

Den textuella metafunktionen visar hur resurserna ordnas till en helhet: officeren
officeren stér i centrum med sin réda uniform dterkommer som ett visuellt fokus, hans
centrerad position i bildrutans 6vre del gor honom visuellt ledande och viktig, och
klippningen ger honom mest skdrmtid, vilket binder samman scenen sé att hans roll
framstar som 6verordnad.

2.2 Character theory

I studien anvénder vi Jens Eders Character Theory som verktyg for att systematisera var
undersdkning av filmkaraktirer. Eder (2010) menar att karaktérer inte bor forstas enbart
genom subjektiva intryck, utan genom tydliga analytiska kategorier som gor det mojligt
att beskriva hur karaktirer skapas, struktureras och tolkas i film. Teorin bygger pa att en
karaktér ar ett kommunikativt konstruerade artefakt, formade genom audiovisuell
information och tolkade genom publikens mentala representationer. Eder (2010) forklara
sin heuristiska modell: ”The Clock of Character”, dar karaktirer analyseras utifran fyra
aspekter: som artefakter, som fiktionella varelser, som symboler och som symptom.
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I var studie fokuserar vi framst p& de tva forsta nivaerna. Forst analyseras karaktdrer som
artefakter. Som artefakter forstas karaktérer som mediala konstruktioner, formade genom
filmens tekniska resurser snarare dn som sjélvstindiga personer. Vi kommer fokusera pa
hur kameravinklar, bildutsnitt, ljusséttning, ljud och klippning strukturerar den
information som gor karaktiren begriplig och meningsfull for publiken. Enligt Eder
innebér detta perspektiv att analysen riktas mot hur karaktiren presenteras och uppfattas,
snarare dn vem karaktiren ar som fiktionell varelse (Eder, 2010).

Darefter analyseras karaktdrerna som fiktionella varelser, dir fokus ligger pa hur de
upplevs som levande och mentalt koherenta gestalter i den fiktiva vérlden. Enligt Eder
handlar detta perspektiv om publikens forestéillning om karaktirernas tankar, kénslor,
intentioner och liv bortom det som explicit visas pd duken, snarare &n om deras faktiska
kroppsliga eller sociala egenskaper (Eder, 2010).

De tva sista aspekterna; symboliska och symptomatiska aspekterna utesluts, eftersom
studien inte syftar till att analysera symboliska betydelser eller att undersdka karaktirer i
relation till produktionskontext, upphovspersoners intentioner eller publikens reception.
Detta avgriansade anvindande av modellen ligger i linje med Eders forstaelse av clock of
character som ett flexibelt analytiskt ramverk, dér olika aspekter kan prioriteras beroende
pa studiens syfte och forskningsfraga (Eder, 2010).

Metodiskt innebar detta att vi identifierar vilken information filmen erbjuder om
karaktérerna, om maktrelationer till exempel genom blickar, dialog och kroppssprék, samt
hur denna information organiseras i specifika scener. Eder framhaller att publikens
forstaelse alltid bygger pa successivt konstruerade mentala modeller av karaktérer,
baserat pa visuella, verbala och narrativa ledtradar (Eder, 2010). Denna modellering gor
det mojligt att jaimfora vad filmen visar och de virden eller betydelser karaktiren
symboliserar (Eder, 2010). Character Theory dr ocksa relevant for vér forskningsfraga
eftersom teorin gor det mojligt for oss att belysa hur filmen formar beteenden, dialog och
hur de visuellt konstruterar kolonial makt, social dverordning och kulturella stereotyper.
Genom att kombinera den Jens Eders (2010) artifact (hur filmen framstéller britterna
visuellt) med den fiktionella nivan (vilka egenskaper och motiv de tillskrivs) kan vi
analysera om filmerna reproducerar koloniala hierarkier eller omtolkar dem. Character
Theory hjélper oss alltsa att bortga fran subjektiva tolkningar och skapa mer systematiska
och jaimforbara beskrivningar av brittiska karaktérer i de utvalda scenerna.

Medan socialsemiotiken fokuserar pa hur visuella resurser skapar mening, betonar Eder
(2010) hur karaktédrer fungerar som narrativa och symboliska konstruktioner som tolkas
av publiken. Character Studies gor det mojligt att g vidare fran de visuella indikatorerna
till fragor om karaktérens funktion, mal och ideologiska position i beréttelsen. Detta
kompletterar den socialsemiotiska modellen genom att knyta visuella monster till
karaktirernas roll i de koloniala narrativen, samt till hur publiken forvintas reagera pa
dem. I den fortsatta metoden anvénds socialsemiotiken som det priméra analytiska
ramverket for att identifiera och systematisera visuella resurser, medan Jens Eders
karaktdrsteori anvdnds som ett kompletterande tolkningslager for att forstd hur dessa
resurser sammantaget konstruerar karaktdrer som artefakter samt fiktionella agenter.

2.3 Liknelser och overlappning

Likheterna mellan Kress och van Leeuwens socialsemiotiska bildanalys och Jens Eders
karaktérsteori ligger i att bada betraktar filmisk mening som ett resultat av hur visuella
och audiovisuella resurser organiseras for att skapa forstaelse av aktorer, handlingar och
relationer. Kress och van Leeuwen menar att betydelse skapas genom visuella val som
samtidigt representerar handlingar och etablerar sociala relationer, exempelvis genom
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blick, kroppssprak, kameravinkel och komposition (Kress & van Leeuwen, 2021). Pa
motsvarande sitt beskriver Eder (2010) filmkaraktdrer som kommunikativt konstruerade
artefakter vars egenskaper som fiktionella varelser endast blir tillgdngliga genom dessa
audiovisuella uttryck (2010).

Denna 6verlappning innebér att karaktirens funktion som artefakt och som fiktionell
varelse i praktiken inte kan analyseras oberoende av varandra. Nir en karaktir framstélls
som auktoritdr, underordnad eller emotionellt kall kan detta vara ett resultat av filmens
egen beskrivning av karaktérens sociala och psykologiska position i den fiktionella
vérlden. Eder (2010) menar att publiken forstar karaktdrer genom det de kan se och hora,
inte genom att veta vad karaktérerna tinker inuti.

Béda teorierna har det kombinerats och operationaliserats i en gemensam kodmall, dar
Eders begrepp om “artefakt” och “fiktionell varelse” integreras i kodkategorier baserade
pa Kress och van Leeuwens tre metafunktioner. Kodningen fokuserar ddrmed pa hur
visuella och narrativa resurser samtidigt konstruerar karaktdrernas handlingar,
maktpositioner och emotionella bild, istéllet for att gora separata analys av de visuella
narrativet och karaktér.

24 Kritik av teorierna

En stor kritik mot socialsemiotiken &r teorins tolkande karaktér. Kress och van Leeuwen
sdger sjélva att visuella resurser inte har fasta eller universella betydelser, utan ar socialt
och kulturellt formade (Kress & van Leeuwen, 2021). Detta innebér att analysen alltid &r
beroende av forfattarnas kulturella position och analytiska kompetens. Modellen riskerar
dérmed att framsté som subjektiv, sirskilt vid analys av visuella uttryck fran andra
kulturella kontexter 4n den dér teorin utvecklats. Machin papekar att en multimodal
analys bygger pé analytiska val som aldrig 4r neutrala, vilket alltid innebér férenklingar
och selektion (2013). Detta géller sérskilt i studier av film, dér visuella och narrativa
uttryck skiljer sig fran vésterldndsk film. En ytterligare begransning ér att Kress och van
Leeuwens modell ursprungligen utvecklades for analys av stillbilder. Aven om de i senare
upplagor diskuterar rorliga bilder, saknas ett fullt utvecklat ramverk for filmens timing,
klippning och narrativa utveckling (Kress & van Leeuwen, 2021). Detta innebér att vissa
filmiska uttryck riskerar att hamna utanfor analysen.

Trots alla dessa begriansningar ar socialsemiotiken fortfarande valid for studiens syfte.
Genom att analysera visuella uttryck som socialt konstruerade blir det mgjligt att
systematisera teorin for en analys av hur makt, hierarki och koloniala relationer
artikuleras genom bildkomposition, blickar och bildkomposition (Kress & van Leeuwen,
2021). Aven Jens Eders Character Theory har vissa praktiska nackdelar. Eders uppdelning
av karaktirer som artefakter, fiktionella varelser, symboler och symptom kan oka risken
for spretighet om alla fyra nivéer hanteras samtidigt (Eder, 2010).

Samtidigt ar detta ocksa teorins styrka. Eder utvecklar sitt ramverk just som ett svar pa
problemet med intuitiva och osystematiska karaktarstolkningar. Han betonar att
karaktdrer 4r kommunikativt konstruerade artefakter, vars egenskaper kan analyseras pa
ett intersubjektivt sdtt genom audiovisuella resurser (Eder, 2010). Teorin gor det darfor
mojligt att analysera karaktirer som bérare av ideologiska och symboliska betydelser utan
att reducera dem till enbart narrativa funktioner.

Béda teorierna ér tolkande och beroende av kultur, och gor darfor inte ansprak pa att visa
en objektiv sanning. Enligt Bryman é&r detta inte ett metodologiskt problem i kvalitativ
forskning, sa lange analysen &r transparent, systematisk och teoretiskt férankrad (Bryman,
2012). Genom att kombinera socialsemiotikens fokus pa visuella betydelser med Eders
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karaktirsanalys blir det analytiska ramverket val lampat for att undersdka hur brittiska
karaktirer och koloniala maktrelationer konstrueras i film.

2.5 Var definition av makt

I denna studie definiera vi makt som de relationer av 6ver- och underordning som
konstrueras genom filmens visuella representationer, dér vissa karaktérer tillskrivs
auktoritet och handlingsutrymme, medan andra positioneras som underordnade eller
kontrollerade. Makt definieras dirmed som relationell och situerad, snarare dn som ett
individuellt attribut.

Tidigare forskning om koloniala teman i film visar att makt ofta visas genom
aterkommande monster déir vissa grupper far mer inflytande, auktoritet och mojlighet att
agera, medan andra positioneras som underordnade, passiva eller beroende (D’Cruz,
2007). I koloniala kontexter innebér detta att brittiska karaktirer ofta representeras som
bérare av ordning, rationalitet och institutionell kontroll, medan indiska karaktérer
reduceras till objekt for styrning eller moralisk fostran.

Inom postkolonial forskning ses makt ocksé som nagot symboliskt och sprékligt, inte
bara som fysisk kontroll. Det innebér att makt utovas genom blickar, sprék, kroppssprak,
visuella hierarkier och narrativa perspektiv snarare dn enbart genom véld (Roy, 2016).
Exempelvis kan kameravinklar, bildkomposition och tilltal skapa och forstirka ojamn
maktfordelning mellan karaktirer, dir 6verordning och underordning kommuniceras
visuellt snarare @n uttalat. Vidare betonas att makt i film &r historiskt situerad.
Representationer av brittiska karaktérer i Bollywoodfilmer med kolonial tematik bér spar
av bade kolonial ideologi och senare oppositionen av denna. Som tidigare forskning visar
lever koloniala maktstrukturer vidare i populédrkulturella uttryck dven efter formell
avkolonisering, genom stereotypisering, nostalgisering eller forenklade moraliska
dikotomier (Roy, 2016).

Makt definieras i denna studie som:

De koloniala hierarkier och auktoritetsrelationer som etableras genom filmens
representationer av brittiska och indiska karaktérer, och som kan identifieras genom
aterkommande visuella och narrativa monster.

Denna definition mojliggor en analys av hur brittiska karaktérer ges auktoritet och
legitimitet i de studerade filmerna, samt hur koloniala maktrelationer artikuleras genom
filmens form snarare 4n enbart fran berittelsen.

3 Tidigare forskning

I dagens Bollywoodfilmer lever arvet fran imperialismen fortfarande kvar i det
postkoloniala Indien. Filmmediet fungerar ddirmed som en viktig arena for att synliggdra
och problematisera fragor om makt, representation och global ojamlikhet. Studien
“Beyond Crossover Films: Bride and Prejudice and the Problems of Representing
Postcolonial India in a Neoliberal World” av Sohinee Roy (2016) analyserar hur filmen
Bride and Prejudice (2004) skildrar Indien i en nyliberal och globaliserad kontext, samt
hur filmen forhéller sig till bade vésterlandska och indiska stereotyper. Roy (2016)
anvinder frdmst postkolonial teori, i kombination med kritik av nyliberal globalisering
for att analysera hur Bride and Prejudice (2004) analyserar Indien i en globaliserad varld.
Studien belyser hur visterlandska medier och kulturer ofta framstéiller Indien som
underutvecklat, fattigt och underordnat, men visar samtidigt hur Bride and Prejudice
aktivt problematiserar och ifrdgasétter dessa forenklade forestillningar. Vidare framgar
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det i studiens resultat att filmen &ven riktar kritik mot Bollywoods nationalistiska
berittelser, vilka ofta romantiserar globalisering och ekonomisk tillvdxt, samtidigt som de
tenderar att osynliggora eller forminska 6kade sociala ojamlikheter. Roy (2016) menar att
Bride and Prejudice skiljer sig frdn Jane Austens original roman Pride and Prejudice
(1813), som utspelar sig i ett imperialistiskt England dér koloniala maktforhallanden
forblir osynliga. I filmatiseringen synliggors ddremot dessa maktrelationer pa ett
medvetet och kritiskt sétt. Studien bidrar ddrmed med relevanta insikter genom att betona
att kérlek och dktenskap, som centrala teman i bAde romanen och filmen, inte kan fungera
som ldsningar pa strukturella problem sasom global ojdmlikhet.

Studien “Anglo-Indians in Hollywood, Bollywood and Arthouse Cinema” av Glenn
D’Cruz behandlar hur den anglo-indiska minoriteten personer med blandad brittisk och
indisk bakgrund har representerats inom film samt vilken ideologisk betydelse dessa
representationer bar pa. Studien anvinder en jamforande kvalitativ filmanalys med
postkolonial och representationsteori for att analysera hur Angolo indier representeras i
filmkulturerna Hollywood, Bollywood och Indisk konstfilm. Forskaren gor alltsa
nérldsning av de utvalda filmerna och analyserar karaktir, berdttelse och symbolik. Alltsa
studien arbetar med multimodalt material, utan att anvdnda multimodal diskursanalys
som metod. Studiens huvudsakliga resultat visar pé tydliga skillnader i hur den anglo-
indiska minoriteten representeras inom de olika filmkulturerna. I Hollywoodfilmen
Bhowani Junction (1956) framstills anglo-indier i stor utstrickning som ett problem som
maste 10sas, vilket i praktiken bidrar till att aterskapa och legitimera koloniala
maktordningar. I Bollywoodfilmen Julie (1975) anvidnds anglo-indier i stillet som
symboler for modernitet och en vésterlédndsk livsstil. De framstélls som sexuellt frigjorda
och kulturellt progressiva, men samtidigt som moraliskt ambivalenta och problematiska. I
den indiska konstfilmen 36 Chowringhee Lane (1981) skildras anglo-indier snarare som
kvarlevor frén kolonialtiden, marginaliserade subjekt som inte ldngre har en sjidlvklar
plats i det moderna, postkoloniala Indien. Hér priglas representationen av utanforskap,
vilket kan tolkas som en kritik av hur historiska maktstrukturer ldmnar vissa grupper
kulturellt och socialt rotlosa.

I samtida Bollywoodfilmer anvénds vist ofta som en spegel genom vilken indiska
varderingar, normer och identiteter definieras och kontrasteras. Vst fungerar dirmed som
en symboliskt laddad motbild, dér kulturella skillnader forstarks for att tydliggora vad
som uppfattas som genuint indiskt. Studien “Viewing the West through Bollywood: A
Celluloid Occident in the Making” av Ravinder Kaur (2002) undersoker hur
Bollywoodfilmer fran 1990-talet och framat konstruerar och formedlar forestillningar om
”vast”. Kaur (2002) analyserar hur populdra hindi filmer forhéller sig till Indiens
ekonomiska liberalisering, framvéixten av en globaliserad medelklass samt den
omfattande indiska diasporan i Europa, USA och andra visterlindska miljoer. Filmerna
analyseras genom en kvalitativ filmanalys, ddr Kaur analyserar ett urval av populdra
Bollywood filmer. Genom filmer tittas det Kaur (2002) pa nirldsning av beréttelser,
analys av karaktirer och miljoer och hur vést gestaltas visuellt och narrativt.

Diarmed ligger fokus pa hur Indien framstélls i kontrast till vdst samt hur centrala begrepp
sdsom tradition, modernitet och auktoritet konstrueras inom det filmiska narrativet.
Studiens resultat visar att Indien inte enbart konsumerar visterléndska kulturella uttryck,
utan dven aktivt producerar egna forestallningar om vést. Kaur (2002) bendmner detta
fenomen som ett “celluloid Occident”, vilket syftar pa ett filmiskt konstruerat vést praglat
av stereotypa och ideologiskt laddade bilder. I manga Bollywoodfilmer framstélls vast
som ett moraliskt forfallet samhélle, dér alkohol, individualism och brist pa
familjevirderingar dominerar.

Sida 9 (38)



Linneuniversitetet 7

Studien “Indian or British Film Heritage? The Material Life of Britain’s Colonial Film
Archive” av Grazia Ingravalle (2022) undersoker hur koloniala filmer inspelade i Indien
har fordndrat betydelse dver tid samt hur dessa filmer i dag bevaras, anvinds och tolkas
inom brittiska filmarkiv. Studien tar sin utgangspunkt i arkivforskning och kombinerar
materialanalys av filmobjekt med diskursanalys av arkivpraxis, forankrad i ett
postkolonialt teoretiskt ramverk. Ingravalle (2022) identifierar ett urval av koloniala
filmer som spelades in i Indien mellan &ren 1899 och 1947, det vill sdga under den
brittiska kolonialperioden. Férdjupade analyser genomfordes av filmer sdésom Panorama
of Calcutta (1899), Delhi Durbar (1911) och Indian Life (1940). Ett centralt argument i
studien &r att dessa filmer inte kan forstds som neutrala historiska dokument. Ingravalle
(2022) visar att de producerades inom ramen for ett kolonialt maktsystem och ddrmed
préglas av ett brittiskt kolonialistiskt perspektiv, ofta genomsyrat av propaganda och
hierarkiska representationer. De bor dérfor inte enbart betraktas som filmer om Indien,
utan snarare som filmer om kolonial makt. Vidare problematiserar Ingravalle hur British
Film Institute (BFI) kategoriserar och presenterar dessa filmer som en del av ett indiskt
filmarv, trots att de producerats av brittiska aktorer under kolonialt styre. Enligt
Ingravalle (2022) riskerar denna klassificering att forskjuta fokus fran Storbritanniens
koloniala ansvar och istéllet placera arvet utanfor den brittiska nationella historien.

Studien Consuming Bollywood (2020) av Anjali Gera Roy undersoker hur rikedom,
konsumtion och njutning framstélls i Bollywoodfilmer efter Indiens ekonomiska
liberalisering, samt hur dessa representationer férankras i hinduisk filosofi snarare dn
enbart i nyliberal ideologi. Roy analyserar hur Bollywoodfilmer fran och med 1990-talet
legitimerar konsumtion genom hinduistiska begrepp sdsom dharma (plikt), artha
(materiellt vdlstand) och dana (givmildhet), och hur global konsumism dérigenom
integreras 1 traditionella moraliska vérdesystem. Genom nérlédsningar av utvalda filmer,
daribland Hum Aapke Hain Koun (1994) och Kabhi Khushi Kabhie Gham (2001),
fokuserar Roy pé berittelsestrukturer, karaktarsskildringar och ritualer, liksom pé sdng-
och dansnummer. Hon analyserar dven visuella uttryck for konsumtion, exempelvis lyx,
overflod och gavogivande. Studiens fokus ligger pa hur mening skapas genom dessa
element, snarare &n pa hur ofta konsumtion forekommer. Filmerna analyseras med hjélp
av hinduisk filosofi, kulturteori och konsumtionsteori, vilka anvéands for att tolka varfor
konsumtion framstélls som legitim och hur rikedom kopplas till moral, plikt och
generositet. Roy undersoker dven vilket ideologiskt arbete filmerna utfor, sarskilt i
relation till nyliberalism. Analysen visar hur Bollywoodfilmer kombinerar global
konsumism med traditionella virden och hur religion anvénds for att ge konsumtion en
moralisk och kulturell innebdrd. Studien sitts vidare i relation till Indiens ekonomiska
liberalisering efter 1991, framvéxten av en globaliserad medelklass samt till hinduisk
nationalism och betoningen pa familjevdrden. Resultaten visar att Bollywoodfilmer efter
1990-talet inte laingre framstéller konsumtion som ett moraliskt problem, vilket var
vanligt i dldre hindi filmer. I stéllet framstar konsumtion som moraliskt acceptabel och till
och med onskvird, niar den kombineras med generositet, socialt ansvar och respekt for
traditionella normer.

Dessa studier bidrar sammantaget med en fordjupad forstaelse av det samtida Bollywood
i relation till Indiens koloniala historia och det arv som det brittiska imperiet fortfarande
lamnat efter sig. Roy (2016) fokuserar framst pa hur Indien ofta framstélls genom
romantiska och komiska narrativ som riskerar att reproducera bilden av landet som
outvecklat, samtidigt som koloniala maktstrukturer fran det brittiska imperiet lever kvar i
mer subtila former. Denna forskning &r sirskilt relevant for véar uppsats da den ger
metodologisk inspiration till hur liknande filmer har analyserats ur ett postkolonialt
perspektiv. Aven om Roy (2016) inte specifikt analyserar brittiska koloniala karaktirer,
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bidrar studien med viktiga insikter om hur vésterlédndska stereotyper i Bollywood
fungerar som symboler for makt, dominans och imperialistiska strukturer. Samtidigt
uppvisar studien tydliga begriansningar, da den i huvudsak fokuserar pd globalisering och
nyliberalism, snarare &n pa klassisk kolonialism. Roy undersdker dirmed inte heller
brittiska koloniala aktorer i Indien eller hur kolonial makt konkret gestaltas genom
specifika karaktirer. Relevansen for foreliggande studie ligger i Roys analys av
visterlindska karaktéirer i Bollywoodfilmer, vilka enligt Roy (2016) ofta framstélls som
representanter for ekonomisk och ideologisk dominans. Vart syfte tar avstamp i denna
forstaelse men forskjuter fokus fran ideologiska representationer till kolonialmakt som
historisk och materiell praktik. Genom att rikta blicken mot hur kolonial makt
visualiseras, iscensitts och upprétthélls genom brittiska karaktirer, fordjupar var studie
analysen av maktrelationer i Bollywoodfilm. Vér forskning kan dédrmed {6rstas som en
forlingning och omorientering av Roys arbete: fran ett fokus pa abstrakta ideologiska
strukturer och globalt betingad dominans, till en analys av konkret maktutdvning och
kolonial auktoritet i tvd utvalda Bollywoodfilmer.

D’Cruz’ (2007) forskning har inte en direkt koppling till vér studie, men bidrar med
viktiga insikter om hur representationsmonster formas och fordndras Gver tid i relation till
filmkultur och historisk kontext. D’Cruz (2007) dr ocksa relevant for denna studie, da
forskningen analyserar det koloniala arvet i filmiska representationer och undersoker hur
film anvénds som ett medium for att forhandla koloniala maktrelationer och nationell
identitet. Aven om fokus i studien ligger pa anglo-indier snarare &n pa britter som
kolonialmakt, synliggér D’Cruz hur frdgor om makt, tillhorighet och marginalisering
kommuniceras genom narrativa strukturer och karaktér positionering. I relation till
foreliggande studie uppvisar D’Cruz forskning vissa begriansningar. Framfor allt
analyseras inte historiska koloniala Bollywoodfilmer producerade efter 2000-talet, och
studien innehaller heller ingen férdjupad analys av kolonial maktutdvning i direkta
interaktioner mellan britter och indier. Fokus ligger snarare pé kolonialismens
efterverkningar &n pé kolonial dominans som pagaende och konkret praktik inom filmens
dieges. Trots dessa begransningar dr D’Cruz (2007) forskning av betydande relevans,
eftersom den problematiserar kolonialt mellanskap genom analysen av anglo-indiska
identiteter och visar hur koloniala maktstrukturer paverkar subjektivitet och tillhorighet.
Vir studie bygger vidare pa detta perspektiv genom att i hdgre grad fokusera pa brittisk
kolonial dominans i historiska sammanhang inom Bollywoodfilm. Darutéver analyserar
vi hur kolonial makt visualiseras och iscensétts genom filmens estetiska och narrativa
uttryck. Medan D’Cruz (2007) frimst behandlar kolonialismens efterverkningar, riktar
var studie uppméarksamheten mot kolonialismen som ett fysiskt och visuellt ndrvarande
maktsystem, analyserat genom film som medium. Pa sa sitt forskjuts fokus fran
postkoloniala identitetsfragor till en analys av konkret kolonial maktutévning och dess
representation i historiska Bollywoodfilmer.

Vidare belyser bade Kaur (2002) och Ingravalle (2022) tva sammanlénkade dimensioner
av samma Overgripande problematik. Ingravalle visar hur Storbritannien historiskt har
producerat och arkiverat koloniala filmer som i efterhand presenterats som en del av ett
indiskt filmarv, vilket riskerar att osynliggdra det koloniala ansvaret och maktutovandet.
Kaur 4 sin sida visar hur dessa historiska processer paverkar Bollywoods samtida
forestillningar om vést, dér vésterldndska karaktérer ofta framstills som individualistiska,
materialistiska och moraliskt forfallna. Ingravalle (2022) &r sérskilt relevant fér denna
studie, dé forskningen analyserar hur makt bevaras, omtolkas och cirkulerar dver tid,
vilket bidrar till en férdjupad forstaelse av hur koloniala representationer ges ny mening i
olika historiska och kulturella sammanhang. Detta dr av central betydelse for var studie,
eftersom vi inte enbart analyserar hur brittiska karaktirer historiskt existerade, utan hur de
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portritteras och omforhandlas i Bollywoodfilm. Ingravalle (2022) uppvisar dock vissa
begransningar i relation till vart syfte, da studien varken analyserar karaktérsportréttering
eller narrativa interaktioner, och inte heller fokuserar pa koloniala maktrelationer
forankrade i brittiska karaktirer inom Bollywoodfilm.

Kaur (2002) bidrar med viktiga insikter om hur Bollywood producerar bilder av vést”
och hur film anvinds for att definiera indisk identitet i relation till koloniala och
postkoloniala forestillningar om véstvirlden. I forhéllande till var forskning har Kaur
(2002) dock tydliga begransningar, eftersom vést” analyseras som en abstrakt kategori
snarare dn genom specifika brittiska karaktérer. Studien saknar dven en fordjupad analys
av filmens visuella uttryck och estetiska komponenter, vilket dr centralt for vér analys.
Vart syfte knyter an till dessa studier genom att forskjuta fokus fran ”vést” som idé eller
diskurs till britter som konkreta koloniala subjekt, representerade genom karaktérer,
narrativ och visuella uttryck i film. Pé sé sitt blir det en mer detaljerad analys av hur
kolonial makt visualiseras i Bollywoodfilmer. Roys (2020) forskning belyser hur
Bollywood forhandlar fragor om makt, moral och ideologi, samt hur film fungerar som
ett kulturellt verktyg for att legitimera samhélleliga ordningar. I relation till vér studie har
Roy (2020) emellertid tydliga begrédnsningar, da fokus frimst ligger pé konsumtion,
nyliberalism och moralisk legitimering snarare 4n pé kolonialism. Studien inkluderar inte
heller analyser av brittiska karaktarer eller kolonial maktutovning, vilket ytterligare
motiverar behovet av var forskningsinriktning.
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4 Syfte och fragestallning

Syftet med denna studie &r att genom en kvalitativ fallstudie analysera hur brittiska
karaktérer portrétteras i historiska Bollywoodfilmer med kolonial tematik. Studien
fokuserar pa tva utvalda filmer, Lagaan (2001) och Mangal Pandey - The Rising (2005),
som anvinds som analytiska fall for att undersoka hur koloniala maktrelationer
konstrueras och kommuniceras genom visuella och interaktionella resurser i film. Syftet
for denna studie ér inte att representera Bollywoodfilm som helet, men att genom
fordjupad analys forstd hur brittiska karaktérer i dessa filmer ges mening, funktion och
symbolisk laddning inom dessa specifika koloniala narrativ.

Studien utgar fran ett socialsemiotiskt perspektiv, déar betydelser forstas som en social och
kulturell konstruktion producerade genom visuella semiotiska resurser, samt fran
karaktirsteoretiska perspektiv som kompletterar analysen med hur filmiska karaktirer
etableras som bade artefakter och fiktiva varelser. Genom att kombinera dessa teoretiska
ramar syftar studien till att undersoka hur visuella uttryck som kameravinklar,
bildkomposition, kroppssprak och interaktion, som inom en socialsemiotisk analys ar
centrala for att skapa och visa relationer och hierarkier, bidrar till att framstilla brittiska
karaktdrer i relation till kolonial makt, auktoritet och underordning.

Med denna bakgrund blir forskningsfragan:

Hur portratteras brittiska karaktérer visuellt i Lagaan (2001) och Mangal Pandey
- The Rising (2005) genom socialsemiotiska resurser, och vilka koloniala
maktrelationer artikuleras genom dessa visuella representationer?

Forskningsfragan ar utformad for att mojliggdra en jamforande och fordjupad analys av
tva fall inom en gemensam historisk och tematiskt kolonial kontext. Studien efterstravar
diarmed analytisk snarare dn statistisk generalisering, dér resultaten bidrar till 6kad
forstaelse av hur koloniala representationer kan formas i populérfilm snarare én till
generella utsagor om Bollywood som helhet.

Sida 13 (38)



Linneuniversitetet 7

5 Metod & etik

5.1 Forskningsdesign

Studien &r utformad som en kvalitativ fallstudie dér tva filmer analyseras som analytiska
fall i syfte att forsta hur brittiska karaktirer konstrueras i koloniala filmiska narrativ. I
denna studie anvénds socialsemiotisk baserad pa Kress och van Leeuwens teori om
visuella representationer (Kress & van Leeuwen, 2021). Socialsemiotiken utgar fran att
betydelser skapas genom socialt och kulturellt formade semiotiska resurser, istillet for
neutrala avbildningar av verkligheten. Kress och van Leeuwens modell bygger pa tre
metafunktioner; den representerande, den interpersonella och den textuella, vilka forstés
som dvergripande principer for meningsskapande som kan realiseras i olika semiotiska
modaliteter.

Film ar ett multimodalt medium dér betydelser skapas genom samverkan mellan olika
modaliteter, sdsom bild, rorelse, ljud, rumslighet och kroppsligt uttryck. Socialsemiotisk
som teoretisk modell blir darfor grundldggande var analys, eftersom att metafunktionerna
inte dr bundna till ett enskilt uttryckssétt utan kan tillimpas pa olika sétt beroende pa
studien (Kress & van Leeuwen, 2021). Samtidigt 4r analysverktygen i Reading Images
frimst utvecklade for att systematiskt analysera visuella och rumsliga resurser. Med
denna bakgrund fokuserar analysen i denna studie huvudsakligen pé visuella och
kroppsliga semiotiska resurser i film, sdsom kameravinkel, bildkomposition, spatial
placering, blickar, kroppshallning och interaktion mellan karaktérer. Dessa resurser
analyseras med de tre metafunktionerna for att undersoka hur brittiska karaktirer gestaltas
i de utvalda filmerna. Dialog anvénds endast som stddjande kontext nér den visuella
representationen kraver det, men kodas inte systematiskt.

Genom dessa avgransningar blir en tillimpning av Kress och van Leeuwens
socialsemiotiska ramverk mer urforbart, dir filmens multimodala karaktir erkdnns
samtidigt som analysen fortfarande &r metodologiskt fokuserad. Studien syftar dirmed
inte pé att generallisera filmerna, utan till att analysera hur visuella och interaktionella
resurser bidrar till koloniala representationer av brittiska karaktirer. Denna inriktning
innebér att analysen fokuserar pa hur visuella resurser anvinds for att etablera de brittiska
karaktdrernas specifika roller, egenskaper och maktpositioner. Tidigare forskning visar att
koloniala teman ofta etableras genom visuella kontraster, exempelvis mellan europeiska
miljoer och indiska kroppar, mellan kostymer och hudférg, eller mellan central placering
och &t sidan, vilket gor det relevant att granska hur sddana monster reproduceras i filmen.
Samtidigt betonar D’Cruz (2007) att visuella representationer i badde Hollywood och
Bollywood fungerar som ideologiska verktyg som kodar ras, klass och politiska
konflikter genom mise-en-sceéne och karaktérspositionering. Detta &r det som gor
metafunktionerna viktiga i denna studie, darfor att de ger ett strukturerat sétt att analysera
vad som representeras, hur relationer och makt visualiseras, och Aur bilden organiseras
till en meningsfull helhet. Genom dessa tre nivéer kan studien identifiera visuella monster
som bidrar till koloniala representationer, istillet for att basera analysen pé subjektiva
intryck.

Kress och van Leeuwens visuella grammatik dr huvudsakligen utvecklad for analys av
stillbilder, men modellens metafunktioner ar tillimpliga dven pé rorliga bilder (2021). I
denna studie analyseras dirfor inte enskilda filmrutor isolerat, utan scener som
sammanhéngande visuella helheter dér betydelse skapas genom aterkommande
bildkompositioner, kameravinklar och relationer mellan karaktirer over tid. Genom att
koda dominerande och konsekventa visuella monster inom varje scen mojliggors en
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socialsemiotisk analys som é&r anpassad till filmens temporala och sekventiella
uttrycksform (Kress & van Leeuwen, 2021).

5.2 Urvalet av filmer och scener

Urvalet av filmer

Studiens forskningsfrdga undersoks genom en kvalitativ fallstudie av tva historiska
Bollywoodfilmer. For att kunna gora en fordjupad analys av hur brittiska karaktérer ges
narrativ och visuell funktion inom koloniala beréttelser har Lagaan (2001) och Mangal
Pandey - The Rising (2005) valts som analytiska fall. Bdda filmerna utspelar sig under
brittiskt kolonialstyre i Indien och innehaller centrala brittiska karaktirer som interagerar
direkt med indiska huvudpersoner, vilket gor dem sérskilt limpade for studiens analytiska
fokus. Filmvalet &r anpassat till studiens kvalitativa och fallbaserade forskningsdesign,
dér malet inte 4r att generalisera Bollywood utan istéllet en analytisk férdjupning och
forstaelse av meningsskapande processer i specifika fall. I linje med Brymans rad (2018)
anvénds ett strategiskt urval dir filmerna fungerar som analytiska enheter genom vilka
koloniala maktrelationer kan undersokas i sin narrativa och visuella kontext. Filmerna
betraktas ddrmed inte som representativa for Bollywoodfilm i stort, utan som fall som
mojliggdr en djupgiende analys av hur brittiska karaktirer konstrueras inom koloniala
filmiska narrativ.

Samtidigt erbjuder fallen tva olika former av kolonial maktutévning. Lagaan (2001)
portrétterar brittisk auktoritet genom administrativa och symboliska handlingar, medan
Mangal Pandey - The Rising (2005) fokuserar pa militér och juridisk kontroll. Med dessa
skillnader blir en analys och jamforelse mellan filmerna mojligt nir det kommer till hur
brittiska karaktérer visualiseras och positioneras i olika koloniala situationer.

Urvalet av scener

Urvalet av scener i denna studie utgar ifran studiens syfte samt det valda teoretiska
ramverket. Eftersom analysen bygger pa en kvalitativ, socialsemiotisk teori har ett
bekvamlighetsurval anvints, vilket innebér att materialet véljs utifrén dess analytiska
relevans snarare dn representativitet i statistisk mening (Bryman, 2012). Syftet med
urvalskriterierna &r att sdkerstilla att de analyserade scenerna blir till en meningsfull
undersokning av hur brittiska karaktirer och koloniala maktrelationer visualiseras i de
utvalda filmerna. Studiens urval avgrinsas till fyra scener totalt, tva fran varje film.
Denna avgriansning motiveras dels av omfattningen av en kandidatuppsats, dels av
behovet av att kunna utféra en mer djupgaende samt systematisk analys av varje enskild
scen. Enligt Bryman (2012) &r ett begrdnsat men analytiskt fokuserat material ofta mer
fordelaktig i kvalitativa studier, eftersom det leder till en mer noggrann tolkning av
emperin.

Urvalskriterierna for scenerna ar utformade for att identifiera scener dar brittiska
karaktérer spelar en tydlig roll i filmens representation av koloniala relationer.
Inklusionskriterierna blir darfor scener dér brittiska karaktarer &r i direkt interaktion med
indiska karaktérer, dir de utovar eller representerar institutionell eller militir auktoritet,
eller dir de ges visuell eller narrativ dominans. Detta val &r motiverad fran de tidigare
forskning som visar att koloniala betydelser framst etableras i konkreta mdten mellan
brittiska soldater och indier. Kaur (2002) betonar hur visuella kontraster mellan europeisk
auktoritet och indiska karaktérer anvinds for att signalera 6verordning, och D’Cruz
(2007) visar att sadana stereotyper forstiarks nér brittiska aktorer placeras som militir eller
institutionell kontrollmakt. Genom att vilja scener dar denna typ av makt tydligt
demonstreras blir det mdjligt att undersoka hur koloniala relationer visuellt representeras i
filmerna. Samtidigt ger urvalet, i linje med Eder (2010), mdjlighet att analysera brittiska
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karaktirer som fiktionella aktorer och symboler, dir deras visuella handlingar kan
kopplas till ideologiska och emotionella funktioner i beréttelsen.

Exklusionskriterierna for scen urvalen ar: Scener dér brittiska karaktirer inte ar 1 bild,
eller dir de endast syns men utan nagon betydelse for scenen. Aven scener som saknar
relevans for studiens fokus, exempelvis sekvenser som inte bidrar till forstaelsen av
relationer, makt eller koloniala strukturer, dessa scener kommer viljas bort. Genom att
sdtta begrinsning pa urvalet, skapar det dom bésta forutsittningar for en systematisk och
teoribaserad analys av hur koloniala representationer konstrueras genom visuella och
interaktionella resurser i Bollywoodfilm. Denna typ av avgrénsning &r i linje med
Brymans (2012) betoning pé transparens och konsekvens i kvalitativa urvalsprocesser.

5.21 Lagaan (2001)

Lagaan (2001) utspelar sig i slutet av 1800-talet i en indisk by under brittiskt
kolonialstyre. Berittelsen dr om flera bybor som tvingas betala en hog skatt (lagaan) till
de brittiska kolonialmyndigheterna, trots svar torka och fattigdom. En brittisk officer,
Andrew Russel, erbjuder byborna en mdjlighet att slippa skatten om de kan besegra
britterna i en cricketmatch. Filmen f6ljer hur byborna organiserar sig, lar sig spelet och
utmanar den koloniala makten genom ett symboliskt spel och konflikt mellan
kolonisatdrer och koloniserade.

Urval av scen 1: Skattscenen (18:32 - 23:12)

Den forsta scenen dr métet mellan den indiske kungen och kapten Andrew Russell, dér
Andrew Russell kriver dubbel skatt och forsoker f4 kungen att dta kokdtt, en taboo i
indisk kultur. Scenen etablerar en tydlig kolonial hierarki: Andrew Russell dikterar
villkor, anvénder kulturell provokation och placerar den indiske hirskaren i en
underordnad position bade socialt och visuellt.

Urval av scen 2: Cricket uppgorelsen (37:04 - 43:36)

Den andra scenen utspelar sig nar Bhuvan (Indisk protagonist) och byborna besoker
kungen for att protestera mot skatten efter att de sett brittiska soldater spela cricket.
Andrew Russell anlénder och forlojligar deras klagomél innan han utmanar dem till en
cricketmatch som ett villkor for att undanrdja beskattningen. Scenen sétter den brittiska
karaktiren som maktformedlare, dir kolonialt godkénnande ges eller nekas genom ett
performativt spel.

Dessa tva scener dr bemdter urvalskriterierna samt bidrar till forskningsfrdgan eftersom
de visualiserar centrala koloniala maktforhéllanden genom direkt konflikt mellan brittiska
och indiska aktdrer. Den forsta scenen visar britterna ekonomisk och kulturell dominans
nir Andrew Russell dikterar skattevillkor och forsoker bryta kungens normer, medan den
andra scenen omvandlar samma makt till ett offentligt spel dér britterna praktiskt sétt
avgor om indiska krav kan horas. Scenerna uppfyller ddrmed urvalskriterierna genom att
kombinera interaktion, institutionell auktoritet och narrativ kontroll, vilket gor dem
lampliga for studien.

5.2.2 Mangal Pandey - The Rising (2005)

Mangal Pandey - The Rising (2005) ér en film baserad pé sann historia som skildrar
hindelserna kring det indiska upproret 1857. Filmen fokuserar p4 Mangal Pandey, en
indisk soldat i den brittiska armén, och hans gradvisa motstand mot det brittiska styret.
Genom Pandeys relationer till bade brittiska officerare och indiska civila gestaltas
spanningar inom det koloniala systemet. Filmen visar hur lojalitet, makt och motstdnd
forhandlas i vardagliga och militdra sammanhang, och hur brittisk kolonial auktoritet
ifragasitts.
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Scen 1: Introduktiosscenen (12:46 - 17:35)

Den forsta utvalda scenen ur Mangal Pandey: The Rising ér filmens introduktion. Har
samlas brittiska officerare i en formell social miljo som liknar béde ett méte och en fest.
Britterna ar finkladd och etablerar tydligt hierarki, ddr dom flesta indiska karaktérer
arbetar som betjant. | denna sekvens rakar en indisk betjint spilla vatten pé en brittisk
kvinna, vilket leder till att en av soldaterna Hewson 6ppet fornedrar och misshandlar den
betjdnta infor de andra. Scenen etablerar dirmed en relation av kolonial kroppslig
kontroll, dér ett mindre misstag fran en indisk arbetare hanteras med fysisk
valdshandling.

Scen 2: Riittegdngen (2:11:30 - 2:14:29)

Den andra scenen fran Mangal Pandey: The Rising ér rittegdngssekvensen dér Mangal
stdlls infor en brittisk domstol efter sitt revolutionsforsok. Scenen presenteras som en
formell, rittslig miljo dér brittiska officerare placeras visuellt och fysiskt dver Mangal,
och dér han snabbt avvisas utan provning. De brittiska domarna r inte intresserade till
orsakerna bakom upproret, utan behandlar Mangal som ett disciplinirt problem snarare &n
som en politisk aktdr.

Dessa tva scener 4r relevanta for forskningsfragan eftersom de uppfyller urvalskriterierna
och bevisar koloniala maktrelationer bade visuellt och narrativt. Introduktionsscenen
visar kroppslig och rumslig dominans (véaldet och situationen), vilket ger tydligt visuellt
analyserbart material for att forstd de brittiska soldaterna som artefakter vars agerande,
blickar och vald foreslar att de &r Gverordnade, i linje med Eders syn pa hur karaktérer
formas visuellt (Eder, 2010). Rittegangsscenen forflyttar makten till en institutionell niva
och som ocksa gér att analysera med Eders teori, dér brittiska officerare och karaktirer
fungerar som bérare av juridisk och kulturell auktoritet och definierar vilka roster som far
erkdnnas. Tillsammans erbjuder scenerna bade fysisk och formell maktutévning och
stodjer ddrmed en integrerad analys dér socialsemiotiska monster kan kopplas till
karaktirernas funktion som koloniala agenter och symboler.

5.3 Kodschemat

Konstruktionen av kodschemat (se bilaga)

Metafunktioner anvénds i studien som kodningskategorier, som skapar mdjligheten for en
mer systematisk analys av bade innehall, interaktion och visuellt uttryck. Den ideationella
metafunktionen anvands for att identifiera vad karaktirernas roller i filmerna, vilka
handlingar de utfor och hur de vad deras position i den koloniala strukturen &r. Detta val
motiveras av tidigare forskning som visar att koloniala maktrelationer i film ofta
reproduceras genom narrativa funktioner, karaktirsroller och aterkommande konflikter
snarare dn genom verbal ideologiska uttalanden (Roy, 2016). Studier av koloniala och
postkoloniala representationer i bdde Bollywood och visterlandsk film visar att imperiets
nérvaro ofta normaliseras genom vardagliga handlingar, institutionella roller och
berittelsestrukturer (till exempel Anglo-Indians in Hollywood, Bollywood and Arthouse
Cinema). Kolonial makt syns dé i vardagliga situationer, som arbete, moten och sociala
sammanhang, istéllet for i 5ppna konflikter. Tidigare forskning séger till exempel inte
bara att brittiska karaktirer ofta portrétteras som officerare, tjinsteman eller ldrare, men
ocksa att deras makt inte ifragasitts utan verkar tas for given (D’Cruz, 2007). Pa ett
liknande sdtt visar Kaur hur britternas nirvaro ofta fungerar som en naturlig del av
berittelsen, snarare dn som ett problem som aktivt diskuteras 6ppet (Kaur, 2002).

Den interpersonella metafunktionen anvénds for att analysera hur relationer mellan
brittiska och indiska karaktirer gestaltas genom interaktion. Tidigare forskning har visat
att makt, kulturell distans och hierarki i koloniala sammanhang ofta kommuniceras
genom subtila interaktioner som blickar, tilltal, emotionell framtoning och kroppssprak
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snarare An genom verbal uttalade (D’Cruz, 2007). Aven Roy (2016) betonar att koloniala
maktforhallanden i film ofta uttrycks genom monster i relation och interaktion mellan
karaktirer snarare dn genom tydliga antagonistiska utsagor som Andrew Russel gor i
Lagaan (2005). Med denna bakgrund fokuserar kodningen pa kameravinklar och
observerbara interaktionsmonster, sésom dominans, underordning och emotionell
kontroll, snarare &n pa karaktirernas uttalade av deras intentioner.

Den textuella metafunktionen anvéinds for att undersoka hur visuella resurser organiseras
for att skapa sammanhang, hierarkier och aterkommande monster i filmerna. Kodningen
omfattar darfor bildkomposition, spatial placering samt kléddsel och milj6. Detta val stods
av forskning som visar att forestéllningar om ”Vést” och kolonial verldgsenhet i
Bollywoodfilm ofta konstrueras genom dterkommande visuella estetiska monster, snarare
dn genom enskilda narrativa héndelser (Kaur, 2002). Genom att koda visuella
upprepningar och hur bilderna ar uppbyggda blir det mojligt att kunna jamfora mellan
filmerna, vilket fordjupar forskningen och belyser skillnaderna i representation.

Kodmallen har ocksa utvecklats med hjilp av Jens Eders character theory, som analyserar
hur filmkaraktirer konstrueras genom handlingar, social position och emotionell
framtoning (Eder, 2010). Dessa aspekter 6verlappar med metafunktionernas fokus i stora
delar av teorin, vilket innebér att character theory ar inbdddad i kodmallen istéllet for att
operationalisera det som ett separat kodmall. I analysen anvénds character theory for att
tolka och fordjupa forstaelsen av de monster som identifieras genom kodningen, medan
kodmallen fungerar som ett empiriskt och systematiskt observationsverktyg. De
individuella kodernas definitioner redovisas i kodschemat (bilaga 1), vilket mojliggor
transparens och reproducerbarhet.

Kodningsprocessen

Varje utvald scen kodas systematiskt utifrain kodschemats kategorier, som ar baserade och
kategoriserade efter de tre metafunktionerna. Kodningen ingar de visuella och kroppsliga
resurser sdsom bildkomposition, kameravinkel, spatial placering, kroppssprak och
kladsel, samt dven dialog och symboler kopplade till brittisk kultur, men bara nér dessa &r
relevanta och har en meningsfull kontext till den visuella gestaltningen. Fokuset av
kodningen ligger frdmst i observerbara visuella drag i scenen snarare én pa antaganden
om karaktérernas intentioner, i linje med socialsemiotikens fokus p& hur mening
realiseras genom semiotiska resurser (Kress & van Leeuwen, 2021).

For att vara saker pa reliabiliteten av kodningen genomférdes en pilottest pa en separat
scen fran filmen, utanfor urvalet. Pilottestet anvinds for att identifiera otydliga
kodkategorier, prova kodningens praktiska tillimpbarhet och vid behov justera
formuleringar i kodmallen. Ett sddant tillvigagangssitt reckommenderas i
metodlitteraturen for att stirka kodningens tillforlitlighet och minska risken for
inkonsekvent tolkning (Bryman, 2012). Efter pilottestet genomfordes kodningen av det
empiriska materialet individuellt av bada forfattarna. Den individuella kodningen syftar
till att sékerstélla att de initiala observationerna inte paverkas av gemensamma
diskussioner eller forforstaelser. Nar den individuella kodningen &r avslutad jamfors
resultaten systematiskt. I denna jamforelse identifieras bade 6verensstimmelser och
avvikelser i kodningen dér observationerna sedan kombineras som ett singel resultat.

Vid skillnader i tolkning diskuteras dessa baserad pa kodschemats definitioner och de
teoretiska principerna bakom metafunktionerna. Oenighet hanteras genom diskussioner
dar de olika tolkningar motiveras baserad pa kodschemats definitioner och till
observerbara drag i scenen. En kodning ses som gemensam nér bada kodare kan enas om
en tolkning som &r teoretiskt férankrad och empiriskt motiverad. Detta arbetssitt ligger i
linje med Brymans (2012) rekommendationer for att stirka transparens och analytisk
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palitlighet i kvalitativ forskning. Genom vér process; pilottest, individuell kodning,
systematisk jaimforelse och resultatdiskussion, vill ni n& en hog grad av
konsekvenstinkande 6ver hela forskningen. Mélet ar inte att fa bort tolkningar, vilket &r
omdjligt eller dnskvart i kvalitativ analys, utan istillet att se till att tolkningarna &r
teoretiskt forankrade, transparenta och reproducerbara inom ramen for studiens
metodologiska upplégg.

5.4 Metodkritik

Denna studie bygger pa en kvalitativ, socialsemiotisk filmanalys av tva historiska
Bollywoodfilmer. En viktig begridnsning med metoden ror kulturella skillnader i analysen.
Filmerna analyseras ur ett huvudsakligen vésterlindskt akademiskt perspektiv, vilket
innebdr en risk att vissa narrativa och visuella konventioner i Bollywood tolkas utifran
andra kulturella normer dn de de r producerade inom. Detta kan péverka tolkningen av
exempelvis karaktirernas uttryck, moralisk tydlighet och stilisering. For att hantera detta
fokuserar analysen pé aterkommande visuella monster och internt konsekvenstink inom
filmerna, dér stilisering forstds som ett meningsskapande uttryck snarare dn som brist pd
realism. Studien gor dérfor inte ansprék pa objektiva tolkningar, utan erbjuder en
kontextkénslig analys utifrén ett vésterldndsk perspektiv.

En nérliggande problematik géller subjektivitet i tolkningen. Visuell filmanalys bygger i
hog grad pa vér tolkning av betydelser. Som Bryman papekar ar detta en vanlig kritik mot
kvalitativ forskning. For att hantera detta har studien strdvat efter intersubjektivitet
snarare dn objektivitet, genom en tydligt operationaliserad kodmall och anvéndning av
etablerade teorier (Bryman, 2012). En till begransning ar det vara urval. Analysen dr av
fatal scener fran tva filmer, vilket innebér att man inte kan generalisera urvalet. Detta ar
dérfor en fallstudiedesign har valts, dir syftet &r analytisk fordjupning itsillet for att né en
hog grad generaliserbarhet (Bryman, 2012). Metoden fokuserar dven pé filmen som text
snarare dn publikens riktiga tolkningar. Studien analyserar darfor hur betydelser forklaras
genom visuella och narrativa resurser, inte nodvandigtvis hur det uppfattas i publiken.
Detta ligger i linje med Kress och van Leeuwens socialsemiotiska méal och strivan (Kress
& van Leeuwen, 2021).

Vi dndé pasta att metoden fortfarande &r valid trots begrinsningarna. Kombinationen av
socialsemiotik och Jens Eders karaktirsteori gor en systematisk analys mdjligt av bade
visuella uttryck och karaktirsgestaltning. Eder betonar vikten av analytiska verktyg for att
undvika rent subjektiva tolkningar och skapa argumenterbar analys (Eder, 2010).
Metoden ar fortfarande vil ldmpad for att besvara studiens forskningsfriaga pa ett
transparent och teoretiskt forankrat sétt.

Urval

Studiens empiriska urval dr av fyra utvalda scener fran varje film. Denna till synes lilla
urval gor det mdjligt for oss att gdra en mer fordjupad analys av centrala visuella och
narrativa representationer, men innebar ocksa samtidigt en risk att alternativa
framstillningar av brittiska karaktirer i andra delar av filmerna inte tas upp. Enligt
Bryman (2012) innebér kvalitativa fallstudier ofta en avviagning mellan analytiskt djup
och empirisk bredd, dér ett snidvt urval kan begrdnsa variationen i det empiriska
materialet. En mojlig l6sning hade varit att gora en triangulering, exempelvis genom att
analysera fler scener eller inkludera ytterligare en film. Bryman beskriver triangulering
som ett sitt att starka studiens trovardighet genom att kombinera flera datakallor
(Bryman, 2012). Triangulering kan exempelvis innebéra att flera olika typer av empiri,
metoder eller analytiska perspektiv anvinds for att belysa samma fenomen mer
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djupgdende med mer data, detta for att undvika ensidiga tolkningar och stirka resultatens
palitlighet. Inom ramen for en kandidatuppsats har vi dock valt bort triangulering, da ett
storre material hade krévt ytterligare kontextualisering och riskerat att degradera
analytiskt djup av var analys. Studien prioriterar diarfor analytisk fordjupning framfor
empirisk bredd, vilket dr forenligt med kvalitativ forskningens syfte att bidra med
forstaelse snarare én generaliserbara resultat (Bryman, 2012).

Reabilitet och validitet

I kvalitativ forskning forstas reliabilitet och validitet annorlunda 4n i kvantitativa studier.
Enligt Bryman (2012) handlar reliabilitet i forsta hand om analysens konsekvenstink,
transparens och systematisering, istéllet for total replikerbarhet som i en kvantitativ
forskning. I denna studie har reliabiliteten stirkts genom ett tydligt och genomarbetad
operationaliserat kodschema, dar kodkategorierna ar teoretiskt forankrade och tillimpade
pa alla analyserade scener. Kodningsprocessen har dokumenterats stegvis, som synliggor
hur véra analytiska beslut har fattats.

Enligt Bryman (2012) handlar validitet om hur vil en studie faktiskt undersdker det den
sdger sig undersoka. Studiens validitet har stirkts genom ett strategiskt urval av scener
som ér direkt relevanta for forskningsfragan samt genom en néra koppling mellan empiri,
kodning och teoretiska begrepp. Analysen fokuserar pa observerbara visuella och
interaktionella resurser, vilket minskar risken for spekulation och rent intuitiva tolkningar.
Eftersom tolkning ar en central del av kvalitativ filmanalys har studien strévat efter
intersubjektivitet istéllet &n objektivitet. Bryman (2012) beskriver intersubjektivitet som
en strivan efter att tolkningar dr menat att kunna f6ljas, diskuteras och i viss mén delas av
andra forskare. Detta har uppnétts genom individuell kodning, jamforelse och
gemensamma diskussioner av resultaten dir oenigheter motiverats med stdd i kodschemat
och teorin. Pa sa sitt uppnar studien analytisk trovardighet.

5.5 Forskningsetik

Trots att Bollywoodfilmer dr kommersiella verk &r det enligt Vetenskapsradet (2024)
etiskt forsvarbart att anvinda upphovsréttsskyddat material i forskningssyfte nir syftet &r
att kritisera, analysera och vetenskaplig granskning. Detta géller sarskilt ndr materialet ar
offentligt publicerat och nér forskningen inte paverkar upphovspersonerna negativt.
Eftersom var studie analyserar estetiska och narrativa representationer i filmerna, och inte
individerna bakom filmerna, bedémer vi att anvdndandet av materialet inte ha nagra
lagliga och etiska risker. Studien bygger pa offentligt tillgdngligt material och involverar
varken datainsamling av individer eller behandling av personuppgifter, fokuset av studien
ligger bara pa hur filmen formar sina representationer, berdttarstrukturer och kulturella
uttryck. Darmed finns ingen risk for integritetsintrang, och ingen etisk provning krévs.
Vetenskapsradet (2024) belyser att forskning som inte hanterar personuppgifter eller
utsétter individer for risker inte faller under lagen om etikprévning. Trots detta har vi
utfort en etisk egengranskning och bedomt att var forskning inte kraver ytterligare etiska
atgirder fran etikkommitten.

For att kunna titta pa filmen har vi en prenumeration p4 Amazon Prime Video dér filmen
endast har anvénts for visning for forskningen. Inga kopior av filmerna har laddats ner
eller spridits. Analysen baseras pa forfattarnas egna observationer och kodning av
filmernas innehéll. Inga skdrmdumpar, stillbilder eller videoklipp har tagits eller sparats,
och inget audiovisuellt material frén filmerna har forvarats. Studiens empiriska material
bestar bara av analytiska anteckningar och kodningsresultat. Studien har dérmed
genomforts med hénsyn till upphovsrittsliga principer och god forskningssed inom film-
och mediestudier.
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Vi arbetar gemensamt med att granska och diskutera véra tolkningar for att undvika
feltolkningar och sékerstilla att analysen sker pa ett transparent sétt. Detta ér i linje med
Vetenskapsradets (2024) krav pa att forskare ska redovisa sin metod och sina tolkningar
noggrant samt ta gemensamt ansvar for forskningens kvalitet. Vi 4r medvetna om att
studiens dmne ticker kulturella stereotyper och representationer, och darfor strivar vi
efter att analysera filmerna med respekt for kulturella skillnader och utan att reproducera
fordomar, vilket ocksa foljer riktlinjerna om att forskning ska bedrivas med omsorg och
respekt.

Slutligen sékerstéller vi att allt material behandlas korrekt genom att citera och referera
filmerna, teorierna samt de tidigare forskning i enlighet med akademiska krav och i
enlighet med god forskningssed vad géller upphovsritt och transparens. Pa sa satt
uppfyller studien Vetenskapsradets (2024) etiska principer om drlighet, vetenskaplig
noggrannhet, dppenhet och respekt for materialet och forskningsprocessen.

Avéndning av Al

Al har anvénts mest som en diskussionspartner, men ocksé for ordforslag. All kodning,
analys och tolkning av empirin genomfordes sjalvstandigt. Al har inte anvénts for att
generera empiriska resultat eller analytiska slutsatser. Anvandningen har skett pa ett etiskt
forsvarbart sétt i enlighet med akademiska principer om transparens och ansvar.
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6 Resultat och analys

6.1 Scen 1: Skattscenen (Lagaan 2001)

Ideationell metafunktion (vad representeras?)

Kodningen av “Skattscenen” visar att de brittiska karaktirerna representeras som aktiva
och drivande aktorer, medan de indiska karaktirerna reagerar mot det som hint och
presenteras som underordnad. Den ideationella strukturen i scenen organiseras kring
tydliga handlingsroller dér britterna initierar, styr och avslutar hiandelseférloppet. Den
brittiske officeren Russell framtrdder som scenens priméra aktér genom att han leder
motet, stiller kraven och definierar situationens villkor. Hans handlingar ar inte
responsiva utan kausala: andra karaktirers agerande uppstar som direkta reaktioner pa
hans initiativ.

Ur ett socialsemiotiskt perspektiv innebér detta att britterna placeras i vad Kress och van
Leeuwen beskriver som aktorspositioner i narrativa processer, dér handlingen ror sig fran
dem till andra deltagare, i detta fall Andrew Russel till indierna (Kress & van Leeuwen,
2021). Denna struktur portritterar kolonial makt som handlingskraftig och sjéalvklar:
britterna gor saker, medan indierna beméter konsekvenserna av deras villkor. Till
exempel initierar Andrew Russell handlingen genom ordergivning och roérelse i bild,
medan indiska karaktérer huvudsakligen visas reagera passivt pa dessa handlingar eller
placeras som mottagare av dem. Representationen av handling dr dirmed inte neutral,
utan laddad med ideologisk betydelse.

Andrew Russell funktion i scenen fortydligas av hans roll som beslutsfattare istéillet for
en som ar Oppen for diskussion. Skattekravet presenteras inte som en diskussionsfraga
utan som fakta. Semiotiskt visas detta genom hur skattekravet formedlas via ett
auktoritativt, deklarativt tilltal i kombination med stabila kameravinklar i gonhéjd eller
latt 14g vinkel, utan visuella eller narrativa markorer for forhandling eller motstdnd fran
inderna eller andra karaktarer, vilket konstruerar kravet som fakta och ett icke diskuterbar
krav istillet som ett forslag. Detta gor att konflikten ideationellt framstélls som
institutionell snarare dn interpersonell. Kolonial makt representeras inte som ett resultat
av enskilda kénslor eller missforstand, utan som ett systematiskt och vardagligt utévande
av kontroll. De brittiska soldaterna fungerar i denna struktur som kollektiva aktorer utan
individuella handlingsmotiv. Deras nirvaro forstarker den ideationella bilden av makt
som strukturell och institutionell snarare 4n genom personliga beslut. Resonemanget
bygger pé att de brittiska soldaterna framstélls som kollektiva och funktionella snarare dn
individualiserade aktorer. De agerar samordnat, utan tydliga personliga motiv (till
exempel fran Russel) eller emotionella uttryck, vilket placerar deras handlande pé en
institutionell nivd. Genom att kopplas till ordning, disciplin och dvervakning framstér
maktutdvningen som normalt/vardaglig och systematisk, snarare &n som ett resultat av
Russels individuella beslut.

Elizabeths Russells dr syster till den brittiske officeren Andrew Russell i Lagaan (2001).
Hon representeras som brittisk men saknar handlingskraft. Semiotiskt visas detta genom
att Elizabeth Russell konsekvent placeras i perifera bildpositioner, ofta vid sidan av
centrala handlingar, utan att initiera visuella eller narrativa processer. Hon saknar tydliga
handlingsvektorer, ges begrinsat talutrymme och representeras frimst genom
observerande blickar och stillastiende kroppssprak. Kameran positionerar henne ofta som
den som reagerar snarare 4n ndgon som agerar, vilket konstruerar henne som nirvarande
men passiv inom den koloniala ordningen. Hennes funktion for scenen ér att observera
istéllet for att utfora handling. Enligt Kress och van Leeuwen kan dven passivitet bara
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mening, eftersom frinvaro av handling bidrar till hur sociala relationer representeras
(2021). I detta fall fungerar Elizabeths passivitet som ett sétt att normalisera den koloniala
ordningen: hon ser, reagerar emotionellt, men ingriper inte. Hennes passivitet fungerar for
att normaliserande genom att kolonial makt aldrig utmanas i handling, trots att den
erkénns emotionellt av Elizabeth. Semi-otiskt konstrueras detta genom att Elizabeths
reaktioner stannar vid blickar, mimik och kroppshéllning, utan att f6ljas av fysisk
handling eller betydande verbalt motstind, rorelse eller narrativt ingripande. Oréttvisan
erkénns visuellt, men inga trotsar vilkoren. Detta gor att den koloniala ordningen framstér
som stabil och sjdlvklar: &ven Elizabeth som empatisk blir en del av systemet genom sin
inaktivitet, vilket bidrar till att makten reproduceras snarare 4n ifragasatts.

Den ideationella kodningen visar att britterna presenteras visuellt som legitima
maktbidrare vars handlingar driver beréttelsen framat. Kolonial makt framstélls som
rationell, organiserad och sjidlvklar, medan indierna reagerar och anpassar sig till de nya
villkoren. Detta etablerar redan pa representationsniva en tydlig hierarki dér brittisk
dominans framstar som naturlig i narrativtet.

Interpersonell metafunktion (relationer och makt)

Den interpersonella kodningen visar att relationerna mellan brittiska och indiska
karaktirer priaglas av oréttvis makt och dominans. Britterna, och sérskilt Russell,
kommunicerar verordning genom direkt dgonkontakt, tilltal, kroppshallning och
emotionell kontroll. Dessa resurser skapar en relation dér britterna inte soker
gemensamhet utan forvéntar sig lydnad.

Andrew Russells blick ar konsekvent riktad mot de indiska karaktérerna pé ett
kontrollerande och pressande sétt. Enligt Kress och van Leeuwen fungerar blicken som en
central interpersonell resurs, dér direkt blick ofta signalerar krav eller maktutovning
snarare dn jamlik kontakt (2021). I skattscenen anvénds blicken inte for att etablera
dialog, utan for att etablera hierarki. Russells tilltal 4r kort, befallande och saknar respekt,
vilket ytterligare forstirker relationen som uppifran till ner istéllet for jamlikt. De brittiska
soldaternas interpersonella funktion ligger framst i deras tysta nirvaro. De deltar inte
aktivt i samtalet, men deras nérvaro och positionering fungerar som ett implicit hot. Kress
och van Leeuwen beskriver hur deltagare i en bild eller scen kan bidra till betydelse dven
utan explicit handling, genom att fungera som bakgrundsresurser som formar hur
interaktionen uppfattas (2021). I detta fall forstirker soldaterna Russells auktoritet genom
att signalera att makten och villkoren ar stott av militdr makt, 4&ven om vald inte explicit
utfors.

Elizabeth Russells interpersonella relation till de indiska karaktdrerna dr mer komplex.
Hennes blick dr ofta avvaktande och pendlar mellan Russell och de indiska
representanterna. Detta skapar en kénslomassig narhet men utan faktisk makt. Hon
positioneras som moraliskt tveksam men socialt underordnad Russell. Detta visas genom
att Elizabeth fysiskt placeras mellan de brittiska och indiska karaktérerna, diar hennes
blick vixlar mellan maktens centrum och dess mottagare. Kameran markerar
kinslomassig niarhet genom nirbilder av hennes reaktioner, men hon ges varken
talutrymme, handlingsvektorer eller rumslig dominans, vilket positionerar henne som
moraliskt ambivalent men hierarkiskt underordnad till Russell. I relation till Kress och
van Leeuwens teori (2021) kan detta forstds som en splittrad publikpositionering, dér hon
fungerar som en mojlig identifikationspunkt utan att hota den dvergripande
maktordningen.

De indiska karaktdrerna framstélls som underordnad genom undvikande blick, formellt
tilltal och begrénsat kroppsligt handlingsutrymme. Trots kungens formella status visar
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hans kroppssprak forsiktighet och anpassning. Detta framstills genom att den indiska
kungen undviker direkt 6gonkontakt och anvinder nedtonat, respektfullt tilltal, samtidigt
som deras kroppar hélls stilla och rumsligt begrénsade i bild. Kungen placeras ofta i en
defensiv hallning med aterhdllna gester och kontrollerade och 1&ngsamma rorelser, vilket
visuellt signalerar forsiktighet och anpassning trots hans formella status. Denna
underordning &r inte resultatet av personlig svaghet, utan konstrueras genom
interaktionens struktur. Relationen mellan parterna framstér ddrmed som last och icke-
forhandlingsbar.

Interpersonellt konstrueras alltsa britterna som legitima auktoriteter vars makt inte
behover motiveras eller forklaras. Maktrelationen framstér som naturlig och stabil, vilket
bidrar till att normalisera kolonial dominans pa relationsniva.

Textuella metafunktion (hur scenen ir uppbyggd visuellt)

Den textuella kodningen visar att scenen ofta placerar de brittiska karaktérer i centrala,
dominanta och visuellt privilegierade positioner. Russell placeras ofta centralt i bild, bade
rumsligt och narrativt, vilket enligt Kress och van Leeuwen signalerar informationsviarde
och visuell vikt (2021). Genom dessa placeringar framstar han som scenens naturliga
fokuspunkt.

Bildkompositionen etablerar hierarki genom att britterna konsekvent placeras centralt i
bild och i férgrunden, ofta med tydlig visuell stabilitet och ostord bildyta. De indiska
karaktdrerna positioneras samtidigt i bildens kanter, i bakgrunden eller delvis skymda
som i kungens fall, som positionerar sig bakom bordet. Detta minskar deras visuella
tyngd och forstérker deras underordnade position i den rumsliga ordningen. Férdelningen
av rumsligt utrymme forstirker maktrelationen genom att gora brittisk nérvaro mer
visuellt pataglig. Enligt Kress och van Leeuwen fungerar forgrund-bakgrund-relationerna
som ett sitt att signalera vilka aktdrer som ar centrala respektive sekundéra i en visuell
berittelse (2021). Kameravinklarna bidrar ytterligare till denna hierarki. Russell filmas
ofta i 6gonhojd eller latt underifran, vilket ger honom auktoritet och stabilitet, medan de
indiska karaktdrerna i vissa 6gonblick filmas ovanifran eller i mer trdnga bildutsnitt.
Dessa vinklar forstirker enligt socialsemiotiken relationer av 6ver- och underordning
(Kress & van Leeuwen, 2021). Den visuella kompositionen gér dirmed makt synlig utan
att den behdver verbaliseras.

Aven hur firg, kostym och miljé samverkar har betydelser i den textuella
metafunktionen. De brittiska uniformerna skapar visuell enhetlighet genom likartad r6d
farg, form och struktur, vilket framstéller britterna som ett ssmmanhaéllet och ett
disciplinerad kollektiv. I kontrast framstéills de indiska karaktdrerna i varierad och
traditionell klddsel, vilket visuellt betonar individualitet och belyser deras ursprungliga
kultur men samtidigt bryter upp deras kollektiva ndrvaro och forstarker maktskillnaden
mellan ordning och underordning. Detta skapar en tydlig bindr opposition mellan kolonial
ordning och lokal kultur i form av nummer. Miljon, trots sin ursprungliga indisk
arkitektur, framstar som kontrollerat av britterna genom deras antal och placering i bild.
Kompositionellt positioneras publiken att betrakta scenen ur ett perspektiv som forstérker
kolonial makt. Kameran allierar sig visuellt med britterna genom stabila, 6verskédliga
bildkompositioner som ger dem kontroll 6ver rummet. Samtidigt skapas empati for de
indiska karaktérerna genom deras begrinsade rorelseutrymme och visuella
marginalisering.

Genom den textuella metafunktionen framstélls de brittiska karaktirerna som
ordningsskapare och maktcentrum, medan indierna framstar som visuellt och symboliskt
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underordnade. Den koloniala hierarkin blir inbdddad i sjdlva bildens struktur och inte bara
enbart i dialog eller handling.

Character theory (Eder)

Som artefakter formas de brittiska karaktérerna, sérskilt Russell, genom tydliga
audiovisuella medel. Kamerans stabila bildutsnitt, centrala placering och Russells
uniform skapar en karaktér som framstar som kontrollerad, dominant och auktoritér.
Russells dominans visas genom att han oftast far visuella och ljudmaéssiga uttryck for
kontroll och initiativ. Kameran placerar honom centralt i bild och anvénder stabila, ofta
statiska utsnitt, vilket skapar ett intryck av ordning och dverblick snarare &n rorelse eller
osikerhet. Hans uniform fungerar som ett visuellt tecken pa institutionell auktoritet och
kopplar honom direkt till kolonial maktutdvning. Enligt Jens Eder (2010) konstrueras
karaktirer som artefakter genom dterkommande audiovisuella signaler som styr publikens
perception och tolkning. I scenen etableras Russells dominans mest genom kontrollerade
handlingar och order snarare &n emotionella uttryck. De aterkommande visuella
markdrerna leder till att publiken tolkar honom som kontrollerad och auktoritir. De
brittiska soldaterna gestaltas visuellt som en enhet snarare 4n som individer, vilket enligt
Jens Eder (2010) bidrar till att forma en mental karaktdrsmodell dér makt forstas som
institutionell och opersonlig snarare dn personlig. De stilistiska val styr publikens
tolkning genom hur information visualliseras och upprepas, inte ndodvandigtvis alltid
genom tydliga uttalanden.

Som fiktionella varelser konstrueras britterna genom sitt agerande i den diegetiska
virlden. Russell intar en aktiv och styrande roll dér han leder moétet, stiller krav och
eskalerar konflikten. Hans beteende ar sjdlvsidker och apatisk, vilket placerar honom
tydligt i en 6verordnad social position. Elizabeth framstélls som en moralisk kontrast
genom empati och tvekan, men hennes passivitet gor henne handlingsmassigt
underordnad. Trots hennes position har hon utmanar hon inte strukturen, vilket visar hur
dven ”goda” intentioner saknar betydelse utan faktisk makt.

6.2 Scen 2: Cricket uppgorelsen (Lagaan 2001)

Ideationell metafunktion (vad representeras?)

Kodningen av cricket uppgorelsen visar att de brittiska karaktdrerna dven i denna scen
representeras som handlingens priméra initiativtagare, trots att motet formellt utspelar sig
i en kunglig kontext. Den ideationella strukturen domineras av Russells aktorsroll, dér
han inte bara kontrollerar samtalet utan ocksa omdefinierar métets syfte. Skattefragan och
cricketutmaningen introduceras och formas av Russell, vilket gor att scenens centrala
hindelser ideationellt utgar fran den koloniala makten snarare &n fran den lokala
auktoriteten.

I termer av Kress och van Leeuwens narrativa processer fungerar Russell aterigen som
den centrala aktoren i en handlingskedja dir andra deltagare reduceras till mottagare eller
reaktiva element (2021). Trots att kungen innehar en formell position som hérskare
konstrueras han ideationellt som en sekundir aktor. Hans handlingar bestar framst av att
lyssna, tveka och reagera pa brittiska initiativ snarare an att sjilv driva. Detta skapar en
tydlig diskrepans mellan symbolisk makt och faktisk handlingskraft.

Russells introduktion av cricketutmaningen ar sirskilt betydelsebarande ur ett ideationellt
perspektiv. Genom att omvandla ett administrativt méte om beskattning till en
spelbaserad maktuppgorelse forskjuts konfliktens karaktir utan att maktférhallandena
fordndras. Britterna framstills alltsd som kreativa men cyniska aktorer som kan omforma
regler och villkor efter eget intresse. Den koloniala makten representeras inte enbart som
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repressiv, utan ocksa som manipulativ och lekfull pé ett sitt som doljer dess vldsamma
konsekvenser.

De indiska byborna, inklusive Bhuvan (indisk protagonist), representeras ideationellt som
kollektiva aktorer vars handlingsutrymme é&r starkt begrénsat. Semiotiskt visas detta
genom att de indiska byborna ofta framstills samlade i grupp, med samordnade eller
aterhédllna kroppsrorelser och begrinsat individuellt fokus i bild. Kameran undviker att
isolera enskilda aktdrer genom nérbilder eller handlingsdrivande bildutsnitt, vilket gor att
deras agens konstrueras kollektivt snarare &n individuellt och framstéller deras
handlingsutrymme som strukturellt begrénsat. Deras funktion i denna scen ar framst att
synliggdra konsekvenserna av koloniala beslut snarare 4n att pdverka dem. Bhuvan
framtradder som mer aktiv genom att tala och acceptera utmaningen, men dven denna
handling sker inom ramar som styrs totalt av Russell. Ideationellt konstrueras motstandet
som framvéxande men fortfarande underordnat.

Elizabeths roll forblir passiv dven i denna scen. Hon observerar men agerar inte, vilket
gor henne till en del av den koloniala representationen utan att tilldelas handlingskraft. I
linje med Kress och van Leeuwens resonemang kan dven franvaro av handling forstés
som meningsskapande, d& den bidrar till att naturalisera rddande sociala ordningar (2021).
Sammantaget visar den ideationella kodningen att britterna, och sérskilt Russell,
representeras som de som skapar, styr och omformar verkligheten, medan indiska aktrer
tvingas anpassa sig till dessa villkor.

Interpersonell metafunktion (relationer och makt)

Den interpersonella analysen av cricket uppgdrelsen visar en tydlig och ojamn
maktfordelning i interaktionen mellan brittiska och indiska karaktdrer. Russell dominerar
samtalet genom att avbryta, skapa villkor och tala med sjélvklar auktoritet. Sittet han
agerar och interagera signalerar inte forhandling eller dialog, utan en forvéntad acceptans
frén indierna av hans villkor som &verensstimmer med Kress och van Leeuwens
beskrivning av hur interpersonella resurser anvénds for att etablera social hierarki och
kontroll (2021).

Russells blick och tilltal fungerar som centrala maktverktyg. Han riktar sin blick nedét
mot bade kungen och byborna och anvinder ett sprak som priglas av ironi och befallning.
Visuellt konstrueras detta genom att Russell ofta filmas i l4tt 1ag vinkel och med kameran
placerad ovanfor de indiska karaktirerna, vilket gor att hans blick riktas nedét i bild.
Narbilder och stabila utsnitt etablerar hans kontrollerade ansiktsuttryck, medan motbilder
pa kungen och byborna visar dem i underordnade positioner, ofta med uppatriktad blick
och stillastdende kroppshéllning. Denna kombination skapar en relation diar motparten
inte bara underordnas, utan ocksa forminskas. Blicken anvinds inte for att skapa kontakt,
utan for att fortydliga 6verldge. Kungen svarar genom att anvdnda en forsiktig och
undvikande blick samt ett formellt, d&terhdllsamt tilltal. Detta interpersonella monster gor
tydligt att kungen dr medveten om sin underordnade position trots sin titel.

Byborna befinner sig langst ner i den interpersonella hierarkin. Deras blickar véxlar
mellan Russell och kungen, vilket signalerar osékerhet och beroende. Nar Bhuvan tar
ordet forédndras dock relationen marginellt. Hans mer direkta blick och négot fastare tilltal
markerar ett forsta steg mot att utmana den radande maktordningen. Samtidigt sker detta
fortfarande pa britternas villkor, vilket gor att maktforhallandet i grunden intakt.

Elizabeth intar &ven hér en interpersonellt marginaliserad position. Hennes blick riktas
ofta mot byborna snarare dn mot Russell, vilket signalerar empati snarare &én makt.
Visuellt visas detta genom att hon ofta filmas i reaktionsbilder dar hennes blick riktas mot
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byborna och stannar kvar vid deras ansikten, snarare dn att dominera bildens centrum.
Efter motet forstirks detta genom att hon verbalt ifrdgasitter Andrew Russells beslut,
vilket markerar ett moraliskt avstdndstagande. Samtidigt férdndras inte hennes kroppsliga
eller rumsliga position i makthierarkin, vilket gor att empatin artikuleras emotionellt och
verbalt men utan hon faktiskt agera pa kénslorna. Hon deltar inte i den verbala
interaktionen och paverkar inte relationernas utfall. Enligt Kress och van Leeuwen kan
sddan franvaro av genom passivitet fungerar for att stabilisera eller normalisera i detta fall
den koloniala ordningen (2021).

Interaktionen i scenen konstruerar britterna som sjdlvklara auktoriteter vars makt inte
behover legitimeras genom argumentation. Relationen mellan parterna framstar som
given och last, vilket forstérker bilden av kolonial makt som nagot naturligt och
svérutmanat.

Textuella metafunktion (hur scenen ir uppbyggd visuellt)

Den textuella kodningen visar att cricket uppgorelsen ar visuellt organiserat pa ett sitt
som visar upp och forstérker den koloniala hierarkin. Trots att scenen utspelar sig i en
Oppen miljo, som formellt sett tillhor den lokala makten, forskjuts det visuella
tyngdpunktscentrumet till de brittiska karaktdrerna. Russell placeras ofta centralt i bild
eller pé positioner dir andra karaktérers blickar och kroppar riktas mot honom, vilket
enligt Kress och van Leeuwen (2021) signalerar hogt informationsvérde vilket kan tyda
pa avsiktlig ideologisk betydelse. Kompositionen skapar en tydlig makttriangel mellan
Russell, kungen och byborna. Aven nir kungen placeras centralt i rummet forlorar han
visuell dominans nér britterna tar plats och kontrollerar samtalet. Detta visar hur textuella
resurser kan anvindas for att underminera formell makt genom rumslig organisation.
Byborna placeras ofta ldngre bort i bild eller i grupp, vilket minskar deras individuella
betydelse och forstarker deras kollektiva underordning.

Kameravinklar och bildavstind bidrar ytterligare till denna hierarki. Russell filmas i
stabila medelbilder som skapar distans snarare dn nérhet, vilket forstarker hans kontroll
och sjilvsidkerhet. Kamerans lugn kring honom kontrasterar mot de indiska karaktérernas
mer utsatta bildutsnitt och nedatriktad kameravinkel. Nar Bhuvan talar ror sig kameran
nirmare, vilket skapar 6kad publikidentifikation, men detta forandrar inte den
overgripande textuella maktbalansen. Repetition spelar en central roll i scenens visuella
struktur. Brittiska karaktdrer aterkommer i liknande positioner, kroppshallningar och
kladsel genom hela scenen, vilket skapar ett monster av stabilitet och kontinuitet. Enligt
Kress och van Leeuwen bidrar sddana repetitiva visuella drag till att naturalisera sociala
ordningar genom att de framstér som konsekventa och sjélvklara, motiverad av Russels
agerande och som representation av den brittiska instutitionen (2021). De indiska
karaktdrerna upprepas diremot i reaktiva positioner, dir blickar, tystnad och begrénsat
rorelseutrymme blir aterkommande visuella teman.

Kompositionellt framstélls ddrmed den koloniala makten som bédde dominerande och
normaliserad. Den brittiska 6verordningen behdver inte uttalas explicit, eftersom den
redan ir inbyggd i hur rummet organiseras, hur kameran placerar karaktérerna och hur
visuella monster upprepas. Denna visuella struktur gor koloniala maktrelationer synliga
och begripliga for publiken, samtidigt som de framstér som stabila och svara att rubba.

Character theory (Eder)

Som artefakter formas de brittiska karaktirerna i scenen genom visuella och narrativa
resurser. Russell placeras centralt i bild, ges stabila kamerautsnitt och formell
sportsklddsel, vilket skapar ett intryck av status och 6verordning. Den indiska miljon,
som formellt representerar inhemsk makt, forlorar visuell och symbolisk tyngd nir
Russell tar plats och kontrollerar samtalet. Soldaterna och Elizabeth placeras perifert men
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bidrar genom sin nérvaro till att forstiarka Russells auktoritet, vilket enligt Eder visar hur
dven bakgrundskaraktirer fungerar som betydelsebiarande delar av
karaktarskonstruktionen (2010).

Som fiktionella varelser framstélls britterna som socialt och handlingsmassigt
overordnade. Russell driver aktivt handlingen genom att omformulera métets syfte och
introducera cricketutmaningen. Hans emotionella framtoning ar av kyla och sjilvsikerhet,
vilket signalerar maktmedvetenhet snarare dn osikerhet. Detta visas genom att Russell
styr dialogen och aktivt omformulerar motets syfte, vilket ger honom kontroll ver
handlingens utveckling. Hans lugna kroppssprék och kontrollerade ansiktsuttryck, utan
tecken pé osikerhet eller affekt, tyder pa sjélvklar makt och social 6verordning. Elizabeth
fungerar som en passiv observator med empatiska reaktioner, men hennes brist pa
handling placerar henne fortsatt inom den koloniala strukturen. Denna kontrast visar, i
linje med Eder (2010), hur karaktirsdrag och handlingar samverkar for att skapa stabila
karaktirsprofiler.

6.3 Scen 1: Introduktionen (Mangal Pandey)

Ideationell metafunktion (vad representeras?)

I introduktions scenen i Mangal Pandey: The Rising framstills makt som nagot aktivt,
valdsamt och stdndigt ndrvarande i det sociala vardagsrummet. Scenen inleds med ett
storslaget firande av The East India Companys hundradriga styre, dédr kolonialmaktens
framgéngar och sjéalvbild iscensitts genom ceremoniella ritualer och symbolisk prakt.
Redan i detta ssmmanhang etableras en tydlig hierarki mellan britter och indier, dar den
koloniala ordningen framstar som bade legitim och sjélvklar. Ett till synes obetydligt
misstag att en indisk man som tjanstgér under ceremonin rakar spilla dryck pa Miss Kent
utloser ett omedelbart fysiskt vald fran karaktdren Hewson. Reaktionens intensitet star i
stark kontrast till handlingens trivialitet, vilket tydligt signalerar att valdet inte &r ett
uttryck for ett personligt affektutbrott, utan snarare en manifestation av en djupt rotad
maktstruktur. Hindelsen fungerar ddrmed som ett exempel p& hur kolonial makt
uppratthalls genom disciplinering av den koloniserade. Med stdd i Kress och Van
Leeuwens (2021) resonemang kan makt hér forstas som kontroll 6ver semiotiska resurser,
det vill sdga ritten att definiera normer, handlingar och konsekvenser. Den som innehar
makten bestimmer inte bara hur virlden ska tolkas, utan ocksa hur andra far behandlas
inom den. Hewsons agerande visar hur denna kontroll omsitts i praktiken han tar sig
ritten att utdela straff utan att behova forklara eller legitimera sitt handlande, vare sig
infor den indiska mannen eller infor sina brittiska kollegor.

Den indiske butlern konstrueras ideationellt som strukturellt maktlds genom sitt defensiva
kroppssprak och sitt undvikande av konfrontation. Han positioneras inte som en
handlande aktdr, utan reduceras till ett objekt for kolonial valdsutovning, dér hans roll
begrénsas till att ta emot disciplinering snarare &n att kunna péverka situationens utfall.
Hans tystnad och underordning fungerar dirmed som visuella markorer for den koloniala
hierarkin och dess internaliserade maktordning. Samtidigt representeras kolonial makt
inte enbart genom den direkta valdsutovaren, utan &ven genom Gordon, som trots att han
uppfattar Hewsons agerande som oréttfardigt véljer att inte ingripa. Denna passivitet
synliggor ideationellt hur kolonialt fortryck kan upprétthéllas genom tyst acceptans
snarare dn genom Oppet vald. Gordons franvaro av handling bidrar till att legitimera
valdet genom att lata det fortgd oemotsagt, vilket gor honom delaktig i maktutovningen
trots hans moraliska tvekan. Kress och Van Leeuwen (2021) framhaéller att filmmediet har
formagan att blottlagga olika, ibland motsédgelsefulla, sidor av samma karaktir. Detta blir
sarskilt tydligt i Miss Kents agerande. Hon forsoker fysiskt och verbalt ifrigasétta
Hewsons handling genom att krdva en ursikt, vilket markerar ett forsok till motstand
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inom den koloniala strukturen. Emellertid saknar hon faktisk institutionell makt, och
hennes protest forblir darfor utan konsekvens. Hewsons ignorans gentemot hennes
invdndning understryker hur dven brittiska kvinnor &r begrinsade inom den patriarkala
och koloniala maktordningen, trots sin privilegierade position.

Interpersonell metafunktion (relationer och makt)

I denna scen konstrueras relationerna mellan karaktérerna genom tydliga makt markorer i
kroppssprak, blickar och emotionell framtoning. Fore incidenten dir drycken spills pa
Miss Kent préglas interaktionen av en till social jambdrdighet inom den brittiska
gemenskapen. Hewson, Kent och Gordon deltar i festen med avslappnade
kroppshéallningar och neutrala, dmsesidiga blickar, vilket skapar en illusion av social
harmoni och 6msesidig respekt. Denna jimlikhet &r emellertid villkorad och begrénsad
till den koloniala gruppen, den géller endast inom ramen for den brittiska gemenskapen
och exkluderar de koloniserade subjekt som befinner sig i samma rum. I och med att
drycken spills sker en omedelbar och ensidig forskjutning i maktrelationerna. Hewson tar
snabbt kontroll ver situationen genom ett aggressivt kroppssprak och befallande,
fixerade blickar. Hans emotionella framtoning fordndras markant, blicken hardnar och
riktas kontrollerande mot den indiske butlern, vilket tydligt markerar en hierarkisk
overordning. Butlerns respons blir att sdnka blicken och dra sig tillbaka kroppsligt, ett
beteende som interpersonellt signalerar underkastelse och maktloshet. Kress och Van
Leeuwen (2021) framhéller att nér en avbildad person undviker 6gonkontakt och istillet
tittar bort fran betraktaren, formedlas en franvaro av social interaktion. I sddana fall
konstrueras personen inte som en jimbordig deltagare i kommunikationen, utan reduceras
till ett objekt for betraktarens granskning. Genom att den indiske butlern konsekvent
undviker blickkontakt forstirks hans position som ett disciplinerbart objekt inom den
koloniala ordningen, snarare dn som ett subjekt med handlingsutrymme.

Gordon positioneras interpersonellt som en moraliskt medveten men handlingsmaissigt
maktlos observator. Hans blickar och ansiktsuttryck préglas av tydlig oro och missnoje,
vilket signalerar att han uppfattar valdet som oréittfardigt och moraliskt problematiskt.
Denna emotionella reaktion etablerar en relation ddr Gordon framstér som néra publiken i
sitt etiska stillningstagande, samtidigt som han forblir distanserad fran den faktiska
maktutdvningen. Miss Kent intar i kontrast en interpersonell position som aktiv utmanare
av makten. Efter misshandeln riktar hon sin blick direkt mot Hewson och anvénder ett
tydligt moraliskt tilltal {or att kridva en ursékt. Genom sitt kroppssprak och sin
emotionella intensitet signalerar hon ett forsok att omférhandla maktrelationen och
ifrdgasitta valdets legitimitet. Hennes direkta blick fungerar hér som ett krav pé respons
och ansvarstagande. D’Cruz (2007) papekar att blicken i film ofta anvénds for att
signalera en karaktérs “ohederliga avsikter”, ett grepp som exempelvis aterfinns i Julie
(1975). Trots detta saknar hennes protest reell effekt pa Hewson. Han paverkas varken
emotionellt eller beteendeméssigt av hennes agerande, vilket gor att maktrelationen i
praktiken forblir oférandrad.

Textuell metafunktion (hur scenen ar uppbyggd visuellt)

Den textuella metafunktionen anvénds i scenen for att visuellt organisera och naturalisera
kolonial makt och hierarki genom kameravinklar, bildutsnitt och klippningens rytm. Fore
incidenten dir drycken spills priglas bildkompositionen av halvbilder i 6gonhdjd, dir de
brittiska karaktirerna placeras stabilt och balanserat i rummet. Kamerarérelserna ér
langsamma och kontrollerade, vilket skapar en kdnsla av ordning, forutsdgbarhet och
social stabilitet. Nar konflikten uppstar sker ett tydligt visuellt skifte. Hewson placeras
konsekvent 1 bildens centrum eller i forgrunden, vilket gér honom till scenens priméra
visuella fokuspunkt. Hewsons kroppsliga agerande foljer ett tydligt relationsmonster dir
tidigare social respekt ersitts av aggression och dominans, ett skifte som speglas och
forstirks genom bildkompositionen. Denna dvergéng forstarks ytterligare genom

Sida 29 (38)



Linneuniversitetet 7

repetition av visuella uttryck, sdsom hardnande ansiktsuttryck, kroppsrorelser och
snabbare klippning. Vid flera tillfallen anvinds dessutom fagelperspektiv (high angle),
vilket enligt Kress och Van Leeuwen (2021) far det avbildade motivet att framsta som
litet och obetydligt” och dérigenom ger betraktaren en dverordnad position. I denna scen
anvinds fagelperspektivet i samband med Hewsons véldsutdvning, vilket visuellt
forstarker hans dominans over den indiske butlern.

Gordon placeras konsekvent i bildens kompistion, ofta delvis skymd av andra karaktérer
eller positionerad bakom scenens handlingscentrum. Denna rumsliga placering skapar en
tydlig visuell distans som markerar hans roll som observator snarare én aktor. Hans
nérvaro blir dirmed symbolisk snarare &n handlingsdrivande, vilket forstirker bilden av
ett moraliskt medvetande som saknar reell makt inom den koloniala strukturen. Miss
Kent isoleras i sin tur ofta visuellt fran de 6vriga britterna genom en sidoplacering i
bildkompositionen nir hon uttrycker sitt motstdnd. Denna rumsliga separation markerar
hennes avvikelse frén den kollektiva koloniala gemenskapen och understryker hennes
normbrytande position. Kameran anvander stundtals nérbilder for att skapa en emotionell
nirhet mellan henne och publiken, vilket forstirker hennes moraliska integritet och etiska
engagemang. D’Cruz (2007) papekar att narbilder i film kan vara avgorande for att
formedla en karaktérs vérdighet, ndgot som exempelvis framtrader tydligt i filmen 36
Chowringhee Lane.

Character theory (Eder)

Utifran Jens Eders karaktirsteori kan karaktirerna i denna scen forstas som funktionella
konstruktioner som bér narrativa, moraliska och ideologiska betydelser, snarare &n som
psykologiskt komplexa individer. Karaktdrerna fungerar som sa kallade fictional beings,
vars egenskaper, handlingar och relationer ar noggrant utformade for att kommunicera
filmens overgripande perspektiv pé kolonial makt. Hewson konstrueras exempelvis som
en uttalad antagonist och framtrdder som en personifiering av kolonial dominans. Enligt
Eder (2010) kan karaktirer ibland vara utformade fraimst utifran sin dramaturgiska
funktion sdsom hjélpare, motstandare eller maktutévare snarare dn utifran en komplex
personlighetsutveckling. I sddana fall dr deras huvudsakliga syfte att driva handlingen
framat och tydliggora de konflikter som filmen vill belysa. Hewsons snabba skifte fran
social charm till brutal aggression skapar ett konsekvent och litt avldsbart
handlingsmonster som definierar honom genom handling snarare dn genom inre konflikt
eller moraliska tveksamheter. Detta gor honom till en symbolisk gestalt for imperialistisk
brutalitet, dar kolonial makt framstér som latent men stindigt redo att aktiveras vid
minsta normdvertradelse.

Gordon konstrueras som en ambivalent karaktirstyp, praglad av empati och moralisk
medvetenhet infér den ordttvisa som utspelar sig i scenen. Hans blickar, ansiktsuttryck
och emotionella reaktioner signalerar tydligt att han uppfattar valdet som problematiskt
och etiskt oforsvarbart. Samtidigt gor hans konsekventa passivitet honom till en del av
den koloniala maktstrukturen. I linje med Jens Eders karaktérsteori fungerar Gordon
didrmed som en figur som synliggdr hur kolonial makt inte enbart upprétthalls genom
explicita valdsutdvare, utan dven genom aktorer med goda intentioner som underordnar
sig systemets normer. Miss Kent intar i sin tur en priméart moralisk roll snarare &n rollen
som handlingskraftig aktor. Hennes funktion i narrativet ir i hog grad att artikulera ett
etiskt motstand mot valdet, snarare dn att fordndra handelseforloppet. Enligt Eder (2010)
kan en karaktir ibland vara konstruerad frimst for att fungera som kontrast till en annan
karaktirs moraliska eller ideologiska position. I detta fall skapar Miss Kents verbala
protester och starka emotionella reaktioner en tydlig kontrast till Hewsons aggressivitet
och kénslokyla.
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6.4 Scen 2: Rattegangen (Mangal Pandey)

Ideationell metafunktion (vad representeras?)

Den ideationella metafunktionen i rittegangsscenen konstruerar kolonial makt som ett
juridiskt och institutionellt system, dir lag, procedur och formaliserade praktiker anviands
for att legitimera ett redan etablerat maktforhdllande. Rittegdngen framstélls inte som en
plats for objektiv rittvisa eller sanningssdkande, utan snarare som ett disciplinirt verktyg
dér kontroll, ordning och lydnad prioriteras framfor réttssiakerhet och jamlik provning. Pa
sd sitt representeras réttsprocessen som en performativ handling vars huvudsakliga syfte
ar att bekrifta och reproducera den koloniala hierarkin. De brittiska domarna och vittnena
representeras ideationellt som kollektiva och institutionella aktdrer, snarare 4n som
individuella subjekt med personliga motiv eller moraliska 6vervidganden. Deras
handlingar bestéar i att reglera samtalet genom strikt styrda fragor, begridnsade
svarsalternativ och formella tilltalsformer, vilket effektivt reducerar andra aktorers
handlingsutrymme. Genom att kontrollera vem som far tala, hur yttranden far formuleras
och vilka perspektiv som tillats, sikerstéller de att processen forblir inom ett sndvt och
forutbestdmt ramverk.

Gordon representeras inledningsvis ideationellt som en starkt begransad aktor inom det
koloniala rittssystemet. Genom att reduceras till ja- och nej-svar inskrianks hans
handlingsutrymme, vilket tydliggér hur kolonial makt verkar genom spraklig och
diskursiv kontroll. Denna begriansning konstruerar honom inte som en aktiv deltagare i
rattsprocessen, utan som ett objekt for institutionell reglering, dar Gordons svar fungerar
som ett medel for disciplinering. Kress och Van Leeuwen (2021) papekar att aktorer i
maktpositioner ofta kan tvinga dem med mindre makt till storre tolkningsanstrangningar,
medan de sjdlva producerar budskap som krdver minimal anstringning att forsta. I
rattegdngsscenen manifesteras denna asymmetri genom domarnas forenklade fragor och
Gordons initialt starkt begriansade svar. Nar Gordon 6verskrider denna ordning och bérjar
formulera komplexa, moraliskt laddade yttranden, utmanar han inte bara samtalets
struktur utan dven den ideologiska grund som rattssystemet vilar pa.

Interpersonell metafunktion (relationer och makt)

Den interpersonella metafunktionen i denna scenen synliggor hur relationer, positioner
och maktordningar konstrueras genom interaktion, blickregimer och emotionell
framtoning. Redan i scenens inledning etableras en tydligt asymmetrisk maktrelation
mellan Gordon och de brittiska domarna, dér den institutionella 6verordningen &r bade
forgiven och iscensatt. Makt framtréder hér inte enbart genom juridiska beslut, utan
genom hur kommunikationen struktureras och kontrolleras pa ett interpersonellt plan.
Kress och Van Leeuwen (2021) menar att nir en avbildad person riktar sin blick direkt
mot betraktaren skapas en kénsla av social interaktion mellan de tva parterna. I
rittegdngsscenen anvéinds dock blickar inte for att etablera jamlik dialog, utan som ett
disciplinerande verktyg. Domarnas strikta och fixerade blickar fungerar kontrollerande
och markerar deras auktoritet, samtidigt som de reglerar interaktionen genom formella
tilltal, rigida procedurer och en fragestruktur som reducerar Gordons svarsmdjligheter till
enbart ja- eller nej-svar. Denna kommunikativa begriansning placerar Gordon i en tydligt
underordnad position, dir han berdvas mojligheten att utveckla resonemang, forklara
sammanhang eller artikulera moraliska invéndningar.

Nér Gordon bryter mot de kommunikativa begrinsningar som domstolen uppratthaller
och borjar tala i lingre, ssmmanhéngande resonemang, sker en tillfallig men betydelsefull
forskjutning i den interpersonella maktrelationen. Genom att 6verskrida den strikt
reglerade fragestrukturen utmanar han inte bara samtalets form, utan dven den auktoritet
som domarna utdvar genom spréaklig kontroll. I detta 6gonblick framtrader Gordon inte
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langre enbart som ett underordnat subjekt, utan som en aktor som tillfélligt atertar
kommunikativt handlingsutrymme. Denna forskjutning forstérks pa ett emotionellt plan.
Gordon framstills som djupt kénsloméssigt engagerad, dér en gradvis uppbyggd
frustration Gvergér i ilska och beslutsamhet. Hans affektiva uttryck fungerar
interpersonellt som ett medel for att etablera nérhet till publiken och formedla moralisk
angeldgenhet. D’Cruz (2007) betonar att film inte enbart aterger berittelser, utan fungerar
som en ideologisk maskin som formar betraktarens kinsla av sig sjdlv och sin position i
relation till det som skildras. I denna scen anvénds Gordons emotionella intensitet for att
styra publikens identifikation och etiska orientering.

Textuella metafunktion (hur scenen ir uppbyggd visuellt)

Den textuella metafunktionen organiserar bildens element pa ett sitt som tydligt
visualiserar makt, isolering och institutionell kontroll. Redan i scenens inledning priglas
bildkompositionen av en strikt balans som samtidigt ar hierarkiskt strukturerad. Gordon
placeras ensam i bildrummet, positionerad mitt emot domarna, vilka i sin tur framstélls
som ett samlat, kollektivt och upphdjt subjekt. Denna rumsliga organisering etablerar ett
tydligt ’vi och han”-férhallande, dir makten representeras som koncentrerad, stabil och
ordnad, medan Gordon konstrueras som en enskild individ stilld infor ett 6verordnat
system. Kress och Van Leeuwen (2021) framhéller att upprepning av visuella drag skapar
enhet och sammanhang inom en komposition. Under storre delen av scenen aterkommer
samma bildutsnitt och kameravinklar, sarskilt genom aterkommande halvbilder av
Gordon nér han tvingas svara med korta, begransade yttranden. Denna visuella monotoni
forstarker en kénsla av instingdhet och cirkularitet, dér rattegdngen framstar som statisk
och forutbestimd snarare 4n dynamisk och 6ppen for omprévning.

Nér Gordon borjar forsvara Mangal och bryter det etablerade svarsmonstret rubbas inte
bara den sprékliga ordningen, utan dven den visuella rytm som tidigare strukturerat
rittegdngsscenen. Detta markerar ett tillfalligt avbrott i systemets kontroll, dir den
kompositionella stabiliteten sdtts ur spel. Kameran dvergér i detta skede till en helbild i
fagelperspektiv som omfattar hela réttssalen, vilket innebar ett tydligt brott mot de
tidigare repetitiva och begrinsande bildutsnitten. Ingravalle (2022) menar att placeringen
av ett subjekt i bildens centrum ofta kan forstas som ett uttryck for en ’taxonomisk
logik”, dar den koloniala blicken organiserar och klassificerar kroppar inom ett
hierarkiskt system. I denna del av scenen placeras Gordon i bildens absoluta centrum,
omgiven av vittnen och brittiska &horare som tillsammans formar ett visuellt och socialt
grupptryck riktat mot honom. Den centrala placeringen signalerar ddrmed inte makt eller
kontroll, utan snarare exponering och utsatthet. Fagelperspektivet forstiarker denna effekt
som visar pé hans svaghet att paverka hiandelseforloppet.

Character theory (Eder)

Utifrén Jens Eders karaktérsteori kan Gordon i rittegangsscenen forstds som en karaktér
vars funktion i forsta hand &r moralisk och strukturell snarare 4n handlingsdrivande.
Enligt Eder (2010) formas filmkaraktirer genom flera samverkande nivaer: som fiktiva
personer (fictional beings), som narrativa funktioner och som bérare av viarderingar och
ideologiska positioner. Gordon aktiverar samtliga dessa nivaer i scenen, vilket gér honom
till en centralt betydelsebédrande figur trots hans begransade faktiska handlingsutrymme.
Det som skiljer karaktérer frdn andra objekt i den fiktiva vérlden sdsom miljoer eller
rekvisita dr att de tillskrivs tankar, motiv, kdnslor och perceptioner. Som fiktiv person
framstélls Gordon som en brittisk officer praglad av en tydlig inre konflikt, dir lojaliteten
mot imperiet kolliderar med ett vixande moraliskt ansvar. Hans emotionella utveckling i
scenen, fran aterhéllsam lydnad till 6ppet affektiva uttryck av frustration och indignation,
gor honom psykologiskt tillginglig for publiken och bidrar till att skapa trovardighet i
hans agerande.
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Narrativt konstrueras Gordon inte som en traditionell protagonist vars handlingar
fordndrar beréttelsens utfall, utan snarare som en moralisk katalysator. Hans ingripande
paverkar inte rittegangens resultat, men det omformulerar berittelsens etiska tydlighet
genom att explicit artikulera den koloniala orittvisan infér maktens egna institutioner.
Detta ir typiskt for karaktirer som fungerar som vérderingsbérare: de synliggér och
konkretiserar beréttelsens moraliska konflikt utan att nédvindigtvis kunna paverka
handlingens struktur eller maktbalans. Genom Gordons vittnesmél och motstind ges
filmen en rost som kan formulera sin kritik av det koloniala systemet inifran. Han blir
dérmed den karaktir genom vilken Mangal Pandey: The Rising explicit uttrycker sitt
ideologiska stéllningstagande. Gordon representerar inte 19sningen pé den koloniala
ordttvisan, utan dess medvetandegérande. En figur som blottldgger systemets moraliska
tomhet genom att konfrontera det med sina egna vérden. Pa sa sitt fungerar han som en
strukturell spegel for kolonialmakten, dir filmens kritik formuleras tydligare genom hans
begrinsningar én genom hans framgéngar.

7 Diskussion och slutsats

71 Slutsats och summering av resultat

Syftet med denna studie har varit att undersdka hur brittiska karaktirer portritteras i de
historiska Bollywoodfilmerna Lagaan (2001) och Mangal Pandey - The Rising (2005),
samt vilka koloniala maktrelationer som artikuleras genom dessa portritt. Genom en
socialsemiotisk analys visar vi genom studien att brittiska karaktérer framstélls som
barare av strukturell, institutionell och legitim makt, medan indiska karaktirer portrétteras
som underordnade, reaktiva och begrénsade i sitt handlingsutrymme.

Ett 6vergripande resultat &r att brittiska karaktirer i bada filmerna framstills i positioner
av visuell och narrativ 6verordning, sérskilt i scener dir de interagerar direkt med indiska
karaktérer. Detta sker genom aterkommande visuella resurser sdsom kameravinklar som
placerar britterna i 6gonhdjd eller latt ovanfor andra karaktérer, central placering i bild
samt genom kroppshallning och blickar som signalerar kontroll och distans. Dessa drag
finns i samtliga analyserade scener, vilket tyder pa ett stabilt monster snarare én enstaka
stilistiska val.

Samtidigt visar analysen att sattet pa hur makten visualiseras skiljer sig mellan filmerna. I
Lagaan (2001) framstélls de brittiska karaktirerna, sérskilt Andrew Russell, som tydligt
auktoritira och kidnslomassigt distanserade. Maktutovningen ar ofta 6ppen, sjilvsiker och
ibland ironisk, vilket forstarker bilden av kolonial verldgsenhet. Den brittiska makten
framstar hér som sjélvklar och séllan ifragasatt inom filmens dieges, vilket skapar en
tydlig indelning i makten mellan britterna och indierna.

I Mangal Pandey - The Rising (2005) framtrédder kolonial makt i en mer brutal och
repressiv form. Vald, disciplin och juridiska procedurer anvinds dppet for att upprétthalla
ordningen. Samtidigt visar analysen att kolonial makt inte enbart utdvas genom fysisk
styrka, utan dven genom passivitet, social legitimitet och institutionella strukturer.
Karaktérer som Gordon och Miss Kent visar upp detta genom sin moraliska tvekan och
empati, men ocksa genom sin oférméaga att ingripa. Deras passivitet bidrar till att
reproducera det koloniala systemet, snarare &n att utmana det. Trots den brittiska makten
utmanas deras auktoritet i hdgre grad under filmen, bade narrativt och visuellt. Detta syns
exempelvis i scener dér brittiska karaktérer tvingas reagera pa motstand, osékerhet eller
intern konflikt. Kamerans rorelser och bildkomposition bidrar hér till att ibland
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fragmentera den brittiska maktpositionen, vilket skapar en mer dynamisk och mindre
sjdlvklar bild av kolonial kontroll.

Ett dterkommande monster 1 bada filmerna &r att brittiska karaktirer sillan framstills som
individuellt komplexa subjekt i forsta hand, utan som representanter for ett system.
Soldater, domare och officerare fungerar ofta som kollektiva aktorer, ddr enhetlighet,
repetition och visuell stabilitet forstiarker bilden av kolonial makt som opersonlig och
sjdlvreproducerande. Med stod fran Eders karaktérsteori framstar de brittiska karaktirerna
som fiktionella varelser vars psykologiska och sociala drag sdsom kyla, disciplin och
auktoritet, dr tatt sammankopplade med deras koloniala position. De fungerar ddrmed inte
enbart som individer, utan ocksd som symboler for det brittiska imperiet. Aven nr
individuella britter ges moraliska drag, som empati eller tvekan, saknar dessa drag reell
effekt pa maktstrukturen. Detta indikerar att filmerna skiljer mellan individuell moral och
strukturell makt, dir den senare framstar som 6verordnad.

Samtidigt visar studien skillnader mellan filmerna i hur kolonial makt tematiseras
narrativt. Lagaan (2001) gestaltar kolonialismen som arrogant men delvis spelbar, dir
motstand forvandlas till olika symboliska former sasom tévling, gemenskap och narrativ
rattvisa. Mangal Pandey - The Rising (2005) framstéller i stdllet kolonialismen som ett
valdsamt och slutet system, ddr motstand leder till bestraffning snarare &n forhandling.
Dessa skillnader paverkar hur brittiska karaktérer uppfattas: i Lagaan (2001) som cyniska
men strategiska makthavare, i Mangal Pandey (2005) som repressiva forsvarare av ett
hotat system.

Nir de fyra scenerna jimfors framtrader ocksa ett tydligt monster i hur kolonial ordning
iscensétts genom rum och miljo. Brittiska karaktérer placeras ofta i kontrollerade,
institutionella eller socialt exklusiva miljder, medan indiska karaktirer i hogre grad
forknippas med Oppna, kollektiva eller arbetande rum. Denna rumsliga uppdelning
forstarker maktrelationerna visuellt och bidrar till att naturalisera kolonial hierarki.

Studien visar dven att repetition spelar en viktig roll. Genom att brittiska karaktarer
aterkommande visas i liknande positioner, kroppshéllningar och relationer till andra
karaktérer skapas en visuell stabilitet som forstérker deras maktposition. Detta giller
sarskilt i Lagaan (2001), dar upprepningen bidrar till att cementera kolonial 6verordning
som norm. | Mangal Pandey - The Rising (2005) bryts denna repetition i storre
utstriackning, vilket Oppnar for en mer konfliktorienterad tolkning av kolonial makt.

Utifrén dessa resultat kan slutsatsen dras att brittiska karaktérer i bada filmerna
portrétteras som bérare av kolonial makt, men att denna makt artikuleras pé olika sétt
beroende pa filmens narrativa och ideologiska inriktning. Medan Lagaan (2001) tenderar
att anvinda tydliga visuella kontraster och stabila maktpositioner for att skildra kolonial
dominans, arbetar Mangal Pandey - The Rising (2005) med storre variation och
ambivalens i representationen av brittisk auktoritet.

Dessa resultat ligger i linje med tidigare forskning om representation av kolonialism i
Bollywoodfilm. Kaur (2002) har visat hur historiska Bollywoodfilmer ofta anvénder
tydliga oppositioner mellan kolonial makt och indiskt motstand, dir britterna fungerar
som symboler for fortryck snarare 4n som psykologiskt fordjupade individer. Roy (2016)
pekar dessutom pa hur postkoloniala Bollywoodfilmer ofta individualiserar ”goda” britter
utan att ddrigenom utmana kolonialismen som struktur, ndgot som dven denna studie
tydligt bekriftar. Genom sin visuella och narrativa utformning reproducerar filmerna en
kritik av kolonial makt som system, samtidigt som de visar dess stabilitet och
motstdndskraft.
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Studien visar i denna studie att brittiska karaktérer i Lagaan (2001) och Mangal Pandey -
The Rising (2005) framstills som legitima maktbérare inom en kolonial ordning dir
indiskt handlingsutrymme dr begrdnsat. Kolonial makt i de analyserade filmerna uttrycks
inte enbart genom explicita handlingar eller dialog, utan i hog grad genom dterkommande
visuella och narrativa monster. Dessa monster bidrar till att normalisera brittisk auktoritet
genom stabila och repetitiva representationer av kontroll, handlingsutrymme och
hierarkisk 6verordning. En mojlig implikation &r att kolonial makt i dessa filmer
konstrueras gradvis over filmens géng och ofta pa ett subtilt sitt genom filmens repetition
av specifika visuella uttryck, snarare én att fungera som ett enbart tematiskt inslag. Detta
tyder pa viken av att analysera filmens visuella nivé i studier av makt och representation.
Studien bidrar ddrmed till tidigare forskning genom att visa hur kolonial makt inte bara
kommuniceras genom handling och dialog, utan ocksa &r integrerad i filmens visuella och
narrativa uppbyggnad.

7.2 Diskussion

Under arbetets géng har flera analytiska och metodologiska fragor formulerats, vilka dr
relevanta att diskutera i relation till studiens resultat, teoretiska val och begrénsningar.

En frédga som vickts rér relationen mellan filmens historiska kontext och nutid. Aven om
Lagaan (2001) och Mangal Pandey - The Rising (2005) utspelar sig under brittiskt
kolonialstyre, dr de producerade i ett postkolonialt Indien. Detta innebér att
portritteringen av brittiska karaktérer inte enbart speglar historiska maktrelationer, utan
ocksa som en indisk tolkning av kolonial historia. Filmerna kan ddrmed forstas som
samtida kulturella kommentarer istéllet som en rent historisk aterberéttelse. Detta vicker
frdgor om i vilken utstrdckning representationerna bor tolkas som uttryck for historisk
realism, nationell identitet eller ideologisk positionering i ett modernt
Bollywoodsammanhang.

Vidare forskning skulle kunna foérdjupa analysen genom att i storre utstrdckning inkludera
filmens historiska produktionskontext. Genom att exempelvis analysera samtida politiska
diskussioner eller filmskaparnas egna uttalanden. Detta skulle géra det mdjligt att
tydligare relatera representationerna till den tid da filmerna producerades. Denna typ av
analys skulle kunna synliggora hur koloniala narrativ inte bara dterskapas, utan aktivt
omformas i relation till samtida ideologiska och kulturella forhéllanden.

Genom att anvidnda Kress och van Leeuwens socialsemiotiska ramverk har studien kunnat
synliggora hur ideationella, interpersonella och kompositionella resurser samverkar i
konstruktionen av kolonial makt. Teorin har fungerat som ett verktyg for att identifiera
hur visuella val, sdsom kameravinklar, bildkomposition och blickrelationer, bidrar till
meningsskapande bortom det explicita narrativet. Samtidigt har Jens Eders karaktarsteori
hjalpt med analysen av de brittiska figurerna som bade fiktionella aktorer och artefakter.
Kombinationen av dessa teoretiska perspektiv har ddrmed gjort det mojligt att koppla
konkreta audiovisuella uttryck till vergripande ideologiska och emotionella funktioner i
berattelsen.

En annan viktig diskussion géller anvéndningen av ett huvudsakligen vésterldndskt
teoretiskt ramverk for analys av indisk film. Socialsemiotik och Jens Eders Character
Theory har visat sig vara anvindbara for att systematiskt identifiera visuella och narrativa
monster, men analysen har samtidigt tydliggjort risken for kulturell 6vertolkning. Vissa
stilistiska uttryck, sdésom moralisk tydlighet, 6verdrift eller tydliga motsittningar mellan
karaktdrer sin &r etablerade berattarstil inom Bollywood kommer inte alltid att kunna
begripas fran ett vasterlanskt perspektiv. Samtidigt har analysen visat att dessa teorier
fortfarande 4r relevanta for att synliggora hur makt och hierarki konstrueras visuellt, &ven
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1 en annan filmkulturell kontext. Detta foreslar behovet av reflexivitet snarare dn ett
féordomande av véasterldndska teorier.

Studien bidrar till tidigare forskning om koloniala representationer genom att visa hur
maktrelationer artikuleras visuellt och pa karaktirsniva i historiska Bollywoodfilmer. Till
skillnad fran tidigare studier som ofta fokuserar pa narrativ, teman eller dialog, riktar
denna analys uppmérksamheten mot dterkommande audiovisuella monster och deras roll i
att stabilisera koloniala hierarkier. Darigenom bidrar studien med en fordjupad forstaelse
for hur kolonial makt kan normaliseras genom filmens repetition av visuella resurser av
makt, sérskilt i postkoloniala populédrkulturella sammanhang.

Arbetet har dven skapat frdgor om urval och avgransning. Genom att fokusera pa fyra
scener har studien kunnat genomfora en djupgéende analys, men detta innebar samtidigt
att andra representationer av brittiska karaktérer i filmerna inte analyserats. Det 4r mdjligt
att ytterligare scener hade kunnat nyansera bilden, exempelvis genom att visa mer
vardagliga eller mindre konfliktfyllda méten. Detta véicker frigan om hur urvalet av
”nyckelscener” paverkar vilka maktrelationer som synliggors.

Mot bakgrund av dessa reflektioner finns flera mojliga riktningar for vidare forskning. En
mdjlig fortsittning vore att inkludera fler Bollywoodfilmer fran olika tidsperioder for att
undersoka om portritteringen av brittiska karaktérer fordndras over tid. En annan
mdjlighet dr att kombinera den visuella analysen med receptionsstudier, exempelvis
genom intervjuer eller publikundersokningar, for att undersdka hur dessa koloniala
representationer faktiskt tolkas av samtida tittare. Ett potentiellt omrade i storre
utstrackning skulle kunna vara att fokusera pa indiska karaktirers perspektiv, som skulle
kunna bidra till en mer nyanserad forstéelse av koloniala relationer. Aven publikstudier
eller analyser av filmens produktionskontext skulle kunna foérdjupa forstéelsen av hur
koloniala narrativ diskuteras i postkoloniala samhéllen. Vidare skulle ett jimforande
perspektiv mellan Bollywood och brittisk filmproduktion om kolonialtiden kunna bidra
till en bredare forstaelse av hur kolonial historia forhandlas i olika nationella filmkulturer.
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Bilaga 1

Metafunktion Kodkategori Vad kodas Exempel pi indikatorer Antekning
(icke-uttommande)
Ideationell Aktorsroller Vilka handlingar Leder, befaller, deltar,
(representerande) brittiska karaktarer observerar, straffar
utfor
Relation till Karaktérens Militdr, administrator,
kolonial makt funktion i den civil, utanfor systemet
koloniala strukturen
Framstillning av Hur konflikter Direkt konfrontation,
konflikt mellan brittiska och institutionell makt,
indiska karaktarer symbolisk makt
gestaltas
Narrativ position Karaktérens roll i Antagonist, bikaraktar,
berittelsen katalysator for handling
Kladsel och miljo Visuella resurser Uniform, koloniala
kopplade till byggnader, kontrast mot
karaktaren indisk miljo
Interpersonell Maktrelation i Hur relationer Dominans, underordning,
(interaktiv) interaktion mellan karaktdrer jambordighet
kommuniceras
Blick och tilltal Hur karaktérer Ordergivning, distans,
forhaller sig till respekt, hin
andra genom blick
och sprak
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Emotionell Vilka kénslor Kyla, aggression,
framtoning uttrycks och hur kontroll, affekt
Publikpositionering | Hur ber filmen oss Identifiering, distansering,

att se pa den

brittiska karaktéren

kritisk blick

Kameravinkel och

Hur kameran formar

Over-/undervinkel,

avstand relation till nérbild/helbild
karaktdren
Textuell Bildkomposition Hur brittiska Central/marginal position,
(kompositionell) karaktdrer placeras hojdskillnad
visuellt
Repetition och Aterkommande Liknande inramning av

monster

visuella drag

brittiska karaktérer over

tid
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