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Titel: Mellan igenkdnning och utmaning — en fenomenografisk studie om musikldrares

uppfattningar om interkulturalitet 1 grundskolans musikundervisning.

English title: Between recognition and challenge — a phenomenographic study of music

teacher’s conceptions of interculturality in compulsory school.

Abstract

This study examines music teachers’ conceptions of interculturality in compulsory school
music education. The study is situated in a culturally diverse educational context in which music
education provides opportunities for encounters between different musical experiences and
cultural perspectives. At the same time, previous research has shown that Swedish school music
education is strongly influenced by Western popular music traditions, raising questions about
which musical expressions and experiences are given space and legitimacy in the classroom.
The aim of the study is to investigate how music teachers conceive and describe interculturality
in music education and how intercultural perspectives are reflected in their descriptions of
teaching practice. The study employs a qualitative and phenomenographic research approach.
Empirical data were collected through semi-structured interviews with four music teachers
working in Swedish compulsory schools and analysed using a phenomenographic analysis
model. A critical intercultural perspective was used to further interpret the findings, with

particular attention to norms, power and cultural belonging.

The findings reveal qualitatively different ways of conceiving interculturality in music
education. Interculturality is understood in terms of broadening students’ musical frames of
reference, creating encounters between different musical experiences, and promoting
recognition and belonging. The findings also reveal tensions between these ambitions and
established teaching practices. Western popular music occupies a prominent position in the
teachers’ descriptions of repertoire and classroom practices, while student influence may both
promote participation and reinforce already established musical preferences. Furthermore,
drawing attention to students’ cultural and musical experiences may contribute to recognition
and inclusion, but may also risk positioning students as representatives of particular cultures.
The study concludes that interculturality in music education cannot be reduced to the inclusion
of music from different cultural traditions. Rather, it involves continuous pedagogical

considerations concerning repertoire, participation, representation and the ways in which



different musical experiences are given legitimacy in the classroom. The findings highlight the
music teacher’s role in balancing recognition of students’ existing musical experiences with

opportunities to encounter and engage with unfamiliar musical perspectives.
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1 Inledning

Mitt intresse for foreliggande studie har vuxit fram ur en l&ngvarig nyfikenhet pd musikens
formaga att berdra méinniskor och skapa kénslor av igenkénning och tillhérighet. Genom mina
egna erfarenheter som musiker och musikldrare har jag blivit alltmer uppmérksam pa hur
sadana upplevelser dr forbundna med de sociala och kulturella sammanhang dir musik skapas,
anvinds och far betydelse. Musik som kénns sjélvklar, vilbekant och betydelsefull for en
person behdver inte ha samma innebord for en annan. Detta har véickt mitt intresse for vad som
hiander nar manniskor med olika musikaliska och kulturella referensramar mots, och sarskilt for
hur sddana moten tar form inom skolans musikundervisning. Som musikldrare har jag samtidigt
uppmaérksammat att undervisningen ofta ror sig inom relativt etablerade musikaliska ramar. Det
har vickt fragor hos mig om vilka elever som ges mdjlighet att kéinna igen sina musikaliska
erfarenheter 1 undervisningen, vilka uttryck som framstér som sjélvklara och vilka som hamnar
utanfor den etablerade repertoaren. Mitt intresse har dirmed succesivt riktats mot relationen
mellan musikundervisningens innehdll och den variation av musikaliska och kulturella

erfarenheter som elever bar med sig till musikklassrummet.

Musik kan forstds som en social och kulturell praktik med betydelse for ménniskors
identitetsskapande och upplevelser av tillhdrighet (DeNora, 2000; Frith, 1996; Small, 1998). I
ett samhille priglat av kulturell och spraklig méingfald blir skolan en viktig moétesplats for
elever med skilda erfarenheter, normer och referensramar. Undervisningen bedrivs ddrmed i ett
sammanhang dar olika perspektiv och virderingar standigt mots och behandlas (Lorentz &
Bergstedt, 2016; Bergh & Wiklund, 2021). I musikundervisningen blir dessa moten sérskilt
intressanta eftersom musik dr nira forbunden med fragor om identitet, meningsskapande och
tillhorighet (DeNora, 2000; Frith, 1996; Small, 1998). Elever kommer till musikklassrummet
med olika musikaliska erfarenheter och referensramar, vilket innebar att skilda sétt att forsta,
anvinda och vérdera musik moéts inom ramen for samma undervisning (Karlsen, 2012;
Hofvander Trulsson, 2010). Detta vicker fragor om vilka musikaliska erfarenheter som far
utrymme i undervisningen, vilka som uppfattas som sjélvklara och hur musiklérare forhaller
sig till den variation som finns bland eleverna. Hér framtréder en spidnning som &r central for
foreliggande studie. A ena sidan visar tidigare forskning att skolans musikundervisning ofta
organiseras kring vésterldndska pop- och rocktraditioner och ett begrinsat antal etablerade
arbetssiitt (Ericsson & Lindgren, 2011; Georgii-Hemming & Westvall, 2010). A andra sidan

betonar skolans styrdokument betydelsen av kulturell mangfald och att elever ska ges mdjlighet
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att mota musik frdn olika sammanhang (Skolverket, 2022a). Hur denna spinning forstas och
hanteras dr inte sjdlvklart. Musikldrare behover forhdlla sig till elevernas skilda erfarenheter,
dmnets etablerade traditioner och skolans uppdrag samtidigt som konkreta val om innehall och
arbetssdtt gors. Hur musikldrare uppfattar och forhaller sig till dessa fragor blir darfor
betydelsefullt for forstdelsen av vilken plats interkulturella perspektiv far i grundskolans

musikundervisning.

1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med foreliggande studie &r att undersdka variationer i hur musikldrare uppfattar
interkulturalitet samt hur de beskriver att kulturella och musikaliska perspektiv kommer till

uttryck i grundskolans musikundervisning. Dédrmed avser studien att besvara foljande fragor:

e Vilka kvalitativt skilda uppfattningar om interkulturalitet framtrdder 1 musikldrarnas

utsagor?

e Hur beskriver musikldrarna att interkulturella perspektiv kommer till uttryck i

musikundervisningens innehéll och genomforande?

e Vilka mojligheter och utmaningar framtrdder i musikldrarnas beskrivningar av ett

interkulturellt perspektiv i undervisningen?

1.2 Begreppsdefinitioner

I detta avsnitt definieras de begrepp som é&r centrala for studiens syfte och forskningsfragor.
Begreppen kultur, méngkulturalitet och interkulturalitet anviands genomgéende i texten och

behover dérfor tydliggoras.

I foreliggande studie anvénds ett socialantropologiskt kulturbegrepp dér kultur forstas som ett
dynamiskt sammanhang av erfarenheter, normer, varderingar och sociala praktiker (Lorentz &
Bergstedt, 2016). Kultur avser ddrmed inte enbart estetiska uttryck eller nationell tillhorighet,
utan de meningssystem genom vilka ménniskor tolkar och organiserar sina liv.
Mdngkulturalitet anvénds 1 studien for att beskriva forekomsten av flera kulturella erfarenheter
och perspektiv inom samma sociala sammanhang, exempelvis i skolans musikundervisning

(Lorentz & Bergstedt, 2016). Interkulturalitet forstds 1 denna studie inte enbart som



forekomsten av kulturell mangfald, utan som de méten, relationer och processer som uppstér
ndr médnniskor med olika erfarenheter interagerar med varandra (Lahdenperd, 2018; Lorentz &
Bergstedt, 2016). I studien anvéinds dessa begrepp for att beskriva dels den kulturella kontext
déar musikundervisningen dger rum, dels de mdten mellan olika erfarenheter och perspektiv som

stér 1 fokus for undersdkningen.



2 Bakgrund

I detta kapitel presenteras den utbildningspolitiska och dmnesspecifika bakgrund som dr
relevant for studiens fokus. Inledningsvis behandlas hur kulturell méngfald och internationella
perspektiv formuleras i grundskolans ldroplan. Direfter uppméarksammas musikdmnets syfte
och centrala innehdll samt hur dessa kan relateras till fragor om kulturella och musikaliska

perspektiv i undervisningen.
2.1 Skolans viardegrund och uppdrag

Den svenska skolan verkar i ett samhille praglat av kulturell och spraklig méngfald vilket
aterspeglas 1 ldroplanens beskrivning av skolans véirdegrund och uppdrag. Lgr22 betonar att
utbildningen ska vila pd demokratisk grund och frdmja respekt for ménskliga réttigheter,
ménniskors lika védrde och solidaritet mellan ménniskor. Léroplanen beskriver ocksa skolan
som en social och kulturell métesplats dir elever ska ges mdjlighet att utveckla bade en trygg
forankring i1 det egna kulturarvet och forstéelse for andra méinniskors villkor och vérderingar,
samtidigt som skolans ansvar att motverka diskriminering och framlingsfientlighet betonas
(Skolverket, 2022a). I skolans uppdrag ingér dven att ge eleverna dverblick och sammanhang
genom ett antal Overgripande perspektiv, déribland ett internationellt perspektiv. Det
internationella perspektivet innebdr att elever ska fa mojlighet att forsta den egna verkligheten
i ett globalt sammanhang och utveckla forstaelse for internationella samband och kulturell
méngfald (Skolverket, 2022a). Sammantaget framhaller ldroplanen forstéelse, medménsklighet
och kulturell mangfald som delar av skolans 6vergripande uppdrag. Dessa skrivningar utgér en
relevant bakgrund till frigor om hur kulturella erfarenheter och perspektiv forvintas bli

uppmirksammade inom skolans olika &mnen, diribland musik.
2.2 Léroplanen 1 musik

Mot bakgrund av skolans dvergripande uppdrag att fraimja forstéelse for kulturell méngfald ar
det relevant att undersoka hur detta kommer till uttryck i de enskilda skoldmnena. Musikédmnet
intar en sirskild position eftersom undervisningen omfattar bade musikaliska praktiker och
kulturella uttryck. En genomgéng av kursplanen och kommentarmaterialet kan darfor ge en bild
av hur kulturell méngfald och mdten mellan olika musikaliska traditioner kommer till uttryck i

musikdmnets styrdokument. 1 kursplanens inledande text beskrivs musik som ett



allmdnmanskligt fenomen — ndgot som finns i alla kulturer och berér méanniskor kroppsligt,
kinslomadssigt och intellektuellt. Musik framhélls som en viktig del i ménniskors sociala
gemenskap och som betydelsefull for individens identitetsutveckling. Vidare betonas att
ménniskor i dagens samhélle ofta mdter musik frén olika tidsperioder och kulturer samt att
kunskaper i och om musik Okar mdjligheterna att delta i sambhillets kulturliv. Genom
undervisning i musik ska eleverna ddrmed f& mojlighet att uppleva och reflektera kring musik
fran olika sammanhang samt utveckla sina egna musikaliska erfarenheter i moétet med andras
(Skolverket, 2022a). I Skolverkets kommentarmaterial fortydligas denna dimension ytterligare
genom att musikdmnet beskrivs som néra knutet till barns och ungdomars egna kulturyttringar.
Detta formuleras som bade en tillgdng och en utmaning for &mnet (Skolverket, 2022b). Vidare
forekommer formuleringar om moéten mellan olika musikkulturer med varierande tydlighet i
kursplanens centrala innehall for de olika stadierna. I de tidiga arskurserna ligger tyngdpunkten
for musikundervisningen i hdgre grad pa sdng och traditionella inslag kopplade till svenskt och
nordiskt kulturarv, medan formuleringar som gér att hérleda till moéten mellan olika
musikkulturer med storre tydlighet framkommer forst i de senare stadierna (Skolverket, 2022a).
Sammantaget visar styrdokumenten att musikdmnet har ett uppdrag som innefattar att bade ta
tillvara elevers egna musikaliska erfarenheter och ge dem mojlighet att mota musik frén olika
kulturella sammanhang. Hur detta uppdrag har tolkats och problematiserats i forskning

behandlas i f6ljande kapitel.



3 Tidigare forskning

I detta kapitel presenteras tidigare forskning med relevans for studiens fokus pa kulturell
méngfald och interkulturalitet i musikundervisningen. Kapitlet belyser hur musikens betydelse
for identitet och meningsskapande kan forstés i relation till populdrmusikens starka stillning 1
skolan samt hur interkulturella perspektiv aktualiserar fradgor om normer, tillhorighet och makt
1 musikundervisningen. Avslutningsvis sammanfors de olika forskningsomrddena i en

sammanfattande syntes.

3.1 Musik som social och kulturell praktik

Musik kan inte enbart forstds som ett estetiskt objekt, utan verkar dven som en social och
kulturell praktik genom vilken minniskor skapar mening, relationer och identitet (DeNora,
2000; Frith, 1996; Small, 1998). Small (1998) introducerar begreppet musicking for att beskriva
musik som en handling snarare 4n ett ting, dér betydelsen uppstar i de relationer som etableras
mellan deltagare i musikaliska sammanhang. Frith (1996) framhéller vidare att musik inte
enbart speglar sociala identiteter, utan aktivt bidrar till att producera och forma dem. Identitet
forstas i detta fall som en pagéende process snarare dn ett statiskt tillstdnd. P4 liknande sétt visar
DeNora (2000) hur musik i ménniskors vardagliga liv fungerar som en resurs for att strukturera
erfarenheter, reglera kénslor och skapa mening i sociala situationer. I en utbildningskontext
innebdr detta att musikundervisning kan fOrstds som en plats dir processer av
identitetsskapande och tillhorighet tar form (DeNora, 2000; Frith, 1996; Small, 1998).
Samtidigt visar forskning att elevers musikaliska erfarenheter ofta utvecklas i en rad olika
kulturella och sociala sammanhang utanfor skolan (Hofvander Trulsson, 2010; Karlsen, 2012).
Karlsen (2012) beskriver hur elever utvecklar och ror sig mellan flera musikaliska repertoarer,
dér deras sitt att vara och agera musikaliskt varierar beroende pa kontext. Samtidigt visar
studien att dessa erfarenheter och kompetenser, sirskilt hos elever med migrationsbakgrund,
inte alltid erkénns i skolans musikundervisning, utan riskerar att osynliggoras eller
undervérderas, vilket kan begrinsa deras mojligheter att uttrycka sig och kénna tillhorighet. P4
liknande sétt synliggdér Hofvander Trulsson (2010) hur musikaliskt ldrande utgdr en central
arena for identitetsskapande och att moétet med andra musikkulturer kan bidra till en fordjupad
forstaelse av bade sig sjilv och andra. Musikundervisning handlar alltsa inte enbart om att
utveckla musikaliska fardigheter, utan dven om att skapa utrymme och tillfélle for elevers olika

erfarenheter och identiteter att komma till uttryck (Hofvander Trulsson, 2010; Karlsen, 2012).
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Mot bakgrund av musikens betydelse i elevers vardag och identitetsskapande har populdrmusik
fatt en framtrddande position i grundskolans musikundervisning. Ericsson och Lindgren (2011)
beskriver populdrmusik som ett forédnderligt och sviravgrinsat begrepp vars innebord paverkas
av bland annat tid, instrumentering, kommersialisering och populdrkulturella sammanhang.
Inom musikundervisningen har populdrmusikaliska praktiker under de senaste decennierna
succesivt institutionaliserats och kommit att padverka sévél repertoar som undervisningsformer.
En vanlig organisationsform i dagens musikklassrum dr ensemblespel 1 pop- och
rocktraditionen, ofta med instrument som elgitarr, elbas, trumset och keyboard som
utgdngspunkt (Georgii-Hemming & Westvall, 2010). Denna utveckling kan delvis forstés i
relation till ambitionen att knyta undervisningen till elevernas musikaliska vardagskultur och
ddrigenom skapa motivation, igenkdnning och tillgénglighet i undervisningen. I detta
sammanhang har idéer om informellt ldrande, inspirerade av hur unga ménniskor lir sig musik
1 populdrkulturella sammanhang, haft stort inflytande pa musikpedagogiska praktiker i skolan
(Green, 2008). Ericsson och Lindgren (2011) uppmérksammar samtidigt en spanning mellan
populdrmusikens vardagliga anvindning och de former den antar nir musiken inforlivas i
skolans undervisning. De menar att det kan vara svart att aterskapa de informella och sociala
sammanhang ddr elever vanligtvis mdter och anvénder populdrmusik inom institutionella
undervisningsformer. Nér aspekter som identitetsarbete, kinslor och musikens sociala
funktioner fir begransat utrymme kan skolans populdrmusikaliska praktiker skilja sig fran
elevernas vardagliga erfarenheter av musik. Populdrmusikens etablering i skolan kan ddrmed
forstas som ett forsok att knyta undervisningen till elevers musikaliska erfarenheter, samtidigt

som musikens betydelse fordndras nir den fors in i en institutionell kontext.

Meningsskapande genom musik kan forstas som en relationell process som formas i samspelet
mellan individ, kultur och kontext (DeNora, 2000; Karlsen, 2012; Small, 1998). DeNora (2000)
beskriver hur musik i vardagslivet anvinds som en resurs for att strukturera erfarenheter och
skapa sammanhang i tillvaron, vilket innebér att musikaliska praktiker innehar olika betydelser
beroende pa situation och anvindning. Forenligt med detta betonar Small (1998) att musikens
mening inte dr inneboende i verket i sig, utan uppstér i sjdlva handlingen att musicera, dir
deltagare tillsammans skapar och forhandlar betydelser. Samtidigt menar Karlsen (2012) att
elevers meningsskapande genom musik ofta sker pé olika sétt inom och utanfor skolans ramar,

dér vissa uttryck och erfarenheter ges storre utrymme i undervisningen én andra.
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3.2 Interkulturella perspektiv pa musikundervisning

Mot bakgrund av ett samhélle praglat av kulturell mangfald har interkulturalitet etablerats som
ett centralt begrepp inom pedagogisk forskning. Till skillnad frén mangkulturalitet, som
beskriver forekomsten av olika kulturer inom samma sociala sammanhang, betonar
interkulturalitet de processer som uppstér i motet mellan manniskor med skilda erfarenheter,
vérderingar och referensramar (Lorentz & Bergstedt, 2016). Fokus riktas ddrmed mot relation,
interaktion och Omsesidigt lirande snarare @n enbart representation av kulturell variation
(Lahdenperd, 2018). Ur ett pedagogiskt perspektiv innebidr detta att undervisning inte kan
betraktas som neutral, utan formas av de sociala och kulturella sammanhang dir den bedrivs
(Akkari & Radhouane, 2022; Lahdenperd, 2018). Akkari och Radhouane (2022) beskriver
interkulturell pedagogik som ndra forknippad med demokratiska virden och med ambitionen
att skapa forutsdttningar for delaktighet, forstaelse och social rittvisa. Interkulturalitet beskrivs
ddrmed inte enbart som ett innehdll eller en metod, utan som ett dvergripande pedagogiskt
forhallningssitt. Samtidigt papekar Hill (2020) att begreppet d4r méngtydigt och ges delvis olika

innebord beroende pd den utbildningskontext dér det anvénds.

I relation till musikdmnet beskriver forskningen ett interkulturellt perspektiv att undervisningen
inte enbart inriktas mot att bredda repertoaren genom att inkludera musik frén olika delar av
vérlden. Perspektivet omfattar 4ven hur olika musikaliska erfarenheter och sétt att forstd musik
ges mojlighet att motas i undervisningen (Westvall & Carson, 2014; Akkari & Radhouane,
2022). Distinktionen mellan méngkulturalitet och interkulturalitet blir dirmed sérskilt relevant,
eftersom olika musikaliska traditioner kan finnas representerade parallellt utan att de
nddvindigtvis mots, integreras eller péverkar undervisningens utformning (Lorentz &
Bergstedt, 2016; Lahdenperi, 2018; Westvall & Carson, 2014). Westvall och Carson (2014)
beskriver i detta sammanhang hur musikundervisningen ofta ror sig inom en trygghetszon av
vélbekanta genrer och arbetssitt, och framhaller betydelsen av att ppna undervisningen for

andra musikaliska perspektiv.

Empiriska  studier visar hur interkulturellt lidrande kan utvecklas genom
undervisningssituationer dér elever deltar i sociala och musikaliska praktiker och méter olika
kulturella uttryck i meningsfulla sammanhang (Dominguez-Lloria et al., 2021). Dominguez-
Lloria et al. (2021) framhéller deltagandets betydelse, medan Ferreira Correa och Westvall
(2019) betonar dialog, lyssnande och 6msesidig kunskapsutveckling. I dessa studier beskrivs
motet mellan olika erfarenheter som en process dir deltagarna kan utveckla nya sitt att erfara,
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tolka och utdva musik. Samtidigt framhdlls interkulturell pedagogik som komplex och
oforutsigbar, vilket innebar att undervisningen behdver rymma flexibilitet och 6ppenhet for det
som uppstar i motet (Westerlund et al., 2022). Mantie och Tironi-Rod6 (2024) uppmérksammar
dven att mangkulturell undervisning kan begrénsas till representation av olika musikstilar. Nér
kulturella uttryck behandlas som avgrinsade inslag riskerar undervisningen att befésta

skillnader snarare &n att skapa relationer mellan olika perspektiv.

Distinktionen mellan mangkulturalitet och interkulturalitet blir sérskilt tydlig i relation till
undervisningens innehall. Olika musiktraditioner kan finnas representerade i undervisningen
utan att de nddvindigtvis mots eller integreras. Representation av kulturell variation leder
déarfor inte automatiskt till kulturellt 1drande (Lahdenperd, 2018; Westvall & Carson, 2014).
Mantie och Tironi-Rodé (2024) betonar att ett arbetssétt som enbart omfattar kulturer pa ett
representativt sitt riskerar att leda till stereotypisering och att elever eller larare positioneras
som representanter for specifika kulturer. Westvall och Carson (2014) beskriver detta som en
form av “musikalisk turism”, dir motet med andra musikkulturer sker pa ett ytligt plan utan att
utmana etablerade normer och perspektiv. I kontrast till detta framhélls interkulturell praktik
som ndgot som uppstar i relationer och processer, snarare dn enskilda undervisningsmoment,
och interkulturell musikundervisning kédnnetecknas av dialog, deltagande och gemensamt
meningsskapande (Dominguez-Lloria et al., 2021; Ferreira Correa & Westvall, 2019). Det
handlar om att skapa undervisningssituationer dér olika erfarenheter mots, forhandlas och ges
utrymme att paverka undervisningens innehall och form. En sédan ansats kriver att bade lirare
och elever engagerar sig i en 6ppen och reflexiv process, dir givna normer kan ifragasittas och
omforhandlas (Dominguez-Lloria et al., 2021; Ferreira Correa & Westvall, 2019; Westerlund et
al., 2022).

3.3 Visterlandska normer och makt 1 musikundervisning

Musikldrares val av innehall, arbetsformer och pedagogiska strategier far dven betydelse for
hur interkulturalitet tar form i1 undervisningen (Westvall & Carson, 2014; Westerlund et al.,
2020). Westvall och Carson (2014) visar hur vélbekanta genrer och arbetssitt kan fa ett
normerande inflytande, vilket i svensk kontext ofta innebér en stark position for vésterlandsk
populdrmusik. Samtidigt behdver musiklirare forhélla sig till avvdgningen mellan att knyta an
till elevers tidigare erfarenheter och att bredda deras musikaliska referensramar (Westvall &
Carson, 2014, Ericsson & Lindgren, 2011). Sather och Hofvander Trulsson (2010) beskriver

detta som ett komplext uppdrag dér musik har potential att fungera som en forenande kulturell
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kraft, samtidigt som ett sddant uppdrag stédller hoga krav pé lirares interkulturella kompetens
och didaktiska omdome. Pa liknande sétt beskriver Westerlund et al. (2022) uppdraget som ett
pedagogiskt, etiskt och samhélleligt ansvar dar fragor om makt, normer och representation
behover uppmirksammas. Att arbeta interkulturellt innebédr déarfor inte enbart att hantera
kulturella skillnader, utan ocksé navigera spanningar, konflikter och ojdmlikheter som priglar

samhallet.

Musikundervisning praglas av underliggande normer som i sin tur paverkar vilka musikaliska
uttryck som ges legitimitet. Dessa normer ér i en svensk kontext ofta historiskt och kulturellt
forankrade 1 vasterlandska musiktraditioner, vilket innebdr att vissa satt att forsta, utova och
virdera musik framstdr som sjidlvklara inom utbildningssammanhang (Campbell, 2004;
Schippers, 2010). Ericsson & Lindgren (2011) visar hur populdrmusikaliska praktiker med
rotter 1 visterldndska traditioner har institutionaliserats i skolan och ddirmed kommit att utgora
en dominerande referensram for musikundervisningen. Aven i ett internationellt perspektiv
framtrader liknande monster. Schippers (2010) beskriver hur musikundervisning vérlden over i
stor utstrickning bygger pa vésterldndska estetiska och pedagogiska ideal, vilket paverkar hur
andra musikkulturer forstas och tilldimpas i1 utbildning. Campbell (2004) lyfter i sin tur fram hur
undervisning om musik fran olika delar av vérlden ofta sker utifran vésterldndska perspektiv,
dér andra musiktraditioner riskerar att framstillas som avvikande eller exotiska. Ur ett kritiskt
perspektiv argumenterar Bradley (2012) for att musikpedagogiska praktiker i hog grad vilar pa
vasterlindska kunskapssystem, vilket innebér att vissa former av musikalisk kunskap erkénns
och legitimeras, medan andra osynliggdrs eller ges en underordnad position.
Musikundervisning ér alltsd inte viardeneutral, utan formas av normer som paverkar vad som
betraktas som giltig kunskap och vilka musikaliska uttryck som ges utrymme i undervisningen.
Lonnert (2013) problematiserar ocksda hur vissa musikaliska traditioner ger en sjdlvklar
utgéngspunkt i skolans musikundervisning. Hon menar att den begrinsade betoningen av
méngkulturella perspektiv i de tidiga skoldren kan forstds som en prioritering av det nérliggande
framfor det frimmande. Samtidigt innebdr en sddan prioritering ett stdllningstagande kring
vilka musikaliska erfarenheter och traditioner som etableras som norm i undervisningen.
Forskning visar dven att normer i skolan kan bidra till att skapa uppdelning mellan vi och dem,
dér vissa elever tillskrivs en avvikande position i relation till en underforstddd majoritetsnorm
(Gustavsson & Ehrlin, 2018). Detta kan forstas 1 ljuset av Ahmeds (2002) resonemang om hur
den Andre inte ér en given kategori, utan ndgot som skapas i sociala och relationella processer.

I en skolkontext kan detta 4 konsekvenser for elevernas kinsla av tillhorighet och delaktighet
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i undervisningen. Exempel pd detta dterfinns i undervisningspraktiker dér elever tillskrivs
kulturella identiteter utifrdn ursprung snarare én erfarenhet, vilket kan bidra till kénslor av

utanforskap och en forstarkt dikotomi mellan vi och dem (Hogberg, 2024).

Visterldndska populdrmusikaliska normer kommer inte enbart till uttryck genom valet av
repertoar, utan ocksa genom undervisningens arbetssétt och former for bedomning. Ericsson
och Lindgren (2011) samt Georgii-Hemming och Westvall (2010) beskriver hur ensemblespel
i pop- och rocktraditionen har fatt en framtridande position i musikklassrummet.
Undervisningen organiseras ofta i bandkonstellationer med elgitarr, elbas, trumset och
keyboard, en arbetsform som delvis hdmtat inspiration frdn populdrmusikens informella
larandemiljder (Green, 2008). Institutionaliseringen paverkar dven vilka musikaliska kunskaper
som synliggors och beddoms. Skolverkets nationella amnesutvirdering visar att beddomningen
ofta riktas mot instrumentbundna och tekniska fardigheter, exempelvis ackordbyten och
forméga att delta i ensemblespel (Skolverket, 2015). Zandén (2010) framhaller pa liknande sétt
att larares bedomningar ofta fokuserar pa observerbara aspekter av musicerandet, sdsom timing,
samspel och teknisk kontroll. Nir undervisning och bedomning organiseras kring
populdrmusikaliska ensemblepraktiker far dessa former av musikalisk kompetens en sdrskild

status (Ericsson & Lindgren, 2011; Zandén, 2010).

Aven nir ambitionen #r att inkludera musik fran olika kulturer, sker detta ofta inom ramar som
redan &r definierade av dominerande musikaliska normer (Campbell, 2004; Schippers, 2010;
Hess, 2017). Schippers (2010) beskriver hur musik fran andra traditioner ofta anpassas till
vésterlandska undervisningsformer, vilket kan innebdra att centrala aspekter av musiken gar
forlorade. Pa liknande sétt visar Campbell (2004) att undervisning om virldsmusik ofta priglas
av forenklingar, dar komplexa musikaliska praktiker reduceras till representativa exempel. Hess
(2017) problematiserar vidare hur begrepp som méngfald och inkludering anvénds inom
musikpedagogik utan att de underliggande normerna i undervisningen nédvéndigtvis utmanas.
Hon pekar pé att vissa musikaliska uttryck fortsatt framstdr som normala eller universella,
medan andra positioneras som avvikande eller kompletterande. Detta innebér att inkludering pé
innehéllsnivd inte automatiskt leder till fordndrade maktforhdllanden i undervisningen.
Samtidigt framhaller Ferreira Correa och Westvall (2019) att méten mellan olika musikaliska
erfarenheter kan 6ppna upp for nya sitt att forstd och erfara musik, men att dessa mdten ocksa

kan priglas av spdnningar och asymmetrier.
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Musikundervisning kan fungera bade inkluderande och exkluderande beroende pa hur den
organiseras och vilka normer som ligger till grund for den (Hess, 2017; Bradley, 2012).
Gustavsson och Ehrlin (2018) visar hur musik kan bidra till social inkludering och gemenskap,
men ocksa hur vissa barn riskerar att marginaliseras om undervisningen inte tar hénsyn till deras
erfarenheter och uttryckssétt. Hess (2017) betonar att inkluderande ambitioner inom
musikundervisning ibland priglas av en forenklad syn pa méngfald, dir fokus ligger pd
representation snarare dn pa att fordndra de strukturer som skapar ojamlikhet. Pa liknande sétt
framhéller Bradley (2012) att musikundervisning riskerar att reproducera existerande
maktordningar om inte ldrare och pedagoger aktivt reflekterar 6ver vilka normer som préiglar
undervisningen och hur dessa paverkar elevers mojligheter till deltagande. Ferreira Correa och
Westvall (2019) understryker att interkulturell musikundervisning forutsitter en medveten och
reflexiv pedagogisk ansats, dér ldrare och elever tillsammans utforskar och omf6rhandlar
musikaliska normer. Inkludering &r ddrmed inte ett givet resultat av att olika musiktraditioner
introduceras i undervisningen, utan som nigot som behover skapas genom aktiva didaktiska val
och relationella processer (Ferreira Correa & Westvall, 2019). Musikundervisningens potential
att vara inkluderande &r néra kopplad till hur frdgor om normer, makt och legitimitet hanteras 1
praktiken. Detta innebdr att ett interkulturellt perspektiv inte enbart handlar om att bredda
undervisningens innehéll, utan ocksd uppmérksamma de normer och strukturer som paverkar
vilka musikaliska erfarenheter som ges legitimitet och utrymme (Schippers, 2010; Hess, 2017;

Westvall & Carson, 2014).
3.4 Sammanfattning av tidigare forskning

I kapitlet framtrdder musik som en social och kulturell praktik genom vilken elever skapar
mening, relationer och identitet. Samtidigt synliggors att elevers musikaliska erfarenheter
utvecklas i en rad olika sammanhang utanfor skolan och att dessa erfarenheter inte alltid erkénns
i undervisningen, vilket kan paverka deras mojligheter till delaktighet och tillhorighet. Vidare
framgar att interkulturell musikundervisning inte enbart handlar om att inkludera olika
musikaliska uttryck, utan om att skapa forutsattningar for moten, dialog och dmsesidigt larande
mellan olika erfarenheter och perspektiv. Forskningen visar samtidigt att hur sddana mdten
utvecklas 1 hog grad ar beroende av musiklarares didaktiska val och interkulturella kompetens.
Undervisningen beskrivs som ett komplext uppdrag dér ldrare kontinuerligt behdver balansera

elevers musikaliska erfarenheter mot d&mnets traditioner och skolans demokratiska uppdrag.
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Detta innebdr att interkulturell musikundervisning inte kan reduceras till val av repertoar, utan

forutsatter kontinuerliga didaktiska avvégningar kring innehéll, arbetssitt och representation.

Tidigare forskning visar dven hur populdarmusikaliska praktiker succesivt har institutionaliserats
i skolans musikundervisning. Ensemblespel, informellt ldrande och vésterlandska pop- och
rocktraditioner har dérigenom fétt en framtradande position i undervisningen. Denna utveckling
kommer &ven till uttryck i bedomningen, diar musikaliska fardigheter som samspel, rytmisk
precision och teknisk sékerhet pa etablerade instrument ges stort utrymme. Sammantaget
innebar detta att kunskapsformer som dr ndra forbundna med vésterlandska populdrmusikaliska
traditioner far en framtrddande position 1 bade wundervisning och beddmning.
Musikundervisning priaglas didrmed av normer och maktstrukturer som péverkar vilka
musikaliska uttryck som ges legitimitet och utrymme. Nér dessa musikaliska praktiker ges en
framtradande position i bdde undervisning och beddmning bidrar de samtidigt till att etablera
vésterlandska musiktraditioner som norm. Detta kan bidra till att andra musikaliska perspektiv
marginaliseras. Sddana normer kan komma att skapa uppdelningar mellan vi och dem, dér vissa
elever positioneras som avvikande i relation till en underforstidd majoritetsnorm. Aven nir
ambitionen dr att inkludera mangfald i undervisningen sker detta ofta inom etablerade ramar,
dér vissa uttryck ges foretrdde framfor andra. Detta innebér att inkludering inte dr ett givet
resultat av att mangfald representeras i undervisningen, utan nagot som behover skapas genom

aktiva och reflexiva pedagogiska val.

Sammantaget visar tidigare forskning att musikundervisning i ett méngkulturellt samhalle
rymmer frdgor om identitet, normer, repertoarval och didaktiska stéllningstaganden. Tidigare
studier har frimst fokuserat pa hur musikundervisning kan forstds ur teoretiska och normativa
perspektiv, samt vilka arbetssétt som kan frdmja interkulturellt lirande. Daremot framtrader i
mindre utstrackning hur musikldrare sjdlva uppfattar och erfar interkulturalitet som fenomen 1
relation till sin egen undervisning. Foreliggande studie avser dérfor att ndrmare undersoka
variationen 1 musikldrares uppfattningar om interkulturalitet och hur dessa kommer till uttryck

1 undervisningspraktiken.
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4 Teoretiska utgdngspunkter

I detta kapitel presenteras studiens teoretiska ramverk, som utgors av ett kritiskt interkulturellt
perspektiv och en fenomenografisk forskningsansats. Inledningsvis introduceras de béada
perspektiven, varefter centrala begrepp med sirskild relevans for studien redogdrs. Kapitlet
avslutas med en sammanfattning av de teoretiska utgangspunkterna, diar deras funktion i

relation till studiens syfte och analytiska ansats tydliggdrs.

4.1 Kritiskt interkulturellt perspektiv

Ett interkulturellt perspektiv i utbildning tar sin utgdngspunkt i att samhallet praglas av kulturell
méngfald och att denna méingfald behdver hanteras aktivt i pedagogiska sammanhang. Enligt
Ladenpera (2018) handlar interkulturalitet inte enbart om att olika kulturer samexisterar, utan
om de processer som uppstar i méten mellan ménniskor med skilda erfarenheter, virderingar
och referensramar. Perspektivet betonar ddrmed relation, interaktion och dmsesidigt larande
som centrala utgdngspunkter. I ett kritiskt interkulturellt perspektiv riktas dock inte enbart
uppméirksamhet mot moten mellan kulturer, utan 4ven mot de normer och maktstrukturer som
paverkar hur dessa moten tar form. Undervisning forstas ddrmed som en praktik som formas av
sociala och kulturella sammanhang och som préglas av ojamlika maktforhallanden (Akkari &
Radhouane, 2022; Lorentz & Bergstedt, 2016). Ett kritiskt interkulturellt perspektiv innebdr
darfor inte enbart att olika kulturella uttryck representeras i undervisningen, utan att
undervisningen organiseras pa ett sitt som mdjliggdér moten, dialog och dmsesidig paverkan
mellan olika erfarenheter och perspektiv. Distinktionen mellan representation och interaktion
blir ddrmed central. Representation handlar framst om att synliggora olika kulturella uttryck,
medan ett interkulturellt arbetssétt innebdr att dessa perspektiv ges mojlighet att motas,

forhandlas och pdverka undervisningens innehall och form (Lahdenperd, 2018).

Inom ramen for studiens kritiskt interkulturella perspektiv anvinds begreppen normer, makt
och den Andre som analytiska redskap. Forstaelsen av normer och makt tar sin utgdngspunkt i
Bjorkmans (2021) sammanforande av normkritiska och interkulturella perspektiv. Normer
forstas som forestéllningar om vad som betraktas som normalt och 6nskvirt, vilka samtidigt ar
forbundna med makt genom att de skapar olika handlingsutrymmen och positioner. Ett
normkritiskt perspektiv innebdr ddrmed att synliggdra och ifradgaséitta de normer och
maktpositioner som préglar ett visst sammanhang. I musikundervisningen kan sddana normer
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och maktrelationer komma till uttryck genom vilka musikaliska kunskaper, uttryck och
erfarenheter som ges legitimitet och utrymme, exempelvis genom val av repertoar, arbetsstt
och bedomning (Westvall & Carson, 2014). Begreppet den Andre anvinds med utgangspunkt i
Ahmed (2002) och syftar pa de processer genom vilka vissa grupper eller individer positioneras
som avvikande i relation till en forestidlld norm. Ahmed (2002) framhaéller att uppdelningar
mellan vi och dem inte dr givna, utan skapas i sociala och kulturella processer. I en skolkontext
kan sddana processer innebéra att elever tillskrivs identiteter och positioner som paverkar deras

mdjligheter till deltagande och tillhorighet.

4.2 Fenomenografi

Fenomenografi dr en forskningsansats med rotter i pedagogisk forskning fran 1970-talet och
har sitt ontologiska och epistemologiska ursprung i fenomenologi. Ansatsen syftar till att
undersoka hur ménniskor uppfattar och forstar olika fenomen i sin omvérld, med sérskilt fokus
pa variationen i dessa uppfattningar. I stéllet for att beskriva hur nigot ar, riktar fenomenografin
uppméirksamheten mot hur nagot framtriader for individen (Marton & Booth, 2000). En central
utgéngspunkt inom fenomenografin dr att ménniskors forstaelse av virlden formas genom
erfarenheter och larandeprocesser. Dahlgren och Johansson (2019) framhaller att individers sétt
att uppfatta och forstd omgivningen &r en konsekvens av ett livslangt ldrande, dédr innebdrden
av olika fenomen succesivt fordndras i1 takt med nya insikter. Fenomenografins syfte blir
ddrmed att synliggdra dessa skilda sétt att erfara och forsta virlden, samt att bidra till en
fordjupad forstdelse av lirande som fenomen. En annan betydelsefull aspekt inom
fenomenografisk forskning ér att synliggdra variationer i ménniskors sétta att erfara ett fenomen
(Marton & Booth, 2000). Genom att identifiera dessa variationer blir det mdjligt att beskriva

olika sétt att forstd en och samma foreteelse, vilket utgoér grunden for fenomenografisk analys.

Ett centralt begrepp inom fenomenografin ér erfarande, vilket asyftar det interna forhallandet
mellan en individ och en foreteelse. Denna relation beskrivs av Marton och Booth (2000) som
varken psykologisk eller fysisk, utan som ett uttryck for hur varlden framtrader for individen.
Det ir séledes inte fenomenet i sig som star i fokus, utan variationen i hur det erfars. Begreppet
uppfattning anviands ofta i ndra relation till erfarande och kan forstds som individens sitt att
erfara eller forstd ett fenomen. Enligt Dahlgren och Johansson (2019) representerar

uppfattningar kvalitativt skilda sétt att forstd ndgot i omvédrlden. Dessa uppfattningar dr
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individuellt priaglade och kan uttryckas och tolkas pa olika sitt, vilket innebdr att en och samma

foreteelse kan ges flera olika betydelser beroende pa vem som erfar den.

Den samlade variationen av uppfattningar inom ett visst fenomen bendmns som utfallsrum och
utgdr resultatet i en fenomenografisk studie. Utfallsrummet bestér av de olika sitt pa vilka ett
fenomen kan forstds och beskrivas, och synliggér darmed variationen i hur ménniskor erfar
vérlden (Dahlgren & Johansson, 2019). Fenomenografisk forskning skiljer d&ven mellan ett
forsta- och ett andra ordningens perspektiv. Det forsta ordningens perspektiv syftar till att
beskriva hur ndgot dr, med fokus pé objektiva och vetenskapliga beskrivningar av vérlden. Det
andra ordningens perspektiv riktar i stillet fokus mot hur ménniskor uppfattar och erfar ett
fenomen. Det innebér att analysen inte tar sin utgangspunkt i fenomenet i sig, utan i individers

olika sétt att forstd det (Marton & Booth, 2000).

4.3 Sammanfattning av teoretiska utgdngspunkter

I foreliggande studie kompletterar de tva teoretiska utgangspunkterna varandra. Det kritiskt
interkulturella perspektivet anvédnds fOr att analysera hur normer och maktstrukturer gestaltas 1
musikldrarnas beskrivningar av undervisningen, med sdrskilt fokus pé vilka musikaliska uttryck
och erfarenheter som ges legitimitet och utrymme. Den fenomenografiska ansatsen anvédnds
samtidigt for att synliggora variationer 1 hur musiklérare uppfattar och erfar interkulturalitet i
musikundervisningen. Analysen syftar inte till att avgora vilken uppfattning som &r mest
korrekt, utan till att beskriva de kvalitativt skilda sétt pa vilka fenomenet forstds. Dessa olika
uppfattningar utgdr tillsammans studiens utfallsrum. Sammantaget mojliggér de bdda
perspektiven en analys av dels hur musikldrare uppfattar interkulturalitet, dels hur dessa
uppfattningar kan forstés i relation till normer, makt och kulturella forestdllningar som préglar

musikundervisningen.
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5 Metod

I detta kapitel presenteras de tillvigagéngssétt som valts for genomforandet av aktuell studie.
Kapitlet inleds med en redogorelse av kvalitativ metod som utgdr undersdkningens
huvudsakliga forskningsstrategi med grund i relevant metodologisk litteratur. Darefter foljer en
beskrivning av processens samtliga delar bestdende av datainsamlingsmetod, urval av
informanter, genomforande av intervjuer samt skildring av analysmetod. I nésta steg redogors
de hdansynstaganden som gjorts till de forskningsetiska principerna och slutligen diskuteras det

insamlade materialets validitet och reliabilitet.
5.1 Metodologisk ansats och val av datainsamlingsmetod

Foreliggande studie syftar till att undersoka hur musikldrare uppfattar och beskriver
interkulturalitet i musikundervisningen. Eftersom studien fokuserar pa ldrarnas erfarenheter,
resonemang och forstdelse av fenomenet var en kvalitativ forskningsansats &ndamélsenlig. En
kvalitativ metod mojliggér en fordjupad undersokning av hur ménniskor beskriver och tolkar
sociala fenomen, vilket 6verensstimmer med studiens fenomenografiska ansats (Bryman, 2018;
Denscombe, 2018). Mot bakgrund av studiens syfte valdes kvalitativa intervjuer som
datainsamlingsmetod. Intervjuformen ger mojlighet att undersdka hur deltagarna sjilva
beskriver sina erfarenheter och uppfattningar samt att f6lja upp resonemang genom férdjupande
fragor (Bryman, 2018). Eftersom studien inte syftar till att méta forekomsten av vissa
uppfattningar, utan att beskriva variationen i hur interkulturalitet forstds, bedomdes intervjuer
vara mer dndamaélsenliga dn exempelvis enkéter eller strukturerade observationer. For att
mojliggdra en fenomenografisk analys behdvde datainsamlingen dessutom ge informanterna
utrymme att utveckla sina resonemang kring interkulturalitet och de erfarenheter som ligger till

grund for dessa uppfattningar.

Bryman (2018) framhéller att kvalitativ intervju ger stor flexibilitet i friga om struktur och
innehall, vilket skapar utrymme for f{oljdfrdgor och fordjupade resonemang utifran
informanternas egna beskrivningar. Intervjuformen minskar ddrmed risken for att forskaren 1
forvdg styr samtalet mot bestdmda svarsalternativ och mojliggér en mer nyanserad forstéelse
av de erfarenheter och uppfattningar som studeras. Patel och Davidson (2019) beskriver
samtidigt intervjun som en gemensam kunskapsprocess dér intervjuare och informant

tillsammans utvecklar resonemang kring det aktuella fenomenet. Intervjuarens uppgift blir
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darfor att skapa forutsittningar for ett samtal dér informanterna ges mojlighet att utveckla sina

erfarenheter och reflektioner pa ett sammanhingande och meningsfullt sétt.
5.2 Semistrukturerad intervju

Da aktuell studie syftar till att undersoka hur musikldrare uppfattar och beskriver
interkulturalitet behdvde intervjuerna utformas sa att informanterna kunde utveckla sina
resonemang kring studiens centrala teman. Eftersom fenomenografiska studier syftar till att
synliggora kvalitativt skilda uppfattningar om ett fenomen var det samtidigt viktigt att intervjun
gav utrymme for informanterna att formulera sina erfarenheter med egna ord, snarare dn att
begrinsas till forutbestimda svarsalternativ. Mot denna bakgrund valdes semistrukturerad
intervju, vilket kombinerar en Gvergripande struktur med stor flexibilitet i genomforandet
(Bryman, 2018; Patel & Davidson, 2019). Den semistrukturerade intervjun ger informanterna
stort utrymme att formulera sina svar med egna ord, eftersom fragorna organiseras utifran teman
snarare dn ett fast frageschema. Intervjuaren har samtidigt mojlighet att anpassa frdgornas
ordningsfoljd och stélla foljdfragor for att fordjupa eller fortydliga resonemang nir det behovs
(Bryman, 2018; Patel & Davidson, 2019). Intervjuerna genomférdes med stéd av en
intervjuguide (Bilaga 1) som inneholl studiens centrala teman och &ppna fragor. Guiden
fungerade som ett stod for att sdkerstélla att samtliga intervjuer berérde samma dvergripande
frageomraden, samtidigt som ordningsf6ljden kunde anpassas efter hur samtalet utvecklades
(Bryman, 2018). Detta bedomdes skapa goda forutsittningar for bade jimforbarhet mellan

intervjuerna och ett 6ppet samtal dar informanterna kunde utveckla sina resonemang.
5.3 Fenomenografisk intervju

Den fenomenografiska ansatsen paverkade inte enbart analysen av intervjumaterialet, utan &ven
utformningen och genomforandet av intervjuerna. Dahlgren och Johansson (2019) framhéller
att den fenomenografiska intervjun syftar till att synliggéra manniskors olika sétt att erfara och
uppfatta ett fenomen snarare én att faststilla hur fenomenet kan definieras eller forstés i objektiv
mening. Intervjuerna utformades dérfor utifrdn andra ordningens perspektiv, dar fokus 14g pé
hur musikldrarna sjélva beskrev interkulturalitet i relation till sin undervisningspraktik. Detta
innebar att intervjufrdgorna inte inriktades mot informanternas teoretiska definitioner av
interkulturalitet och deras kunskaper om begreppet. I stéllet efterfragades konkreta erfarenheter,
exempel och resonemang om hur kulturell mangfald och interkulturella fragor kom till uttryck

i den egna undervisningen. Genom denna utformning skapades forutsittningar for
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informanterna att beskriva sina egna uppfattningar och erfarenheter utan att dessa styrdes mot

pa forhand givna definitioner eller perspektiv.

Enligt Dahlgren och Johansson (2019) dr en central del av den fenomenografiska intervjun att
uppmuntra informanterna att utveckla och fordjupa sina resonemang. Under intervjuerna
anvindes darfor probing 1 form av f0ljdfrdgor, omformuleringar och uppmuntrande
kommentarer nir informanternas svar behdvde fortydligas eller utvecklas ytterligare. Aven
icke-verbal probing, exempelvis genom nickningar eller korta bekréftelser, anvdndes for att
signalera intresse och uppmuntra informanterna att fortsitta sitt resonemang. Intervjuerna
utformades dédrmed for att ge utrymme for rika och nyanserade beskrivningar av musikldrarnas
erfarenheter, vilket skapade goda forutsittningar for att synliggéra den variation av

uppfattningar som senare analyserades i studiens utfallsrum.

5.4 Urval av informanter

Urvalet utformades med utgdngspunkt i vilka informanter som kunde bidra med erfarenheter
relevanta for studiens forskningsfragor. Eftersom undersokningen fokuserar pd musikldrares
uppfattningar om interkulturalitet bedomdes verksamma musiklérare i grundskolan utgéra den
mest relevanta deltagargruppen. Urvalet genomfordes som ett subjektivt urval, vilket enligt
Denscombe (2018) innebédr att deltagare viljs ut utifran sin relevans for studiens
forskningsfragor. Musikldrare verksamma inom andra skolformer inkluderades darfor inte,
eftersom studien avgransades till grundskolans musikundervisning. Informanternas geografiska
hemvist beddmdes ddremot inte ha ndgon avgdrande betydelse for studiens syfte. Av praktiska

och logistiska skél rekryterades deltagarna dérfor fran tre kommuner i Kronobergs lén.

I fenomenografisk forskning efterstrdvas inte statistisk representativitet, utan ett empiriskt
material som rymmer variation i hur det studerade fenomenet uppfattas. Av den anledningen
prioriterades ett mindre antal djupgdende intervjuer framfor ett storre antal mer Oversiktliga
samtal. Mélséttningen var dérfor att genomfora fyra intervjuer. Alvehus (2023) beskriver hur
kvalitativa studier med ett begrénsat antal deltagare kan nd empirisk méttnad, vilket innebér att
liknande uppfattningar aterkommer i materialet. Urvalet efterstrivade samtidigt en viss
heterogenitet. Ambitionen var inte att representera olika grupper i statistisk mening, utan att

skapa forutsattningar for en variation av uppfattningar i det studerade fenomenet. Informanter
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av olika kon och med varierande yrkeserfarenhet inkluderades dérfor i studien. Enligt Alvehus

(2019) kan ett heterogent urval bidra till ett mer nyanserat empiriskt material.

5.4.1 Presentation av informanter

Nedan foljer en kort presentation av de medverkande musiklirarna. Samtliga informanter som
deltagit i studien har tilldelats ett fiktivt namn i avsikt att bibehdlla deras anonymitet.
Informationen som presenteras i avsnittet innefattar deltagarnas kon, arbetserfarenhet angivet i
antal &r, vilka arskurser de undervisar i, utbildningsbakgrund samt lingden pa varje enskild

intervju. Foljande personer intervjuades:

e Ali, en man som arbetat som musikldrare i nio r. Han arbetar pa en grundskola i sddra
Sverige och undervisar i samtliga arskurser pa hogstadiet, arskurs sju till nio. Ali har
genomgatt en dmnesldrarutbildning och har behorighet att undervisa pa grundskolan i

bade musik och engelska. Intervjun med Ali pagick i cirka 50 minuter.

e Beatrice, en kvinna som arbetat som musikldrare 1 40 &r. Hon arbetar pé en grundskola
i sodra Sverige och undervisar i1 forskoleklass till och med &rskurs sex. Beatrice har
behorighet att undervisa i samtliga arskurser pa grundskolan i musik och svenska som

andrasprédk. Intervjun med Beatrice fortgick i ungefér 44 minuter.

e (Caesar, en man som arbetat som musikldrare i 25 &r. Han arbetar pd en grundskola i
sodra Sverige och undervisar i &rskurs tvd till sex. Caesar har genomgatt en
dmnesldrarutbildning och har behorighet att undervisa pa grundskola, gymnasium samt

kulturskola. Intervjun med Caesar pagick i ungefar 27 minuter.

e Dennis, en man som arbetat som musikldrare i tva ar. Han arbetar pa en grundskola i
sodra Sverige och undervisar i &rskurs sju till nio. Dennis har genomgatt en
dmnesldrarutbildning och har behorighet att undervisa pd grundskolan i svenska och

musik. Intervjun med honom pagick i cirka 33 minuter.

5.5 Genomforande

Efter att urvalskriterierna faststdllts kontaktades rektorer vid grundskolor i tre kommuner i

s0dra Sverige via e-post med ett missivbrev (Bilaga 2), ddr information om studiens syfte och
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genomforande presenterades. Rektorerna formedlade dérefter kontaktuppgifter till musiklérare
som uppfyllde studiens urvalskriterier. Totalt anmélde fem musikldrare intresse for deltagande.
En av dessa ldmnade dterbud pd grund av sjukdom, vilket innebar att studiens empiriska
material slutligen kom att besta av fyra intervjuer. Samtliga intervjuer inleddes med information
om studiens syfte samt deltagarnas réttigheter enligt Vetenskapsridets (2017) forskningsetiska
principer. Dédrefter undertecknade informanterna en samtyckesblankett (Bilaga 3), varefter
intervjuerna genomfordes. Intervjuerna foljde den framtagna intervjuguiden (Bilaga 1), men
ordningsfoljden och foljdfragorna anpassades efter hur samtalen utvecklades. Nar
informanterna spontant berorde aspekter som var relevanta for studiens syfte eller utvecklade
sina resonemang kring det studerade fenomenet, gavs utrymme att folja upp dessa genom
kompletterande  frdgor. Detta Overensstimmer med den semistrukturerade och
fenomenografiska intervjuns utformning (Bryman, 2018; Patel & Davidson, 2019; Dahlgren &
Johansson, 2019). Under intervjuerna anvéndes foljdfrdgor och uppmuntrande aterkoppling for
att ge informanterna mojlighet att utveckla sina resonemang och beskriva sina uppfattningar sa
nyanserat som mdojligt, i enlighet med den fenomenografiska intervjumetodiken (Dahlgren &
Johansson, 2019). Efter den fjirde intervjun beddmdes det insamlade materialet ge en
tillrdckligt bred variation av uppfattningar for att besvara studiens forskningsfragor. Vid den
inledande genomgangen av intervjuerna framkom att flera av de kategorier av beskrivningar
och uppfattningar som identifierades aterkom hos flera informanter, samtidigt som materialet
inneholl kvalitativa variationer som mdjliggjorde ett fenomenografiskt utfallsrum. Mot denna

bakgrund bedémdes ytterligare intervjuer inte vara nddvindiga.

5.6 Bearbetning och analys av empirin

Intervjuerna  transkriberades 16pande 1 anslutning till genomférandet. Under
transkriberingsarbetet reducerades materialet genom att upprepningar, utfyllnadsord och langre
utvikningar som saknades betydelse for studiens forskningsfrdgor uteslots (Rennstam &
Waisterfors, 2022). Reduceringen syftade inte till att fordndra inneborden i informanternas
utsagor, utan till att skapa ett mer Overskddligt analysmaterial. De delar av citaten som

uteldmnats markeras med [...] 1 resultatredovisningen.

5.6.1 Den fenomenografiska analysprocessen

Den fortsatta analysen genomfordes med utgangspunkt i Dahlgren och Johanssons (2019)

fenomenografiska analysmodell, vilken syftar till att identifiera kvalitativt skilda sétt att
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uppfatta ett fenomen. Analysprocessen innebar ett kontinuerligt vixelspel mellan det empiriska
materialet och de framvéixande beskrivningskategorierna. Under arbetets gang jamfordes,
omprovades och reviderades kategorierna flera ginger innan den slutliga kategoriseringen
faststdlldes. Analysen inleddes med upprepade genomlédsningar av de transkriberade
intervjuerna for att skapa en helhetsforstdelse av materialet. Under denna fas fordes 16pande
anteckningar om aterkommande uppfattningar och prelimindra monster. Darefter identifierades
och kondenserades de utsagor som beddomdes vara mest betydelsefulla for studiens syfte och
forskningsfragor. Syftet med kondenseringen var att lyfta fram de delar av materialet som
uttryckte informanternas uppfattningar om interkulturalitet utan att fordndra innebdrden i deras
resonemang (Dahlgren & Johansson, 2019). De identifierade utsagorna jamfordes darefter
kontinuerligt med varandra for att identifiera likheter och skillnader i hur fenomenet
uppfattades. Utifrdn dessa jamforelser grupperades utsagorna succesivt i preliminédra
beskrivningskategorier. Analysen var iterativ, vilket innebar att kategoriernas innehéll och
avgransningar omprovades flera gdnger. Vissa kategorier behdvde delas upp, slds samman eller
omformuleras for att tydligare representera kvalitativt skilda sdtt att forstd fenomenet.
Beskrivningskategorierna utformades inte utifran vilka &mnen informanterna talade om, utan
utifran de kvalitativt skilda sétt pa vilka de uppfattade interkulturalitet i musikundervisningen.
Analysen avslutades med att beskrivningskategorierna jaimfordes mot varandra i syfte att
sakerstdlla att de var Omsesidigt avgransade och tillsammans representerade variationen i
informanternas uppfattningar. Kategorierna utgor tillsammans studiens fenomenografiska
utfallsrum, vilket representerar den samlade variationen i hur de deltagande musiklérarna
uppfattar interkulturalitet i musikundervisningen. Utfallsrummet ligger till grund {or
resultatkapitlets struktur och presenteras genom de sex beskrivningskategorier som

identifierades i analysen.

5.7 Etiska 6vervdganden

Studien genomfordes i enlighet med Vetenskapsriddets (2017) forskningsetiska principer.
Samtliga deltagare informerades skriftligt om studiens syfte, hur intervjuerna skulle
genomforas och hur det insamlade materialet skulle anvdndas. Informationen skickades ut
tillsammans med ett missivbrev (Bilaga 2), vilket gav deltagarna mdjlighet att ta stéllning till
sin medverkan innan datainsamlingen genomfordes. Vid intervjutillfillet gavs dven muntlig
information och deltagarna undertecknade en samtyckesblankett (Bilaga 3). Deltagandet var

frivilligt och deltagarna informerades om mdjligheten att avbryta sin medverkan. Frivilligheten
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behovde samtidigt beaktas i relation till rekryteringsprocessen eftersom den forsta kontakten
med potentiella deltagare formedlades genom skolornas rektorer. Detta innebar en mojlig risk
for att deltagandet skulle kunna uppfattas som forvintat frén arbetsgivarens sida. Rektorernas
funktion begridnsades dérfor till att formedla information om studien, varefter de intresserade
lararna sjilva tog kontakt med mig. Den fortsatta kontakten skedde direkt mellan mig och
respektive deltagare utan skolledningens medverkan. Pa sa sétt efterstrivades att minska risken
for patryckningar och att skolledningen skulle fa kinnedom om vilka l4rare som valde att delta
eller avsta. Studien syftade heller inte till att samla in kénsliga personuppgifter. Studien syftade
inte till att samla in kdnsliga personuppgifter. Eftersom intervjuerna behandlade interkulturalitet
och kulturell méngfald fanns dock en mojlighet att informanterna i sina resonemang skulle
berdra exempelvis etnicitet, kulturell tillhorighet eller andra uppgifter om sig sjélva eller elever
som omfattas av sérskilt skydd. Detta aktualiserade ett sdrskilt etiskt ansvar vid savil
datainsamling som transkribering och resultatredovisning. Intervjufrdgorna utformades darfor
med fokus pé ldrarnas uppfattningar och yrkespraktik snarare &n pd identifierbara enskilda
elever. Om uppgifter som kunde mojliggora identifiering av elever eller andra personer forekom
i intervjuerna utelimnades eller avidentifierades dessa vid transkribering och

resultatredovisning.

Eftersom deltagarnas identiteter var kdnda for mig under datainsamlingen kan studien inte
betraktas som anonym. Materialet hanterades i stéllet konfidentiellt och deltagarna
pseudonymiserades 1 transkriptioner och resultatredovisning. Namn och andra direkt
identifierande uppgifter utelimnades eller ersattes. Studien omfattar samtidigt ett begriansat
antal musikldrare inom ett geografiskt avgriansat omrade, vilket innebidr en risk for indirekt
identifiering dven efter pseudonymisering. Kombinationer av exempelvis yrkeserfarenhet,
utbildningsbakgrund, arbetsplatsrelaterade uppgifter och citat skulle kunna goéra en deltagare
igenkdnnbar for personer med lokal kénnedom. I resultatredovisningen gjordes dérfor en
avviagning mellan behovet av kontext och deltagarnas ritt till konfidentialitet.
Bakgrundsinformation som inte beddmdes nddvandig for analysen utelimnades och citat
granskades med hénsyn till risken for indirekt identifiering. Intervjuinspelningarna utgjorde
personuppgifter eftersom deltagarnas roster mdjliggjorde identifiering. Det insamlade
materialet lagrades darfor pd Linnéuniversitetets anvisade lagringsyta OneDrive med begrénsad
atkomst. Samtyckeshandlingar forvarades atskilda fran ljudfiler och transkriptioner for att
minska risken att uppgifter skulle kunna kopplas till enskilda deltagare. Materialet anvéndes
endast inom ramen for kandidatarbetet och deltagarna informerades om hur uppgifterna
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hanterades, att den fardiga uppsatsen publiceras i DiVA samt nér det insamlade materialet

kommer att raderas.

5.8 Studiens kvalitet och trovardighet

Inom kvalitativ forskning behover fragor om studiens kvalitet och trovérdighet forstés i relation
till den forskningsansats som anvinds (Bryman, 2018). I foreliggande studie har trovardigheten
efterstrdvats genom transparens i forskningsprocessen och genom att tydliggora hur studiens
empiriska material har samlats in, bearbetats och analyserats. Genom att redogora for urval,
intervjuforfarande och de olika stegen i den fenomenografiska analysen ges ldsaren mdjlighet
att folja hur studiens resultat har vuxit fram. En central aspekt av studiens trovérdighet ror
relationen mellan det empiriska materialet och de beskrivningskategorier som presenteras i
resultatet. Analysen har dirfor inneburit upprepade jimforelser mellan informanternas utsagor
och de framvéxande kategorierna. Kategoriernas innehall och avgransningar har kontinuerligt
omprovats 1 syfte att identifiera kvalitativt skilda sétt att uppfatta det studerade fenomenet. I
resultatredovisningen anvinds citat for att synliggéra den empiriska grunden for kategorierna
och ge ldsaren mojlighet att folja relationen mellan informanternas utsagor och forskarens
tolkning. Studiens kombination av en fenomenografisk ansats och ett kritiskt interkulturellt
perspektiv innebédr samtidigt att analysen behdver forhélla sig till tva olika analytiska
funktioner. Fenomenografin har varit végledande for identifieringen av variationen i
musikldrarnas uppfattningar och konstruktionen av studiens beskrivningskategorier och
utfallsrum. Det kritiskt interkulturella perspektivet har déirefter fungerat som ett
tolkningsredskap for att belysa hur de uppfattningar som framtrider kan forstés i relation till
normer, makt och forestillningar om kulturell tillhorighet. Genom denna atskillnad har
ambitionen varit att lata beskrivningskategorierna vara forankrade i det empiriska materialet,

samtidigt som det teoretiska perspektivet mojliggér en fordjupad tolkning av resultatet.
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6 Resultat

I detta kapitel presenteras resultatet av den fenomenografiska analysen av de intervjuade
musikldrarnas uppfattningar om interkulturalitet i musikundervisningen. I analysen framtriader
tvd overgripande och kvalitativt skilda sitt att uppfatta interkulturalitet: som representation av
kulturell mingfald och som relationellt mote. Dessa beskrivningskategorier utgor tillsammans
studiens fenomenografiska utfallsrum och synliggor variationen i hur interkulturalitet forstas i
informanternas utsagor. Inom respektive beskrivningskategori presenteras olika aspekter av
undervisningspraktiken dir dessa uppfattningar kommer till uttryck. Dessa omfattar
mdjligheter och utmaningar med ett interkulturellt perspektiv, forhallandet mellan spontanitet
och planering samt fragor om repertoarval och visterlindsk populdrmusik som norm. Vidare
behandlas elevinflytande, erkédnnande och tillhorighet samt den problematik som kan uppsta
genom ett “vi och dem”-perspektiv. Dessa aspekter ska inte fOrstds som separata
fenomenografiska beskrivningskategorier, utan som olika uttryck for och dimensioner av de tva

overgripande uppfattningar som identifierats i materialet.

6.1 Interkulturalitet som representation av kulturell mingfald

I materialet framtrader en uppfattning om interkulturalitet som néra forbundet med férekomsten
av kulturell mangfald i musikundervisningen. Interkulturalitet forstas hér framfor allt 1 relation
till vilket musikaliskt innehdll som ges utrymme, exempelvis genom att elever far méta musik
fran olika geografiska och kulturella sammanhang eller genom att musik med anknytning till
elevers kulturella bakgrunder inkluderas i undervisningen. Det interkulturella ligger i denna
uppfattning saledes fridmst i representationen av olika kulturella och musikaliska uttryck,
snarare @n i sjdlva motet mellan dem. Denna uppfattning kommer till uttryck pa olika sétt i
materialet. Den synliggors bland annat genom ldrarnas ambitioner att bredda elevernas
musikaliska referensramar, men ocksé genom deras resonemang om vilka uttryck som planeras
in respektive uppstar spontant och vilka musikaliska normer som paverkar undervisningens

innehall. I f6ljande avsnitt presenteras dessa aspekter ndrmare.

6.1.1 Interkulturalitet som pedagogisk mdjlighet och utmaning

Uppfattningen om interkulturalitet som representation av kulturell mangfald rymmer béade

mdjligheter och utmaningar. Att 14ta elever mota flera musikaliska och kulturella uttryck
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beskrivs som ett sitt att skapa variation, igenkdnning och vidgade perspektiv, samtidigt som
mdjligheterna att dstadkomma denna bredd begrénsas av bland annat tid, planering och den
egna kompetensen. Ali erfar interkulturalitet som en rolig och motiverande utmaning att férsoka
ta tillvara i musikundervisningen. Han framhéller att moétet mellan olika musikaliska
bakgrunder kan ge upphov till nya uttryck och sétt att kommunicera och ger exempel pd detta
genom att beskriva en undervisningssituation dér ett interkulturellt perspektiv framtrddde

tydligt.

Sa satte vi oss med lite congas och [...] trumset och provade att sétta ihop det, s& dé fick vi
lite rytmer. Och sa delade jag ut rytminstrument till alla, [...] och sé visade eleven hur de
skulle markera i en form av rytm och det blev jittebra. Han var kanske inte den som hade
jattestor status i klassen, men han fick gé runt och visa alla hur de skulle gora och da blev

det [...] spontant fran eleverna att de borjade dansa. (Ali)

Samtidigt dr Ali tydlig med att situationer dir mangfald finns representerat sillan uppstér
spontant och att ett interkulturellt perspektiv #r svart att omsitta i undervisningen. Aven
Beatrice menar att interkulturalitet &r nagot som rymmer stora mojligheter i musikdmnet. Hon
framhéller sirskilt att musik kan fungera som ett redskap i elevgrupper med olika sprakliga och
kulturella bakgrunder eftersom &mnet har sdrskilda forutsdttningar att skapa kontakt och
forstaelse mellan elever. "Musik dr sé fint pa det séttet, for att det har sitt eget sprak ménga
ganger” (Beatrice). Caesar lyfter fram fordelar med att undervisa utifrdn ett
méngfaldsperspektiv som fokuserar pa att vidga elevernas musikaliska perspektiv. "Det jag
kénner spontant &r ju att de fir mota en storre vérld, och det maste vara véldigt bra for dem”
(Caesar). For honom ligger utmaningen framst i att inrymma méngkulturella perspektiv i
undervisningen och anger tid som det storsta hindret. I likhet uttrycker Dennis att han har en
skyldighet att visa eleverna musik fran andra delar av vérlden och att utmana deras
forestillningar om hur musik kan lata. ”Majoriteten av de hér eleverna [...] kommer ju inte
sjdlva tainka "Hm, jag undrar hur musik i Thailand later?’ utan det ser jag som mitt uppdrag att
visa dem 1 sé fall” (Dennis). Men dven han beskriver att detta ofta prioriteras bort pa grund av
tidsbrist. Dennis beskriver dessutom en svarighet i att ett alltfor brett innehall kan bli ytligt och
svirgripbart for eleverna. Han menar att om undervisningen ska omfatta alltfér ménga
musikaliska uttryck pa kort tid finns en risk for att den blir vag. ”Det blir vildigt, véldigt mycket
innehall som ska behandlas med vildigt, véldigt komprimerat med tid. Vilket gor att man

knappt skrapar pa ytan” (Dennis).
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6.1.2 Spianningen mellan spontanitet och planering

Négot som vid flera tillfidllen kommer pa tal under intervjuerna ar spanningen mellan planerad
undervisning och det som uppstir spontant i motet med eleverna. Flera av informanterna
uttrycker att interkulturella inslag ofta aktualiseras i stunden snarare &n genom medveten
planering, samtidigt som de menar att undervisningen i grunden behdver vara strukturerad och
maélinriktad. Ali beskriver att han planerar sin undervisning pa ett mer dvergripande sétt, dar
fokus ligger pa vad eleverna ska uppna snarare dn exakt hur undervisningen ska genomforas
och menar att det ger honom flexibilitet i klassrummet. Han framlégger ocksa att denna strategi
ménga ginger ldmnar utrymme for det oférutsedda och for sddant som uppstar i mdtet med
eleverna erfarenheter och intressen. I Alis resonemang framtréder en undervisningspraktik dér
interkulturella inslag ofta vixer fram spontant. Han beskriver exempelvis hur en elevs bakgrund
kan bli en utgdngspunkt for undervisningen, men att det séllan &r ndgot som planeras i forvig,
och uttrycker att: ”Jag styr inte alltid vad det ar for material [...] vill en elev spela en viss typ av
musik sa forsoker jag att hitta en ingang till det” (Ali). Samtidigt erfar han att detta arbetssétt
4r krivande och att det inte ir mojligt att genomfora i alla undervisningssituationer. Aven
Dennis uttrycker att interkulturella inslag ibland uppstér genom elevinflytande, exempelvis nir
elever sjdlva far vilja musik med koppling till sin bakgrund. Dessa situationer beskrivs dock

inte som planerade, utan som nagot som sker inom ramen for andra uppgifter.

Aven Caesar beskriver att interkulturella perspektiv frimst aktualiseras i vissa arbetsomraden,
snarare dn att vara en integrerad del av all planering. Han uttrycker att detta framfor allt sker 1
tematiska arbeten, exempelvis nir undervisningen behandlar folkmusik. Vidare framhéller han
att planeringen i hog grad styrs av praktiska forutsittningar, sdsom vilka latar som ar mojliga
att genomfora i undervisning tillsammans med eleverna och beskriver att “det méste vara
véldigt 1att att spela [...] och det begrénsar ju ganska mycket vad man kan gora” (Caesar). P4
liknande sitt framhaller Dennis att interkulturella perspektiv séllan dr en utgangspunkt i hans
planering av undervisningen. Han erfar att andra faktorer, sdsom igenkénning och populdrkultur
1 hogre grad styr valet av material. Han betonar ocksa att undervisningen ofta organiseras utifran
begrinsad tid, vilket sdllan inrymmer planering av ytterligare perspektiv. Planeringens ramar
avgor alltsa vilket innehdll som blir mojligt att genomfora, vilket i sin tur paverkar utrymmet
for interkulturella inslag. Beatrice har en annan utgangspunkt dar interkulturalitet 1 hogre grad

ar en del av undervisningens struktur, men dven hir framtrdder en balans mellan planering och
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anpassning. Hon beskriver att hon medvetet arbetar med strategier for att inkludera elever med
olika sprékliga bakgrunder, exempelvis genom att anvénda bildstdd i undervisningen. “Jag
utgdr inte ifran att alla kan 14sa svenska, utan varje sang har ocksa en bild” (Beatrice). Samtidigt
framhaller hon att undervisningen kontinuerligt behover justeras utifran elevgruppen och att

interkulturella perspektiv ofta aktualiseras i motet med elevernas erfarenheter.

6.1.3 Visterlindsk populdrmusik som norm

I intervjuerna framkommer att vésterlandsk populdrmusik i stor utstrackning utgdr en
utgéngspunkt for musikundervisningen. Informanterna beskriver att val av repertoar ofta styrs
av faktorer sdsom igenkénning, spelbarhet och tillgéngliga resurser, vilket i praktiken leder till
att vissa musikaliska uttryck fér storre utrymme dn andra. Bdde Dennis och Ali uppfattar att
igenkdnning och tillgdnglighet péverkar vilka musikaliska uttryck som anvinds i
undervisningen, sérskilt i ensemblespel dér praktiska forutsittningar spelar en avgoérande roll.
For Dennis handlar det framst om val av material, dér han viljer att utga ifrdn musik som dr
aktuell och som majoriteten av eleverna redan dr bekanta med. Ali framhaller att vissa typer av
musik dr ldttare att arbeta med inom ramen for de resurser som finns. ”Det finns ju vissa
begriansningar att forhdlla sig till, typ vilka instrument man har” (Ali). Denna typ av
avvigningar leder till att undervisningen i hog grad tenderar att rora sig inom ett begrénsat
musikaliskt omrade. Caesar uttrycker att: ”Det blir mycket vésterldndskt skulle jag sdga”
(Caesar). Samtidigt beskriver flera av informanterna att elevernas egna musikvanor i stor
utstrdckning sammanfaller med detta innehéll. Dennis erfar att ménga elever redan lyssnar pa
vésterlandsk populdrmusik, vilket gor att de léttare kan relatera till undervisningen. Det bidrar
enligt honom till att eleverna inte nédvéndigtvis upplever undervisningen som exkluderande,
men framhaller samtidigt att det kan fa andra konsekvenser och menar att: “Musikvérlden blir
ju ganska liten” (Dennis). Aven Ali berdr hur vissa musikaliska uttryck far stérre utrymme #n
andra, och pekar pa att det finns en etablerad norm kring vad som betraktas som “géngbart” i
undervisningen. Vi har kanske skapat ndgon form av industri kring musiken dér vissa saker
accepteras mer dn andra” (Ali). Samtliga informanter uttrycker dock att det finns en ambition
att bredda undervisningen och inkludera fler musikaliska uttryck. Caesar beskriver en vilja att
inkludera olika moment i sin undervisning som ger utrymme for att innefatta mangfald. Aven
Beatrice berdttar om hur hon arbetar aktivt med att introducera musik frén olika sammanhang,
men betonar samtidigt att detta behdver goras med eftertanke. ”Det dr ju inte sa att bara for att

musiken kommer frdn Afrika sé sitter man pd marken och trummar” (Beatrice). I hennes utsaga
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framtrader en medvetenhet om hur vissa forestillningar om musik fran andra kulturer kan

reproducera forenklade bilder.

6.2 Interkulturalitet som relationellt mote

Parallellt med forstéelsen av interkulturalitet som kulturell representation framtrader dven en
uppfattning dir det interkulturella snarare uppstar i motet mellan olika musikaliska och
kulturella erfarenheter. Har ligger tonvikten inte enbart pa att olika uttryck finns representerade,
utan pa hur elever och ldrare moter, delar och forhéller sig till olika erfarenheter inom ramen
for undervisningen. Interkulturalitet fir ddrmed en mer relationell innebdrd dér deltagande,

samspel och 0msesidig paverkan stér i centrum.

6.2.1 Elevinflytandets dubbla funktion

Uppfattningen om interkulturalitet som ett relationellt méte kommer bland annat till uttryck i
informanternas resonemang om elevinflytande. Nér elever ges mojlighet att paverka
undervisningens innehdll kan deras egna musikaliska och kulturella erfarenheter bli en del av
den gemensamma undervisningen och moéta andra erfarenheter i klassrummet. Elevinflytandet
framtrader dock med en dubbel funktion. Det kan skapa engagemang och delaktighet, samt ge
utrymme for en storre variation av musikaliska erfarenheter, men kan samtidigt bidra till att
redan etablerade musikaliska preferenser reproduceras och att vissa elevers erfarenheter far
storre utrymme dn andras. Bade Dennis och Ali framhaller att de aktivt anvénder elevinflytande
som en strategi for att 6ka motivation om delaktighet i1 sin undervisning. Ali beskriver hur han
i arbete med ensemblespel ldter eleverna komma med egna latforslag som sedan ligger till grund
for undervisningen. Han menar att detta arbetssétt bidrar till att eleverna kinner sig delaktiga i
undervisningen och att det minskar risken for missndje kring val av material. ”Det &r vildigt
sdllan som jag fér till mig ’amen du tog inte var 1at’ [...] for d& har ju alla pd négot sitt fatt
komma till tals” (Ali). Aven Dennis upplever att elevinflytande kan skapa engagemang, sirskilt
1 situationer dér eleverna far vélja musik som de sjdlva har en relation till och ger exempel fran
en situation dér eleverna valde en lat med koppling till kulturell bakgrund. ”De [...] var véldigt
tacksamma och tyckte det var véldigt kul att de kunde fi spela just den liten” (Dennis).
Samtidigt framhaller han att detta inte &r ndgot som sker i ndgon storre utstrackning generellt,

utan snarare 1 enstaka fall.
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Flera av de intervjuade musikldrarnas utsagor visar ocksa hur elevinflytande kan skapa
utrymme for olika musikaliska och kulturella erfarenheter att motas i undervisningen. Ali lyfter
exempelvis hur elever ibland vill ta med sig musik frdn andra sammanhang in i
musikundervisningen, och att detta kan berika det gemensamma musicerandet. D4 blir det ju
inte en cover, utan det blir ndgonting mer. [...] Man betonar vissa saker annorlunda och dé har
du en helt ny lat ndstan” (Ali). I denna beskrivning framtrader det interkulturella inte enbart
genom att olika musikaliska erfarenheter ges utrymme, utan genom att de méts och péverkar
det gemensamma musicerandet. Det som uppstdr i motet beskrivs ddrmed som négot annat dn
en dtergivning av ett redan befintligt musikaliskt uttryck. Samtidigt erfar Ali att detta inte alltid
ar okomplicerat och podngterar att elevinflytande i gruppsituationer kan innebidra att vissa
elever inte far gehdr for sina forslag. Ali beskriver ocksa att det finns elever som avstar fran att
foresld musik med koppling till sin bakgrund, av riadsla for att de andra inte ska forstd eller
uppskatta den. I hans resonemang framtrider ddrmed en uppfattning om att elevinflytande inte
nddvindigtvis betyder att alla elever far lika stort utrymme i undervisningen. Ocksd Dennis
berdr denna problematik, men ur ett annat perspektiv. Han uttrycker en viss forsiktighet infor
att lyfta fram elevers bakgrund i undervisningen och menar att detta kan uppfattas som
utpekande. D4 kan jag kénna att det dr exotifierande eller utpekande att ’Ja, men ni ér ju frén
Irak, hur liter musiken dir?’”(Dennis). Beatrice resonerar ocksd kring vikten av att inte
tillskriva elever vissa kulturella uttryck, utan betonar att deltagande behover vara frivilligt. En
annan aspekt av elevinflytande som lyfts dr att det 1 praktiken ofta leder till att undervisningen
ror sig inom ett begransat musikaliskt omrade. Ali uppfattar att &ven om eleverna ges mojlighet
att paverka innehallet, s& &r det inte alltid det leder till en breddning av uttryck. Enligt honom
tenderar det att bli vildigt homogena val” (Ali). Liknande resonemang aterkommer hos
Dennis, som menar att elevernas val ofta speglar deras befintliga musikvanor snarare én att

introducera nagot nytt.

6.2.2 Erkdnnande och tillhorighet

Fragor om erkdnnande och tillhdrighet &r &aterkommande i flera av informanternas
beskrivningar av musikundervisningen. Dessa aspekter aktualiseras framst i situationer dir
elever far mojlighet att uttrycka sig genom musik med koppling till egna erfarenheter, sprak
eller kulturella sammanhang, men dven 1 situationer dir sddana uttryck uteblir. Bade Beatrice,
Dennis och Ali delar liknande positiva erfarenheter géllande undervisning som knyter an till

elevers bakgrund och uttrycker samstimt att det kan bidra till att elever kdnner sig sedda.
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Beatrice ger exempel pé en situation dér en elev framforde en séng pa arabiska infor andra
elever, och beskriver vilken betydelse det fick for hela gruppen: “Hur de levde upp av att fa
hora en séng pé sitt eget sprak, det var jittestort” (Beatrice). Hon menar att igenkénning i
undervisningen kan ha stor pdverkan pa elevernas upplevelse av att vara inkluderade, och
beskriver att det kan skapa engagemang dven hos andra elever som delar liknande erfarenheter.
Aven Dennis berér detta och uttrycker att ett interkulturellt perspektiv kan bidra till att elever
kénner sig bekriftade. Samtidigt framgér i hans resonemang att detta inte alltid dr ndgot som
efterfragas av eleverna sjdlva, utan snarare nagot som uppstdr automatiskt i vissa situationer.
Ali beskriver pa liknande sitt hur elever ibland visar en vilja att lyfta fram musik med koppling
till sin bakgrund, men betonar att detta inte ar sérskilt vanligt. Han kopplar detta till en 6nskan
hos eleverna att passa in i gruppen och undvika att sticka ut. I Alis beréttelse framtrdder ddirmed
en bild av att erkdnnande och tillhorighet inte enbart handlar om att skapa utrymme, utan ocksa
om hur elever uppfattar sin position i gruppen. Aven Beatrice har noterat detta sammanhang
och beskriver hur vissa elever kan vara ovilliga att delta i vissa moment och kopplar detta till
kulturella och religidsa sammanhang, men betonar samtidigt att det kan variera mellan
individer. ”Det kan vara svart att fa med dem [...]. Det enda man kan gora &r ju att locka, le och
bjuda in” (Beatrice). Hér framtrader en uppfattning om att tillhorighet i undervisningen inte ar

given, utan niagot som behdver byggas upp over tid.

Béde Caesar och Dennis lyfter en nérliggande aspekt som handlar om att eleverna inte ska
kénna utpekade i undervisningen. Han menar att det krédvs en medvetenhet i hur olika perspektiv
introduceras. I dessa utsagor framtrider en uppfattning om att erkédnnande och tillhorighet ocksa
kan vara kopplat till risken att sédrskiljas fran gruppen. Vidare beskriver flera av informanterna
hur musikédmnet kan fungera som en gemensam plattform dir sprakliga och kulturella skillnader
fdr mindre betydelse. Beatrice framhaller exempelvis att musik kan skapa en form av
gemenskap dir elever mdts pa mer jimlika villkor. Aven Ali berdr detta i sitt resonemang kring
nyanlédnda elever och menar att musik kan fungera som ett alternativt sétta att kommunicera,
och beskriver det med att: Vi struntar i att prata spraket initialt, vi gor”” (Ali). Han menar alltsa
att eleverna kan delta i undervisningen genom att hirma och delta praktiskt, &ven nir spraket

utgdr en begrinsning.
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6.2.3 ”Vi och dem”-problematiken

I intervjuerna framtrader dven en problematik som kan beskrivas i termer av ett ’vi och dem”-
perspektiv 1 relation till interkulturalitet i musikundervisningen. Denna problematik
aktualiseras framfor allt i informanternas resonemang kring hur kulturella uttryck introduceras,
bendmns och positioneras i undervisningen. Samtliga intervjuade musikldrare uttrycker en
medvetenhet kring risken att skapa distinktioner mellan olika grupper av elever genom hur
innehallet presenteras. Dennis beskriver exempelvis en forsiktighet infor att lyfta fram vissa
kulturella uttryck som avvikande frdn en norm och hdvdar att ’det blir létt att man pekar ut
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nagonting som ’det hir dr det andra’ (Dennis). Han menar att ett sddant forhallningssétt kan
bidra till att forstiirka skillnader snarare 4n att skapa forstaelse. Aven Caesar instimmer i detta
och framhaller vikten av att undervisningen ramas in pd ett sitt som undviker uppdelningar i
”vi och dem”. I detta resonemang framtrdder en uppfattning om att interkulturalitet i
undervisningen krdver ett medvetet sprakbruk och avvidgda didaktiska val for att inte
reproducera kategoriseringar. Ali beskriver en liknande problematik i relation till elevers
deltagande och uttryck i klassrummet. Han menar att elever i vissa fall avstér fran att bidra med
egna kulturella referenser, vilket hor samman med gruppdynamik och normer. ”De vill inte
riktigt sdtta sig i den positionen [...] att representera nagonting” (Ali). Ali uppfattar att det kan
leda till att vissa perspektiv inte synliggors i undervisningen, vilket i sin tur pdverkar vilka
uttryck som far utrymme. Beatrice ger exempel pa situationer dér elever reagerar spontant pa
musik som uppfattas som frimmande och menar att ”det kan komma kommentarer som ’vad &r

det hiar?’ eller att de borjar skratta” (Beatrice). Hon menar att sddana situationer behover

hanteras i stunden och ser det som en del av undervisningssituationen.

Flera av informanterna uttrycker att de stravar efter att motverka denna typ av uppdelningar
genom att arbeta med gemensamma musikaliska aktiviteter. Beatrice beskriver hur hon férsoker
skapa situationer dér eleverna mots i ett gemensamt musicerande som suddar ut granserna for
vem som tillhor vilken grupp. Pa liknande sétt resonerar Ali kring musikens funktion som ett
sammanforande element. ”Det blir ju mer att vi gor ndgonting ihop, snarare @n att det &r
ndgons...” (Ali). Praktiskt musicerande i grupp kan alltsa fungera som ett sétt att Gverbrygga
uppdelningar mellan elever. Dennis lyfter d4ven vikten av att problematisera kategorier i
undervisningen och beskriver hur han ibland forsoker nyansera begrepp. ”’Vad menar vi
egentligen med det hédr?’ [...] Det ér inte alltid s& enkelt att dela upp” (Dennis). Han menar att

saddana samtal kan bidra till att synliggora komplexiteten i hur musik och kultur forstas.
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6.7 Sammanfattning av resultat

Resultatet visar tva Overgripande och kvalitativt skilda sétt att uppfatta interkulturalitet i
musikundervisningen: interkulturalitet som representation av kulturell mangfald och
interkulturalitet som relationellt mdte. Den forsta uppfattningen framtrader genom en forstéelse
av interkulturalitet som néra forbunden med vilka musikaliska och kulturella uttryck som ges
utrymme 1 undervisningen. Interkulturalitet uppfattas hdr som en mdojlighet att skapa
engagemang, igenkénning och vidgade musikaliska perspektiv genom att elever far mota en
storre variation av musikaliska uttryck. Samtidigt beskrivs detta som svért att integrera
kontinuerligt i undervisningen. Begransningar i form av tid, planering, tillgéngliga resurser och
den egna kompetensen bidrar till att interkulturella perspektiv ofta aktualiseras genom spontana
moten med elevernas erfarenheter snarare &n som en uttalad utgdngspunkt for undervisningen.
I relation till denna uppfattning framtrader dven vésterlandsk populdrmusik som en etablerad
norm som paverkar vilket musikaliskt innehdll som ges utrymme. Igenkdnning, spelbarhet och
tillgéngliga resurser bidrar till att undervisningen koncentreras kring vissa musikaliska uttryck,
dven nér ldrarna uttrycker en ambition att bredda elevernas musikaliska perspektiv. Resultatet
synliggor dirmed en spanning mellan en etablerad musikalisk utgangspunkt och ambitionen att

representera en storre kulturell och musikalisk méngfald i undervisningen.

Den andra uppfattningen, interkulturalitet som relationellt méte, framtrdder nar fokus forskjuts
fran vilka kulturella och musikaliska uttryck som finns representerade till vad som sker nér
olika erfarenheter méts inom ramen for undervisningen. Elevinflytande far i detta sammanhang
en dubbel funktion. Det kan skapa motivation och delaktighet samt ge mojlighet for elevernas
musikaliska och kulturella erfarenheter att paverka det gemensamma musicerandet. Samtidigt
kan elevinflytandet bidra till att redan etablerade musikaliska preferenser och normer
reproduceras, och mojligheten att padverka undervisningen innebér inte nddvindigtvis att alla
elevers erfarenheter far lika stort utrymme. Fragor om erkidnnande och tillhorighet blir ocksa
centrala i den relationella forstdelsen av interkulturalitet. Nér elevers sprék, musikaliska
erfarenheter och kulturella referenser ges utrymme kan detta bidra till igenkdnning och
inkludering. Samtidigt finns en risk att elever positioneras som representanter for en viss
kulturell tillhorighet och dédrigenom sirskiljs frdn gruppen. I materialet framtrader déarfor en
spianning mellan att synliggdra olika erfarenheter och att undvika att reproducera kulturella

gransdragningar i form av ett ”vi och dem”. Gemensamt musicerande och ett medvetet
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forhallningssitt till hur musikaliska och kulturella uttryck introduceras framtrader som ett sitt

att hantera denna spanning.

Sammantaget visar resultatet att de tvd uppfattningarna inte utgdr tydligt dtskilda positioner hos
enskilda informanter, utan kan forekomma parallellt i deras utsagor. Forstaelsen av
interkulturalitet som representation av kulturell mangfald framtréader dock tydligare i materialet
dn forstdelsen av interkulturalitet som ett relationellt moéte. Interkulturalitet knyts i stor
utstrackning till forekomsten och synliggérandet av kulturella och musikaliska uttryck, medan
det dmsesidiga motet mellan olika erfarenheter framtrader mer situationsbundet. Resultatet
synliggdr dirmed en rorelse mellan en forstielse som framst orienteras mot kulturell méngfald

och en mer relationell forstaelse dir interkulturalitet uppstér i motet mellan olika erfarenheter.
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7 Diskussion

I detta kapitel diskuteras studiens resultat i relation till tidigare forskning och studiens teoretiska
utgéngspunkter. Diskussionen syftar till att tolka de uppfattningar som framkommit i resultatet
och belysa hur de kan fOrstds i1 relation till tidigare forskning om interkulturalitet och
musikundervisning. Genom det kritiskt interkulturella perspektivet problematiseras dven hur
normer, makt och kulturella forestdllningar paverkar musikldrares beskrivningar av

interkulturalitet och dess plats i undervisningen.

7.1 Interkulturalitet mellan intention och praktik

Ett genomgaende resultat i studien &r att musikldrarna beskriver interkulturalitet som nigot
positivt och dnskvirt, men samtidigt som ett omrdde som &dr svart att omsétta i den dagliga
undervisningen. Informanterna lyfter dterkommande fram musikens mojligheter att skapa
moten mellan elever med olika erfarenheter, samtidigt som de beskriver begransningar i form
av tid, planering, beddmning och den egna kompetensen. Resultatet visar ddrmed att
interkulturalitet inte uppfattas som ett ifrdgasatt ideal, utan snarare som ett komplext
undervisningsuppdrag. Detta ligger ndra Westvall och Carsons (2014) beskrivning av
interkulturell musikundervisning som ett omrade dér ambitionen att skapa moten mellan olika
musikaliska erfarenheter ofta utmanas av etablerade arbetssitt och Amnestraditioner. Aven
Lahdenperi (2018) framhéller att interkulturalitet inte frimst handlar om att olika kulturer finns
representerade i undervisningen, utan om de relationer och dmsesidiga processer som utvecklas
1 motet mellan ménniskor. Mot denna bakgrund blir de tvd Gvergripande uppfattningarna om
interkulturalitet som identifierats i studiens utfallsrum sérskilt betydelsefulla. I materialet
framtrader dels en fOrstaelse av interkulturalitet som representation av kulturell méngfald, dels
en forstaelse av interkulturalitet som relationellt méte. Den forstndmnda &r mer framtrddande i
materialet och innebér att interkulturalitet i hog grad forknippas med vilka kulturella och
musikaliska uttryck som ges utrymme 1 undervisningen. Den relationella forstaelsen framtrader
1 stéllet ndr fokus riktas mot vad som sker nér olika erfarenheter mots och péverkar varandra.
Skillnaden mellan dessa uppfattningar synliggér en spidnning mellan att skapa en
musikundervisning som representerar kulturell méngfald och att skapa forutsdttningar for

interkulturella processer.
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Samtidigt visar resultatet att lirarna inte talar om interkulturalitet som nagot som planeras i
undervisningen fran borjan. I flera intervjuer framtréder i stillet en bild av att interkulturella
perspektiv ofta uppstér spontant genom elevers initiativ eller egna erfarenheter. Detta kan tolkas
som att interkulturalitet i hog grad blir beroende av vilka elever som rékar finnas i klassrummet
snarare dn av en medveten didaktisk planering. Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv blir detta
sarskilt intressant. Om interkulturella méten huvudsakligen uppstar spontant finns en risk att de
blir tillfdlliga snarare dn integrerade delar av undervisningen. Perspektivet aktualiserar ddirmed
fragan om 1 vilken utstrackning interkulturalitet betraktas som ett pedagogiskt forhéllningssatt
eller som négot som aktiveras forst ndr situationen kriver det. Att interkulturalitet ofta
aktualiseras genom musik fran olika kulturella sammanhang eller genom elevernas kulturella
bakgrunder kan samtidigt forstds i relation till den forsta uppfattningen. Det interkulturella
tenderar da att forldggas till forekomsten och synliggdrandet av kulturell variation, snarare dn
till den dmsesidiga process som kan uppstd i motet mellan olika erfarenheter. I detta avseende
ligger delar av informanternas forstéelse ndra ett mangkulturellt perspektiv, dir olika kulturella
uttryck forekommer sida vid sida, medan den relationella dimension som betonas inom
interkulturalitet framtrdder mindre tydligt. Resultatet tyder dérfor pa att musiklérarna delar en
positiv syn pa interkulturalitet, men att genomforandet i hog grad paverkas av undervisningens
praktiska villkor. Detta illustrerar den spidnning mellan intention och praktik som tidigare
forskning &terkommande beskriver. En forklaring till denna spdnning kan sokas 1 de
dmnestraditioner som priglar musikundervisningen. Resultatet visar att ldrarnas ambition att
arbeta interkulturellt formas inom ramen for ett imne dér vissa musikaliska praktiker redan har

en etablerad och normerande position.

7.2 Musikdmnets normer och undervisningens innehéll

Visterldndsk populdarmusik utgdér musikundervisningens sjilvklara utgdngspunkt hos samtliga
informanter. Samtidigt beskriver ldrarna en ambition att bredda elevernas musikaliska
referensramar genom att introducera musik fran andra kulturella sammanhang. Studien
synliggdr ddrmed en tydlig spidnning mellan etablerade dmnestraditioner och ambitionen att
arbeta interkulturellt. Detta kan ocksd forstas i relation till uppfattningen om interkulturalitet
som representation av kulturell mangfald. Nér vésterlandsk populdrmusik fungerar som
undervisningens etablerade utgdngspunkt, samtidigt som interkulturalitet forknippas med att
introducera musik fran andra kulturella sammanhang, finns en risk att det interkulturella

positioneras som négot som tillférs en redan etablerad musikalisk norm. Distinktionen mellan
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det etablerade och det som introduceras for att skapa kulturell bredd aktualiserar ddrmed fragor
om vilka musikaliska uttryck som kan framsta som sjdlvklara och vilka som gors till barare av
kulturell skillnad. Resultatet ligger vél i linje med tidigare forskning som visar att visterldndska
populdrmusikaliska praktiker under ladng tid har kommit att dominera skolans
musikundervisning. Ericsson och Lindgren (2011) beskriver hur populdrmusik succesivt har
institutionaliserats 1 musikdmnet, vilket innebédr att dess repertoarer, arbetsformer och
musikaliska ideal har blivit etablerade som en sjidlvklar utgangspunkt for undervisningen.
Georgii-Hemming och Westvall (2010) visar pa liknande sétt att ensemblespel i pop- och
rocktraditionen utgdr en av de vanligaste organisationsformerna i dagens musikklassrum.
Denna utveckling kan forstds mot bakgrund av en strdvan att skapa en undervisning som
upplevs som relevant och meningsfull {for eleverna genom att knyta an till deras musikaliska
vardag. Green (2008) beskriver hur idéer om informellt lirande, inspirerade av hur unga
ménniskor ldr sig musik utanfor skolan, har haft ett betydande inflytande pé

musikundervisningens innehall och arbetssiitt.

Informanternas beskrivningar speglar den utveckling som tidigare forskning beskriver, dir
musikundervisningen i stor utstrdckning utgar fran elevernas egna musikaliska erfarenheter.
Repertoarval motiveras dterkommande med att undervisningen behover bygga pd musik som
eleverna kinner igen, finner motiverande och har mojlighet att spela tillsammans. Resultatet
visar samtidigt att elevinflytande kan fungera bdde som en mgjlighet och en begrinsning. Nar
eleverna ges inflytande Over repertoaren Okar deras motivation och delaktighet, men deras
musikval ligger ofta nira den musik de redan kénner till. Elevinflytande leder dérmed inte
automatiskt till en storre musikalisk mangfald, utan kan tvirt om bidra till att befdsta redan
etablerade musikaliska normer. Resultatet synliggér ddrmed en didaktisk spanning mellan tva
centrala utbildningsideal. A ena sidan betonas elevinflytande och undervisning som tar sin
utgéngspunkt i elevernas egna erfarenheter. A andra sidan betonar skolans styrdokument att
undervisningen ska vidga elevernas perspektiv och ge mdjlighet till méten med andra kulturella
uttryck. Det som fran borjan motiverade populdrmusikens starka stillning — ambitionen att utga
fran elevernas egna erfarenheter — kan samtidigt bidra till att begridnsa elevernas mojligheter att
mota nya musikaliska uttryck. Elevndra undervisning och interkulturell ambition framstar
darfor inte som motsatser, men resultatet visar att de behover balanseras mot varandra.
Elevinflytandet kan samtidigt forstds som en mojlig ingéng till den relationella uppfattningen
om interkulturalitet, eftersom elevernas egna musikaliska erfarenheter ges mojlighet att paverka

undervisningens gemensamma innehdll. Resultatet visar dock att mojligheten till ett sddant
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mote dr beroende av vilka erfarenheter eleverna faktiskt véljer eller vdgar fora in i
undervisningen. Om undervisningen i alltfér hog grad utgar fran redan etablerade musikvanor

finns en risk att elevernas musikaliska referensramar 1 forsta hand bekréftas snarare 4n utmanas.

Resultatet vdcker dven frdgor om hur undervisningens innehdll paverkar beddmningen av
elevers musikaliska kunnande. Aven om informanterna inte explicit resonerar kring beddmning
i relation till interkulturalitet framgér det att undervisningen i stor utstrdckning organiseras
kring vésterlindska populdrmusikaliska praktiker, ddr ensemblespel utgdr en central
arbetsform. Tidigare forskning visar att denna utveckling ocksé har paverkat vilka musikaliska
fardigheter som ges storst utrymme i beddmningen. Zandén (2010) beskriver hur bedomningar
1 musik i1 hog grad riktas mot observerbara aspekter av musicerandet, sdsom timing, samspel
och teknisk kontroll. Mot denna bakgrund kan resultatet forstas som att de musikaliska praktiker
som dominerar undervisningen ocksa fir betydelse for vilka kunskaper som uppméarksammas
och vidrderas. Om undervisningen huvudsakligen organiseras kring vésterldndska
populdrmusikaliska ensembleformer riskerar d&ven bedomningen att utgd fran de fardigheter
som utvecklas inom dessa traditioner. Musikaliska kompetenser som utvecklats inom andra
musikaliska praktiker kan ddrmed f& mindre utrymme, trots att de ocksa representerar relevanta
former av musikaliskt kunnande. Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv handlar detta inte
enbart om vilka musikgenrer som anvénds i undervisningen, utan ockséd om vilka musikaliska
kunskaper som ges legitimitet. Nar undervisningen organiseras kring visterldndska
populdrmusikaliska praktiker pdverkas ocksa vilka fardigheter som synliggors, utvecklas och
bedoms. Resultatet aktualiserar dirmed fragan om huruvida dagens beddmningspraktiker ger
likviardiga mojligheter att synliggéra musikaliskt kunnande som utvecklats inom andra

musikaliska traditioner dn den vésterlindska populdrmusiken.

7.3 Erkdnnande, tillhérighet och musiklédrarens didaktiska ansvar

Fragor om erkdnnande och tillhorighet aterkommer i samtliga intervjuer. Informanterna
beskriver hur elever kan kinna sig sedda ndr deras sprék, erfarenheter och musikaliska
bakgrunder fir utrymme i undervisningen. Samtidigt framkommer en medvetenhet om att
samma situationer ocksé kan upplevas som utpekande. Resultatet 6verensstimmer med tidigare
forskning som framhaller att interkulturell musikundervisning inte enbart handlar om att
representera olika musikaliska traditioner, utan om att skapa forutsittningar for erkédnnande,

dialog och Omsesidigt ldrande. Hir blir skillnaden mellan studiens tva identifierade
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uppfattningar sdrskilt tydlig. Att olika musikaliska och kulturella uttryck synliggdrs motsvarar
forstaelsen av interkulturalitet som representation av kulturell mangfald, medan dialog,
gemensamt musicerande och dmsesidig paverkan ligger ndrmare forstaelsen av interkulturalitet
som relationellt mote. I den senare forstaelsen ligger det interkulturella sdledes inte i det
musikaliska uttrycket i sig, utan i vad som sker mellan deltagarna nir olika erfarenheter ges
mdjlighet att motas och péverka den gemensamma praktiken. Ferreira Correa och Westvall
(2019) beskriver hur moten mellan olika musikaliska erfarenheter kan bidra till att utveckla
bade forstéelse for andra och nya sétt att erfara och utdva musik. Samtidigt betonar Hess (2017)
att inkludering inte uppnds enbart genom att olika kulturer synliggdrs i undervisningen.
Avgorande dr i stéllet hur dessa erfarenheter ges utrymme och vilken betydelse de tillskrivs i
undervisningens praktik. Detta ligger néra studiens resultat, ddr informanterna aterkommande
beskriver vikten av att elever kénner sig sedda och att deras musikaliska erfarenheter tas till
vara. Resultatet visar ddrmed att inkludering inte enbart handlar om att skapa utrymme for olika
musikaliska uttryck. Lika betydelsefullt tycks vara hur dessa uttryck introduceras och vilka
roller eleverna forvéntas inta. Nér elever uppfattas som representanter for en viss kultur riskerar
undervisningen samtidigt att reproducera de kategoriseringar som den avser att motverka. Detta
synliggor samtidigt en mojlig begransning i en forstaelse av interkulturalitet som huvudsakligen
bygger pa representation. Om vissa elever eller musikaliska uttryck ges uppgiften att
representera kulturell mangfald finns en riska att skillnaden mellan ett normerande ”vi” och ett
kulturellt ”dem” forstérks. Ett relationellt perspektiv forskjuter i stillet uppméarksamheten frén
vem eller vad som representerar en viss kultur till hur olika erfarenheter kan mdtas inom en

gemensam musikalisk praktik.

Samtidigt visar resultatet att detta erkdnnande ocksa inrymmer en inneboende problematik. Nér
elever uppmérksammas utifrdn sin kulturella bakgrund finns en risk att de samtidigt
positioneras som representanter for en viss kultur. Ahmed (2002) beskriver hur forestillningar
om vi och dem skapas genom sddana kategoriseringar, dér vissa identiteter framstdr som
sjdlvklara medan andra gors avvikande. Resultatet kan dérfor tolkas som att musiklérare
standigt behover balansera mellan att synliggora elevers erfarenheter och att undvika att
reducera dem till kulturella representanter. Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv innebér detta
att musikldrarens uppdrag inte enbart handlar om att skapa representation, utan om att
organisera undervisningen sa att olika erfarenheter kan mdtas pa jaimlika villkor. Resultatet
pekar ddrmed mot att interkulturalitet 1 hog grad &r en fraga om didaktiska dvervdganden
snarare dn enbart val av innehall.
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7.4 Avslutande reflektion

Ett genomgdende resultat i studien &r att de deltagande musikldrarna uttrycker en positiv
instéllning till interkulturalitet och ser kulturell mingfald som en resurs i musikundervisningen.
Utifrén studiens fenomenografiska ansats kan variationen i deras utsagor sammanfattas genom
tvd overgripande och kvalitativt skilda sitt att uppfatta interkulturalitet: som representation av
kulturell mangfald och som relationellt mdte. Uppfattningarna ska inte forstds som fasta
positioner hos enskilda informanter, utan som olika sétt att forstd fenomenet som kan
forekomma parallellt i deras utsagor. Tillsammans utgor dessa beskrivningskategorier studiens
utfallsrum och synliggor var informanterna forlagger innebdrden av det interkulturella: till vilka
kulturella och musikaliska uttryck som ges representation respektive till vad som sker nér olika
erfarenheter mots och péverkar varandra. Samtidigt visar studien att innebdrden av ett
interkulturellt arbetssdtt varierar och att ldrarnas ambitioner ofta formas av etablerade
dmnestraditioner, praktiska forutsdttningar och didaktiska avvdgningar. Interkulturalitet
framtrader ddrmed inte som en enskild metod eller ett avgrinsat undervisningsinnehall, utan
som ett komplext pedagogiskt forhallningssétt som behdver genomsyra sivil undervisningens
planering, genomférande och beddmning. I studien framkommer att flera utbildningsideal
behover balanseras mot varandra. Informanterna beskriver vikten av att utga fran elevernas
egna erfarenheter och skapa motivation genom elevndra undervisning, samtidigt som
musikdmnet har ett uppdrag att vidga elevernas musikaliska referensramar och skapa mdten
med andra kulturella uttryck (Skolverket, 2022a). Resultatet tyder pd att dessa ambitioner inte
star 1 motsats till varandra, men att de krdver medvetna didaktiska dvervdganden for att undvika

att undervisningen enbart reproducerar redan etablerade musikaliska normer.

Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv aktualiserar studien dirmed fragor om vilka musikaliska
uttryck, erfarenheter och kunskaper som ges legitimitet i undervisningen. Interkulturalitet
framstar inte enbart som en fraga om representation, utan om hur undervisningen organiseras
och vilka mojligheter elever ges att motas pa jamlika villkor. Resultatet pekar darfor mot att
interkulturell musikundervisning i hog grad handlar om att synliggdra och problematisera
etablerade normer snarare &n att enbart bredda repertoaren. I det undersdkta materialet
framtrader forstaelsen av interkulturalitet som representation av kulturell mingfald tydligare dn
den relationella forstaelsen. Informanterna knyter dterkommande interkulturalitet till etnicitet,

kulturell bakgrund och musik frén olika geografiska och kulturella sammanhang. I detta
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avseende ligger delar av deras utsagor nédra en méangkulturell forstaelse, dir kulturell variation
och representation stir i centrum. Den relationella forstelsen framtrdder mer situationsbundet,
exempelvis nir olika musikaliska erfarenheter mots genom gemensamt musicerande och fér
paverka den gemensamma praktiken. Resultatet kan dirfor forstds som en rorelse mellan en
forstaelse orienterad mot kulturell mangfald och en forstaelse av interkulturalitet som en
relationell och dmsesidig process. Denna slutsats avser de uppfattningar som identifierats 1
foreliggande material och gor inte ansprdk pa att representera musikldrares uppfattningar
generellt. Sammantaget bidrar studien till en férdjupad forstaelse av hur musiklarare uppfattar
interkulturalitet i grundskolans musikundervisning och synliggér de mdjligheter och
utmaningar som uppstdr ndr skolans demokratiska uppdrag ska omsittas i
musikundervisningens undervisningspraktik. Resultatet kan dérfor tolkas som att ett
interkulturellt perspektiv i musikundervisningen inte frimst innebdr att komplettera
undervisningen med musik frin olika kulturer. Snarare handlar det om att utveckla ett
forhallningssitt dér olika musikaliska erfarenheter ges mojlighet att motas, paverka
undervisningens innehdll och bidra till nya sétta att forstd musik. I detta avseende framstar

interkulturalitet mindre som ett innehallsval och mer som en didaktisk utgangspunkt.

7.5 Metoddiskussion

Valet av en kvalitativ och fenomenografisk ansats bedoms ha varit indamalsenligt i relation till
studiens syfte att undersoka musikldrares uppfattningar om interkulturalitet 1
musikundervisningen. De semistrukturerade intervjuerna gav informanterna mojlighet att
utveckla sina resonemang och beskriva erfarenheter frdn den egna undervisningspraktiken,
samtidigt som intervjuformen mojliggjorde foljdfrdgor och fordjupningar. Detta var sérskilt
betydelsefullt eftersom interkulturalitet visade sig vara ett fenomen som informanterna inte
alltid hade en pé forhand formulerad forstaelse av. Den 6ppna intervjuformen skapade dirmed
forutsattningar for att olika sétt att forsta och forhélla sig till fenomenet skulle kunna framtréda.
Samtidigt innebér intervjuer som datainsamlingsmetod vissa begrdansningar. Resultatet bygger
pa ldrarnas beskrivningar av sin undervisning och kan dirfor inte betraktas som en direkt
representation av vad som faktiskt sker i musikklassrummet. Det dr mdjligt att informanternas
beskrivningar péverkades av hur de Onskade framstilla sin undervisning eller av vad de
uppfattade som Onskvérda forhallningssitt i fragor om kulturell méngfald och inkludering.
Observationer hade kunnat ge ytterligare kunskap om hur interkulturella perspektiv faktiskt
kommer till uttryck i undervisningspraktiken, men hade samtidigt riktat undersdkningen mot
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ett delvis annat kunskapsintresse. Eftersom foreliggande studie fokuserar pd musikldrares
uppfattningar snarare @n pa att kartldgga deras faktiska handlande var intervjuer trots denna

begrinsning en relevant datainsamlingsmetod.

Studiens begriansade urval behdver ocksa beaktas vid tolkningen av resultatet. Fyra musiklarare
deltog i studien, vilket innebdr att materialet endast omfattar ett begrénsat antal uppfattningar
och erfarenheter. Ett storre och mer varierat urval hade kunnat synliggéra ytterligare sétt att
uppfatta interkulturalitet och dérmed resultera i ett mer omfattande utfallsrum. Inom
fenomenografisk forskning ér syftet emellertid inte att faststélla hur vanligt forekommande en
viss uppfattning ar eller att statistiskt generalisera resultaten till en stdrre population, utan att
identifiera variationen i hur ett fenomen kan uppfattas. De fyra intervjuerna gav mdjlighet att
identifiera sdvil aterkommande monster som skillnader i1 ldrarnas sitt att resonera kring
interkulturalitet. Resultatet bor trots detta forstds som en beskrivning av de uppfattningar som
framtradde 1 just detta empiriska material, snarare 4n som en uttdmmande bild av hur
musiklirare i grundskolan uppfattar fenomenet. Aven urvalets sammansittning kan ha paverkat
vilken variation som blev mojlig att identifiera. Informanterna var verksamma inom ett
begrinsat geografiskt omrade, vilket innebér att andra erfarenheter och uppfattningar kan ha
framtritt om studien hade omfattat musiklédrare fran fler delar av Sverige eller fran skolor med
andra elevsammansittningar och organisatoriska forutsittningar. Samtidigt efterstrdvades
variation inom urvalet for att skapa fOrutsdttningar for skilda erfarenheter och perspektiv.
Urvalet kan dérfor betraktas som tillrackligt for studiens explorativa och kvalitativa syfte, men

det begrinsar mdjligheten att gora mer langtgdende ansprék utifran resultatet.

Forskarens roll utgor ytterligare en aspekt som behdver beaktas. Min egen erfarenhet som
musikldrare innebdr att jag har en forforstaelse for musikdmnets innehall, arbetssdtt och
praktiska forutsittningar. Detta kan ha varit en tillgang i intervjuerna genom att det underléttade
forstaelsen av informanternas resonemang och mojliggjorde relevanta foljdfrdgor. Samtidigt
innebdr denna nérhet till forskningsomradet en risk for att vissa utsagor uppfattades som
sjilvklara eller tolkades utifrén mina egna erfarenheter av musikundervisning. Aven valet av
foljdfragor kan ha paverkats av vilka resonemang jag sjilv uppfattade som relevanta. Under
analysprocessen var det dérfor viktigt att kontinuerligt atervinda till det empiriska materialet
och jimfora utsagorna med varandra, snarare &n att lata den egna fOrforstielsen styra
kategoriseringen. En ytterligare metodologisk avvédgning giller kombinationen av den

fenomenografiska ansatsen och studiens kritiskt interkulturella perspektiv. Fenomenografin
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riktar uppmirksamheten mot variationen i hur informanterna uppfattar fenomenet, medan det
kritiskt interkulturella perspektivet mdjliggor en tolkning av dessa uppfattningar i relation till
normer, makt och kulturella forestéllningar. Kombinationen har ddrmed gjort det mgjligt att
bade synliggéra olika uppfattningar och problematisera de villkor inom vilka dessa
uppfattningar formas. Samtidigt finns en risk att de teoretiska begreppen far alltfor stor
betydelse for analysen och att materialet ddrmed tolkas utifrén pa forhand givna kategorier. For
att motverka detta genomfordes den fenomenografiska kategoriseringen med utgdngspunkt i
informanternas utsagor, medan det kritiskt interkulturella perspektivet framfor allt anvéndes for
att fordjupa tolkningen av de monster som framtridde. Distinktionen mellan den empiriskt
grundade kategoriseringen och den teoretiska tolkningen &r betydelsefull for studiens

metodologiska trovérdighet.

Slutligen behover studiens resultat forstds mot bakgrund av att fenomenografisk analys innebér
ett aktivt tolkningsarbete. De beskrivningskategorier och relationer som identifieras finns inte
fardiga i1 intervjumaterialet, utan konstrueras genom forskarens jimforelser och tolkningar av
informanternas utsagor. En annan forskare hade dérfor potentiellt kunnat gbra andra
avgransningar eller formulera kategorierna pa ett annat sitt. For att stirka analysens
trovardighet har analysprocessen darfor efterstriavat transparens genom att beskriva hur utsagor
jamforts, grupperats och successivt omprovats samt genom att anvénda citat som empiriskt stod
for de identifierade uppfattningarna. Resultatens trovérdighet ligger ddrmed inte i att analysen
utgdér den enda mojliga tolkningen av materialet, utan i att det finns en tydlig och sparbar

relation mellan empirin, analysprocessen och de resultat som presenteras.

7.6 Forslag till vidare forskning

Foreliggande studie har bidragit till Okad forstdelse for hur musiklérare uppfattar
interkulturalitet i grundskolans musikundervisning. Samtidigt vécker resultaten nya fragor som
kan vara utgangspunkt for vidare forskning. Ett naturligt nista steg &r att underséka hur
musikldrares uppfattningar kommer till uttryck i den faktiska undervisningspraktiken. Medan
denna studie bygger pé intervjuer skulle klassrumsobservationer kunna ge en fordjupad
kunskap om hur interkulturella ambitioner omsétts i konkreta didaktiska val och hur méten
mellan olika musikaliska erfarenheter faktiskt tar form i undervisningen. Vidare skulle det vara

véardefullt att undersoka interkulturalitet ur elevernas perspektiv. Foreliggande studie belyser
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hur musiklérare beskriver fragor om erkédnnande, delaktighet och tillhdrighet, men inte hur
elever sjdlva upplever dessa aspekter. Studier som inkluderar elevers erfarenheter skulle darfor
kunna bidra till en mer heltickande forstielse av interkulturell musikundervisning. Slutligen
aktualiserar studiens resultat frigor om hur interkulturalitet forhaller sig till bedomning och
utbildning. Fortsatt forskning skulle kunna undersdka hur musikldrare resonerar kring
bedomning av olika musikaliska traditioner samt hur interkulturella perspektiv behandlas inom

musikldrarutbildningen och vilken betydelse detta har for larares didaktiska val i praktiken.

48



Referenslista

Ahmed, S. (2002). This other and other others. Economy and Society, 31(4), 558-572.
https://doi.org/10.1080/03085140022000020689

Akkari, A., & Radhouane, M. (2022). Intercultural approaches to education: From theory to
practice. Springer. https://doi.org/10.1007/978-3-030-70825-2

Alvehus, J. (2023). Skriva uppsats med kvalitativ metod: En handbok (3 uppl.). Liber.

Bergh, A., & Wiklund, M. (2021). Lérares antirasistiska arbete: Mojligheter och utmaningar i
skola och samhélle. I H. Lorentz & B. Bergstedt (Red.), Interkulturella dimensioner:
Pedagogik for interkulturellt lirande (s. 43—70). Studentlitteratur.

Bjorkman, L. (2021). Normkritiska perspektiv i skolans arbete: For att medvetandegora
monokulturella forhéllningssétt. I H. Lorentz & B. Bergstedt (Red.), Interkulturella
dimensioner: Pedagogik for interkulturellt ldrande (s. 157-170). Studentlitteratur.

Bradley, D. (2012). Good for what, good for whom? Decolonizing music education
philosophies. | W. Bowman & A. L. Frega (red.), The Oxford Handbook of Philosophy in
Music Education (s. 408—433). Oxford University Press.

Bryman, A. (2018). Samhdllsvetenskapliga metoder (3 uppl.). Liber.

Campbell, P. S. (2004). Teaching music globally: Experiencing music, expressing culture.
Oxford University Press.

Dahlgren, L.-O., & Johansson, K. (2019). Fenomenografi. I A. Fejes & R. Thornberg (Red.),
Handbok i kvalitativ analys (3 uppl., s. 179-192). Liber.

DeNora, T. (2000). Music in everyday life. Cambridge University Press.

Denscombe, M. (2018). Forskningshandboken: For smdskaliga forskningsprojekt inom

samhdllsvetenskaperna (4 uppl.). Studentlitteratur.

49


https://doi.org/10.1080/03085140022000020689
https://doi.org/10.1007/978-3-030-70825-2

Dominguez-Lloria, S., Ferndndez-Aguayo, S., Martinez Lépez de Castro, R., & Blanco-
Novoa, S. (2021). Music and interculturality: Service-learning project in university contexts.
The International Journal of Learning in Higher Education, 28(2), 15-26.
https://doi.org/10.18848/2327-7955/CGP/v28i02/15-26

Ericsson, C., & Lindgren, M. (Red.). (2011). Perspektiv pd populdrmusik och skola.

Studentlitteratur.

Ferreira Corréa, A., & Westvall, M. (2019). Music and interculturality: The joy and the
challenges of hearing and being heard. E/ oido pensante, 7(1), 71-73.

Frith, S. (1996). Music and identity. I S. Hall & P. du Gay (Red.), Questions of cultural
identity (s. 108-127). SAGE.

Georgii-Hemming, E., & Westvall, M. (2010). Music education — a personal matter?
Examining the current discourses of music education in Sweden. British Journal of Music

Education, 27(1), 21-33. https://doi.org/10.1017/S0265051709990179

Green, L. (2008) Music, Informal Learning and the School: a new pedagogy. Aldershot:
Ashgate.

Gustavsson, H.-O., & Ehrlin, A. (2018). Musikpedagogik som hjélp till integration? El
Sistema-inspirerad musikverksamhet i tvd svenska forskolor. Early Child Development and

Care, 188(2), 183—-194. https://doi.org/10.1080/03004430.2016.1209197

Hess, J. (2017). Equity and music education: Euphemisms, terminal naivety, and whiteness.
Action, Criticism, and Theory for Music Education, 16(3), 15-47.
https://doi.org/10.22176/act16.3.15

Hill, H. (2020). Interkulturalitet och undervisning. I H. Hill (Red.), Perspektiv pd
interkulturalitet (s. 11-20). Sodertdrns hogskola.

Hofvander Trulsson, Y. (2010). Musikaliskt ldrande som social rekonstruktion: Musikens och
ursprungets betydelse for fordldrar med utlindsk bakgrund [Doktorsavhandling,

Musikhogskolan i Malmd, Lunds universitet]. Musikhdgskolan i Malmd, Lunds universitet.

50


https://doi.org/10.18848/2327-7955/CGP/v28i02/15-26
https://doi.org/10.1017/S0265051709990179?utm_source=chatgpt.com
https://doi.org/10.22176/act16.3.15

Hégberg, A. (2024). Om kultur i interkulturellt lirande. I D. Bergnehr, H. Nilsson, A.
Trulsson & C. Silander (Red.), Mdngfaldens méten: Interkulturalitet, utbildning och ldrande
(s. 21-36). Linnaeus University Press. https://doi.org/10.15626/9789180821476

Karlsen, S. (2012). Multiple repertoires of ways of being and acting in music: Immigrant
students’ musical agency as an impetus for democracy. Music Education Research, 14(2),

131-148. https://doi.org/10.1080/14613808.2012.685460

Lahdenperd, P. (2018). Interkulturalitet i undervisning och skolutveckling. Skolverket.

Lonnert, L. (2013). Ideologi och musik i Ldroplan for grundskolan, forskoleklassen och
fritidshemmet 2011. 1 P. Dyndahl (Red.), Intersection and interplay: Contributions to the
cultural study of music in performance, education, and society (s. 35-55). Malmo Academy

of Music, Lund University.

Lorentz, H., & Bergstedt, B. (2016). Interkulturella perspektiv: Fran modern till postmodern
pedagogik. I B. Bergstedt & H. Lorentz (Red.), Interkulturella perspektiv: Pedagogik i
mangkulturella ldrandemiljoer (2 uppl., s. 13—52). Studentlitteratur.

Mantie, R., & Tironi-Rodd, P. (2024). Interculturalism, interculturalidad, and music
education. Action, Criticism, and Theory for Music Education, 23(1), 102—-123.
https://doi.org/10.22176/act23.1.102

Marton, F., & Booth, S. (2000). Om ldrande. Studentlitteratur.

Patel, R., & Davidson, B. (2019). Forskningsmetodikens grunder: Att planera, genomféra och

rapportera en undersékning (5 uppl.). Studentlitteratur.

Rennstam, J., & Waisterfors, D. (2022). Att analysera kvalitativt material. I G. Ahrne & P.
Svensson (Red.), Handbok i kvalitativa metoder (3 uppl., s. 244-260). Liber.

Saether, E., & Hofvander Trulsson, Y. (2010). Att vara i takt med andra — en musikldrares
utmaningar. [ P. Lahdenperd & H. Lorentz (Red.), Moten i mdngfaldens skola: Interkulturella

arbetsformer och nya pedagogiska utmaningar (s. 109—131). Studentlitteratur.
51


https://doi.org/10.15626/9789180821476
https://doi.org/10.1080/14613808.2012.685460

Schippers, H. (2010). Facing the music: Shaping music education from a global perspective.
Oxford University Press.

Skolverket. (2015). Musik i grundskolan: En nationell dmnesutvirdering i arskurs 6 och 9
(Rapport 424). Skolverket.

Skolverket. (2022a). Ldiroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2022.
Skolverket.

Skolverket. (2022b). Kommentarmaterial till kursplanen i musik. Skolverket.

Small, C. (1998). Musicking: The meanings of performing and listening. Wesleyan University

Press.

Vetenskapsradet. (2017). God forskningssed. Vetenskapsradet.

Westerlund, H., Karlsen, S., Kallio, A. A., Treacy, D. S., Miettinen, L., Timonen, V.,
Gluschankof, C., Ehrlich, A., & Shah, I. B. (2022). Visions for intercultural music teacher
education in complex societies. Research Studies in Music Education, 44(2), 293-312.

https://doi.org/10.1177/1321103X211032490

Westvall, M., & Carson, C. (2014). Utmanas trygghetszonen? I . Varkey & J. S6derman
(Red.), Musik for alla: Filosofiska och didaktiska perspektiv pa musik, bildning och samhidlle
(s. 107—120). Studentlitteratur.

Zandén, O. (2010). Samtal om samspel: Kvalitetsuppfattningar i musikldrares dialoger om
ensemblespel pa gymnasiet [Doktorsavhandling, Géteborgs universitet]. Hogskolan for scen

och musik, Gdteborgs universitet.

52


https://doi.org/10.1177/1321103X211032490

Bilagor

Bilaga 1. Intervjuguide

Inledande fragor:
e Hur lange har du arbetat som musikldrare? Hur lange har du arbetat pa den skola du ér
pa nu?
e Vilka arskurser undervisar du i?

e Beritta om din utbildningsbakgrund.

Musikdmnets foremal och syfte i relation till kulturell méngfald:
e Vilka dr de viktigaste...

a. ...kunskaper som eleverna ska erhalla i musik enligt dig? Kan du ge exempel
pa situationer dér ett interkulturellt perspektiv i undervisningen bidragit till att
elever uppnatt kunskapsmalen?

b. ...formagor som undervisningen i musik ska formedla till eleverna i din
mening? Vilken roll anser du att ett interkulturellt perspektiv i undervisningen

har for att eleverna ska utveckla dessa formégor?

Planering av lektionsinnehill i ett interkulturellt perspektiv:
e Tar du hénsyn till interkulturalitet i planering av lektionsinnehallet? I sa fall hur?
e Hur resonerar du kring det genreméssiga innehéllet i musikundervisningen? P& vilka
grunder viljer du material? Vad ligger bakom dessa val?

o Upplever du att eleverna uppskattar undervisning som tillgodoser mangfald?

For- och nackdelar med ett mangfaldsperspektiv i musikundervisning:

e Vilkairde...

a. ...storsta fordelarna med att undervisa elevgrupper utifran ett interkulturellt
perspektiv?
b. ...storsta utmaningarna?

o Finns det ndgon/ndgra faktorer som vi inte pratat om nu som du tycker kan vara relevant
att diskutera i forhallande till interkulturalitet och musikundervisning?

o Ardet ndgot mer du vill tilligga?
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Bilaga 2. Missivbrev

Till dig som ar musiklidrare i grundskolan — Information och forfragan om deltagande i

intervjustudie

Vi lever idag i ett kulturellt heterogent samhélle som stéller hoga krav pa individers 6ppenhet
och tolerans savidl som kommunikativ och social formaga. Jag vill dérfor genomfora en
intervjustudie med forhoppning om att undersdkningens resultat ska leda till 6kad inblick i1 hur
musikldrare i grundskolan forhaller sig till kulturell méngfald genom att utforska hur ett

interkulturellt perspektiv i musikundervisning kan bidra till storre likvirdighet och forstaelse.

Syftet med studien &r att undersoka hur olika kulturer och musikaliska genrer anvinds i
musikundervisning pa grundskolan genom att utforska hur musiklarare uppfattar och resonerar

kring interkulturalitet i &mnet.

Om du dr yrkesverksam musiklédrare pa grundskolan och intresserad av att delta i denna studie
ar du vilkommen att kontakta mig via e-post. Det dr helt frivilligt att medverka i studien och
du kan ndr som helst avbryta din medverkan. Samtliga deltagare kommer att fa skriftlig och
muntlig information innan samtycke inhdmtas och intervjuerna pabdrjas. Intervjuerna kommer
att genomforas pé arbetsplatsen eller en annan avskild plats efter dina 6nskemal, och intervjun

beridknas ta cirka 30 minuter.

Materialet fran intervjuerna kommer att hanteras och behandlas konfidentiellt. Det betyder att
materialet kommer att forvaras sa att ingen obehorig kan lésa eller ta del av innehallet. Efter att
examensarbetet dr godkdnt kommer all data att forstoras. Inga enskilda personer eller skolor

kommer att kunna identifieras i resultatet.

Mitt namn &r Linnea Carlsson jag studerar till musikldrare pad Linnéuniversitetet i Vixjo. |
utbildningen ingar att gora ett examensarbete pa avancerad niva i musikpedagogik, vilket dr
anledningen till att denna intervjustudie kommer att genomforas. Om du har négra fragor ar du

vilkommen att hora av dig.
Vixjo6 2024-03-11

Med vénliga hélsningar,
Studerande: Linnea Carlsson

1c222jy(@student.lnu.se
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Bilaga 3. Samtyckesblankett

Samtyckesblankett for att delta i studie om kulturell mangfald i grundskolans
musikundervisning

Syftet med detta examensarbete &r att undersoka hur olika kulturer och musikaliska genrer
anvinds 1 musikundervisning pé grundskolan genom att utforska musiklérares uppfattningar
om, och resonemang kring interkulturalitet.

Genom att skriva under den hir samtyckesblanketten godkdnner du att dina personuppgifter
behandlas inom ramen for uppsatsen som beskrivs ovan. Du kan nir som helst dra tillbaka ditt
samtycke genom att ta kontakt med ndgon av studiens kontaktpersoner enligt de uppgifter som
anges nedan. Dina personuppgifter kommer ddrefter inte ldngre att bevaras eller behandlas
vidare utan annan laglig grund.

De personuppgifter som kommer samlas in frdn dig och anvidndas i studien &r kon,
arbetserfarenhet och utbildningsbakgrund. Dessa uppgifter kommer endast anvéndas for
forskningsdndamal, det vill sdga som underlag for uppsatsarbetet. Ytterligare garanteras du
anonymitet, vilket innebér att ditt och skolans namn inte kommer anges i uppsatsen. Det
insamlade materialet kommer att raderas efter att studien slutforts.

Du har alltid rétt till och mojlighet att fa information om vad som registrerats om dig. Du kan
framfora synpunkter pa behandlingen av de uppgifter som samlats in genom att kontakta nagon
av kontaktpersonerna nedan eller larositets dataskyddsombud pa dataskyddsombud@lnu.se.
Klagomdl som inte kan 16sas med Linnéuniversitetet kan ldmnas till
Integritetsskyddsmyndigheten.

Underskrift Ort och datum

Namnfortydligande

Kontaktuppgifter

Studentens namn: Linnea Carlsson
Studentens e-postadress: 1c222jy(@student.lnu.se
Handledarens namn: Dan Alkenés
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