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Titel: Mellan igenkänning och utmaning – en fenomenografisk studie om musiklärares 

uppfattningar om interkulturalitet i grundskolans musikundervisning. 

English title: Between recognition and challenge – a phenomenographic study of music 

teacher’s conceptions of interculturality in compulsory school. 

 

Abstract 

This study examines music teachers’ conceptions of interculturality in compulsory school 

music education. The study is situated in a culturally diverse educational context in which music 

education provides opportunities for encounters between different musical experiences and 

cultural perspectives. At the same time, previous research has shown that Swedish school music 

education is strongly influenced by Western popular music traditions, raising questions about 

which musical expressions and experiences are given space and legitimacy in the classroom. 

The aim of the study is to investigate how music teachers conceive and describe interculturality 

in music education and how intercultural perspectives are reflected in their descriptions of 

teaching practice. The study employs a qualitative and phenomenographic research approach. 

Empirical data were collected through semi-structured interviews with four music teachers 

working in Swedish compulsory schools and analysed using a phenomenographic analysis 

model. A critical intercultural perspective was used to further interpret the findings, with 

particular attention to norms, power and cultural belonging. 

The findings reveal qualitatively different ways of conceiving interculturality in music 

education. Interculturality is understood in terms of broadening students’ musical frames of 

reference, creating encounters between different musical experiences, and promoting 

recognition and belonging. The findings also reveal tensions between these ambitions and 

established teaching practices. Western popular music occupies a prominent position in the 

teachers’ descriptions of repertoire and classroom practices, while student influence may both 

promote participation and reinforce already established musical preferences. Furthermore, 

drawing attention to students’ cultural and musical experiences may contribute to recognition 

and inclusion, but may also risk positioning students as representatives of particular cultures. 

The study concludes that interculturality in music education cannot be reduced to the inclusion 

of music from different cultural traditions. Rather, it involves continuous pedagogical 

considerations concerning repertoire, participation, representation and the ways in which 
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different musical experiences are given legitimacy in the classroom. The findings highlight the 

music teacher’s role in balancing recognition of students’ existing musical experiences with 

opportunities to encounter and engage with unfamiliar musical perspectives. 
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1 Inledning 

Mitt intresse för föreliggande studie har vuxit fram ur en långvarig nyfikenhet på musikens 

förmåga att beröra människor och skapa känslor av igenkänning och tillhörighet. Genom mina 

egna erfarenheter som musiker och musiklärare har jag blivit alltmer uppmärksam på hur 

sådana upplevelser är förbundna med de sociala och kulturella sammanhang där musik skapas, 

används och får betydelse. Musik som känns självklar, välbekant och betydelsefull för en 

person behöver inte ha samma innebörd för en annan. Detta har väckt mitt intresse för vad som 

händer när människor med olika musikaliska och kulturella referensramar möts, och särskilt för 

hur sådana möten tar form inom skolans musikundervisning. Som musiklärare har jag samtidigt 

uppmärksammat att undervisningen ofta rör sig inom relativt etablerade musikaliska ramar. Det 

har väckt frågor hos mig om vilka elever som ges möjlighet att känna igen sina musikaliska 

erfarenheter i undervisningen, vilka uttryck som framstår som självklara och vilka som hamnar 

utanför den etablerade repertoaren. Mitt intresse har därmed succesivt riktats mot relationen 

mellan musikundervisningens innehåll och den variation av musikaliska och kulturella 

erfarenheter som elever bär med sig till musikklassrummet. 

Musik kan förstås som en social och kulturell praktik med betydelse för människors 

identitetsskapande och upplevelser av tillhörighet (DeNora, 2000; Frith, 1996; Small, 1998). I 

ett samhälle präglat av kulturell och språklig mångfald blir skolan en viktig mötesplats för 

elever med skilda erfarenheter, normer och referensramar. Undervisningen bedrivs därmed i ett 

sammanhang där olika perspektiv och värderingar ständigt möts och behandlas (Lorentz & 

Bergstedt, 2016; Bergh & Wiklund, 2021). I musikundervisningen blir dessa möten särskilt 

intressanta eftersom musik är nära förbunden med frågor om identitet, meningsskapande och 

tillhörighet (DeNora, 2000; Frith, 1996; Small, 1998). Elever kommer till musikklassrummet 

med olika musikaliska erfarenheter och referensramar, vilket innebär att skilda sätt att förstå, 

använda och värdera musik möts inom ramen för samma undervisning (Karlsen, 2012; 

Hofvander Trulsson, 2010). Detta väcker frågor om vilka musikaliska erfarenheter som får 

utrymme i undervisningen, vilka som uppfattas som självklara och hur musiklärare förhåller 

sig till den variation som finns bland eleverna. Här framträder en spänning som är central för 

föreliggande studie. Å ena sidan visar tidigare forskning att skolans musikundervisning ofta 

organiseras kring västerländska pop- och rocktraditioner och ett begränsat antal etablerade 

arbetssätt (Ericsson & Lindgren, 2011; Georgii-Hemming & Westvall, 2010). Å andra sidan 

betonar skolans styrdokument betydelsen av kulturell mångfald och att elever ska ges möjlighet 
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att möta musik från olika sammanhang (Skolverket, 2022a). Hur denna spänning förstås och 

hanteras är inte självklart. Musiklärare behöver förhålla sig till elevernas skilda erfarenheter, 

ämnets etablerade traditioner och skolans uppdrag samtidigt som konkreta val om innehåll och 

arbetssätt görs. Hur musiklärare uppfattar och förhåller sig till dessa frågor blir därför 

betydelsefullt för förståelsen av vilken plats interkulturella perspektiv får i grundskolans 

musikundervisning.  

1.1 Syfte och forskningsfrågor 

Syftet med föreliggande studie är att undersöka variationer i hur musiklärare uppfattar 

interkulturalitet samt hur de beskriver att kulturella och musikaliska perspektiv kommer till 

uttryck i grundskolans musikundervisning. Därmed avser studien att besvara följande frågor: 

● Vilka kvalitativt skilda uppfattningar om interkulturalitet framträder i musiklärarnas 

utsagor? 

● Hur beskriver musiklärarna att interkulturella perspektiv kommer till uttryck i 

musikundervisningens innehåll och genomförande?  

● Vilka möjligheter och utmaningar framträder i musiklärarnas beskrivningar av ett 

interkulturellt perspektiv i undervisningen?  

 

1.2 Begreppsdefinitioner 

I detta avsnitt definieras de begrepp som är centrala för studiens syfte och forskningsfrågor. 

Begreppen kultur, mångkulturalitet och interkulturalitet används genomgående i texten och 

behöver därför tydliggöras. 

I föreliggande studie används ett socialantropologiskt kulturbegrepp där kultur förstås som ett 

dynamiskt sammanhang av erfarenheter, normer, värderingar och sociala praktiker (Lorentz & 

Bergstedt, 2016). Kultur avser därmed inte enbart estetiska uttryck eller nationell tillhörighet, 

utan de meningssystem genom vilka människor tolkar och organiserar sina liv. 

Mångkulturalitet används i studien för att beskriva förekomsten av flera kulturella erfarenheter 

och perspektiv inom samma sociala sammanhang, exempelvis i skolans musikundervisning 

(Lorentz & Bergstedt, 2016). Interkulturalitet förstås i denna studie inte enbart som 
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förekomsten av kulturell mångfald, utan som de möten, relationer och processer som uppstår 

när människor med olika erfarenheter interagerar med varandra (Lahdenperä, 2018; Lorentz & 

Bergstedt, 2016). I studien används dessa begrepp för att beskriva dels den kulturella kontext 

där musikundervisningen äger rum, dels de möten mellan olika erfarenheter och perspektiv som 

står i fokus för undersökningen.  
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2 Bakgrund 

I detta kapitel presenteras den utbildningspolitiska och ämnesspecifika bakgrund som är 

relevant för studiens fokus. Inledningsvis behandlas hur kulturell mångfald och internationella 

perspektiv formuleras i grundskolans läroplan. Därefter uppmärksammas musikämnets syfte 

och centrala innehåll samt hur dessa kan relateras till frågor om kulturella och musikaliska 

perspektiv i undervisningen. 

2.1 Skolans värdegrund och uppdrag 

Den svenska skolan verkar i ett samhälle präglat av kulturell och språklig mångfald vilket 

återspeglas i läroplanens beskrivning av skolans värdegrund och uppdrag. Lgr22 betonar att 

utbildningen ska vila på demokratisk grund och främja respekt för mänskliga rättigheter, 

människors lika värde och solidaritet mellan människor. Läroplanen beskriver också skolan 

som en social och kulturell mötesplats där elever ska ges möjlighet att utveckla både en trygg 

förankring i det egna kulturarvet och förståelse för andra människors villkor och värderingar, 

samtidigt som skolans ansvar att motverka diskriminering och främlingsfientlighet betonas 

(Skolverket, 2022a). I skolans uppdrag ingår även att ge eleverna överblick och sammanhang 

genom ett antal övergripande perspektiv, däribland ett internationellt perspektiv. Det 

internationella perspektivet innebär att elever ska få möjlighet att förstå den egna verkligheten 

i ett globalt sammanhang och utveckla förståelse för internationella samband och kulturell 

mångfald (Skolverket, 2022a). Sammantaget framhåller läroplanen förståelse, medmänsklighet 

och kulturell mångfald som delar av skolans övergripande uppdrag. Dessa skrivningar utgör en 

relevant bakgrund till frågor om hur kulturella erfarenheter och perspektiv förväntas bli 

uppmärksammade inom skolans olika ämnen, däribland musik. 

2.2 Läroplanen i musik 

Mot bakgrund av skolans övergripande uppdrag att främja förståelse för kulturell mångfald är 

det relevant att undersöka hur detta kommer till uttryck i de enskilda skolämnena. Musikämnet 

intar en särskild position eftersom undervisningen omfattar både musikaliska praktiker och 

kulturella uttryck. En genomgång av kursplanen och kommentarmaterialet kan därför ge en bild 

av hur kulturell mångfald och möten mellan olika musikaliska traditioner kommer till uttryck i 

musikämnets styrdokument. I kursplanens inledande text beskrivs musik som ett 
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allmänmänskligt fenomen – något som finns i alla kulturer och berör människor kroppsligt, 

känslomässigt och intellektuellt. Musik framhålls som en viktig del i människors sociala 

gemenskap och som betydelsefull för individens identitetsutveckling. Vidare betonas att 

människor i dagens samhälle ofta möter musik från olika tidsperioder och kulturer samt att 

kunskaper i och om musik ökar möjligheterna att delta i samhällets kulturliv. Genom 

undervisning i musik ska eleverna därmed få möjlighet att uppleva och reflektera kring musik 

från olika sammanhang samt utveckla sina egna musikaliska erfarenheter i mötet med andras 

(Skolverket, 2022a). I Skolverkets kommentarmaterial förtydligas denna dimension ytterligare 

genom att musikämnet beskrivs som nära knutet till barns och ungdomars egna kulturyttringar. 

Detta formuleras som både en tillgång och en utmaning för ämnet (Skolverket, 2022b). Vidare 

förekommer formuleringar om möten mellan olika musikkulturer med varierande tydlighet i 

kursplanens centrala innehåll för de olika stadierna. I de tidiga årskurserna ligger tyngdpunkten 

för musikundervisningen i högre grad på sång och traditionella inslag kopplade till svenskt och 

nordiskt kulturarv, medan formuleringar som går att härleda till möten mellan olika 

musikkulturer med större tydlighet framkommer först i de senare stadierna (Skolverket, 2022a). 

Sammantaget visar styrdokumenten att musikämnet har ett uppdrag som innefattar att både ta 

tillvara elevers egna musikaliska erfarenheter och ge dem möjlighet att möta musik från olika 

kulturella sammanhang. Hur detta uppdrag har tolkats och problematiserats i forskning 

behandlas i följande kapitel.  
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3 Tidigare forskning 

I detta kapitel presenteras tidigare forskning med relevans för studiens fokus på kulturell 

mångfald och interkulturalitet i musikundervisningen. Kapitlet belyser hur musikens betydelse 

för identitet och meningsskapande kan förstås i relation till populärmusikens starka ställning i 

skolan samt hur interkulturella perspektiv aktualiserar frågor om normer, tillhörighet och makt 

i musikundervisningen. Avslutningsvis sammanförs de olika forskningsområdena i en 

sammanfattande syntes.  

 

3.1 Musik som social och kulturell praktik 

Musik kan inte enbart förstås som ett estetiskt objekt, utan verkar även som en social och 

kulturell praktik genom vilken människor skapar mening, relationer och identitet (DeNora, 

2000; Frith, 1996; Small, 1998). Small (1998) introducerar begreppet musicking för att beskriva 

musik som en handling snarare än ett ting, där betydelsen uppstår i de relationer som etableras 

mellan deltagare i musikaliska sammanhang. Frith (1996) framhåller vidare att musik inte 

enbart speglar sociala identiteter, utan aktivt bidrar till att producera och forma dem. Identitet 

förstås i detta fall som en pågående process snarare än ett statiskt tillstånd. På liknande sätt visar 

DeNora (2000) hur musik i människors vardagliga liv fungerar som en resurs för att strukturera 

erfarenheter, reglera känslor och skapa mening i sociala situationer. I en utbildningskontext 

innebär detta att musikundervisning kan förstås som en plats där processer av 

identitetsskapande och tillhörighet tar form (DeNora, 2000; Frith, 1996; Small, 1998). 

Samtidigt visar forskning att elevers musikaliska erfarenheter ofta utvecklas i en rad olika 

kulturella och sociala sammanhang utanför skolan (Hofvander Trulsson, 2010; Karlsen, 2012). 

Karlsen (2012) beskriver hur elever utvecklar och rör sig mellan flera musikaliska repertoarer, 

där deras sätt att vara och agera musikaliskt varierar beroende på kontext. Samtidigt visar 

studien att dessa erfarenheter och kompetenser, särskilt hos elever med migrationsbakgrund, 

inte alltid erkänns i skolans musikundervisning, utan riskerar att osynliggöras eller 

undervärderas, vilket kan begränsa deras möjligheter att uttrycka sig och känna tillhörighet. På 

liknande sätt synliggör Hofvander Trulsson (2010) hur musikaliskt lärande utgör en central 

arena för identitetsskapande och att mötet med andra musikkulturer kan bidra till en fördjupad 

förståelse av både sig själv och andra. Musikundervisning handlar alltså inte enbart om att 

utveckla musikaliska färdigheter, utan även om att skapa utrymme och tillfälle för elevers olika 

erfarenheter och identiteter att komma till uttryck (Hofvander Trulsson, 2010; Karlsen, 2012). 
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Mot bakgrund av musikens betydelse i elevers vardag och identitetsskapande har populärmusik 

fått en framträdande position i grundskolans musikundervisning. Ericsson och Lindgren (2011) 

beskriver populärmusik som ett föränderligt och svåravgränsat begrepp vars innebörd påverkas 

av bland annat tid, instrumentering, kommersialisering och populärkulturella sammanhang. 

Inom musikundervisningen har populärmusikaliska praktiker under de senaste decennierna 

succesivt institutionaliserats och kommit att påverka såväl repertoar som undervisningsformer. 

En vanlig organisationsform i dagens musikklassrum är ensemblespel i pop- och 

rocktraditionen, ofta med instrument som elgitarr, elbas, trumset och keyboard som 

utgångspunkt (Georgii-Hemming & Westvall, 2010). Denna utveckling kan delvis förstås i 

relation till ambitionen att knyta undervisningen till elevernas musikaliska vardagskultur och 

därigenom skapa motivation, igenkänning och tillgänglighet i undervisningen. I detta 

sammanhang har idéer om informellt lärande, inspirerade av hur unga människor lär sig musik 

i populärkulturella sammanhang, haft stort inflytande på musikpedagogiska praktiker i skolan 

(Green, 2008). Ericsson och Lindgren (2011) uppmärksammar samtidigt en spänning mellan 

populärmusikens vardagliga användning och de former den antar när musiken införlivas i 

skolans undervisning. De menar att det kan vara svårt att återskapa de informella och sociala 

sammanhang där elever vanligtvis möter och använder populärmusik inom institutionella 

undervisningsformer. När aspekter som identitetsarbete, känslor och musikens sociala 

funktioner får begränsat utrymme kan skolans populärmusikaliska praktiker skilja sig från 

elevernas vardagliga erfarenheter av musik. Populärmusikens etablering i skolan kan därmed 

förstås som ett försök att knyta undervisningen till elevers musikaliska erfarenheter, samtidigt 

som musikens betydelse förändras när den förs in i en institutionell kontext.  

Meningsskapande genom musik kan förstås som en relationell process som formas i samspelet 

mellan individ, kultur och kontext (DeNora, 2000; Karlsen, 2012; Small, 1998). DeNora (2000) 

beskriver hur musik i vardagslivet används som en resurs för att strukturera erfarenheter och 

skapa sammanhang i tillvaron, vilket innebär att musikaliska praktiker innehar olika betydelser 

beroende på situation och användning. Förenligt med detta betonar Small (1998) att musikens 

mening inte är inneboende i verket i sig, utan uppstår i själva handlingen att musicera, där 

deltagare tillsammans skapar och förhandlar betydelser. Samtidigt menar Karlsen (2012) att 

elevers meningsskapande genom musik ofta sker på olika sätt inom och utanför skolans ramar, 

där vissa uttryck och erfarenheter ges större utrymme i undervisningen än andra.  
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3.2 Interkulturella perspektiv på musikundervisning 

Mot bakgrund av ett samhälle präglat av kulturell mångfald har interkulturalitet etablerats som 

ett centralt begrepp inom pedagogisk forskning. Till skillnad från mångkulturalitet, som 

beskriver förekomsten av olika kulturer inom samma sociala sammanhang, betonar 

interkulturalitet de processer som uppstår i mötet mellan människor med skilda erfarenheter, 

värderingar och referensramar (Lorentz & Bergstedt, 2016). Fokus riktas därmed mot relation, 

interaktion och ömsesidigt lärande snarare än enbart representation av kulturell variation 

(Lahdenperä, 2018). Ur ett pedagogiskt perspektiv innebär detta att undervisning inte kan 

betraktas som neutral, utan formas av de sociala och kulturella sammanhang där den bedrivs 

(Akkari & Radhouane, 2022; Lahdenperä, 2018). Akkari och Radhouane (2022) beskriver 

interkulturell pedagogik som nära förknippad med demokratiska värden och med ambitionen 

att skapa förutsättningar för delaktighet, förståelse och social rättvisa. Interkulturalitet beskrivs 

därmed inte enbart som ett innehåll eller en metod, utan som ett övergripande pedagogiskt 

förhållningssätt. Samtidigt påpekar Hill (2020) att begreppet är mångtydigt och ges delvis olika 

innebörd beroende på den utbildningskontext där det används. 

I relation till musikämnet beskriver forskningen ett interkulturellt perspektiv att undervisningen 

inte enbart inriktas mot att bredda repertoaren genom att inkludera musik från olika delar av 

världen. Perspektivet omfattar även hur olika musikaliska erfarenheter och sätt att förstå musik 

ges möjlighet att mötas i undervisningen (Westvall & Carson, 2014; Akkari & Radhouane, 

2022). Distinktionen mellan mångkulturalitet och interkulturalitet blir därmed särskilt relevant, 

eftersom olika musikaliska traditioner kan finnas representerade parallellt utan att de 

nödvändigtvis möts, integreras eller påverkar undervisningens utformning (Lorentz & 

Bergstedt, 2016; Lahdenperä, 2018; Westvall & Carson, 2014). Westvall och Carson (2014) 

beskriver i detta sammanhang hur musikundervisningen ofta rör sig inom en trygghetszon av 

välbekanta genrer och arbetssätt, och framhåller betydelsen av att öppna undervisningen för 

andra musikaliska perspektiv.  

Empiriska studier visar hur interkulturellt lärande kan utvecklas genom 

undervisningssituationer där elever deltar i sociala och musikaliska praktiker och möter olika 

kulturella uttryck i meningsfulla sammanhang (Domínguez-Lloria et al., 2021). Domínguez-

Lloria et al. (2021) framhåller deltagandets betydelse, medan Ferreira Côrrea och Westvall 

(2019) betonar dialog, lyssnande och ömsesidig kunskapsutveckling. I dessa studier beskrivs 

mötet mellan olika erfarenheter som en process där deltagarna kan utveckla nya sätt att erfara, 
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tolka och utöva musik. Samtidigt framhålls interkulturell pedagogik som komplex och 

oförutsägbar, vilket innebär att undervisningen behöver rymma flexibilitet och öppenhet för det 

som uppstår i mötet (Westerlund et al., 2022). Mantie och Tironi-Rodó (2024) uppmärksammar 

även att mångkulturell undervisning kan begränsas till representation av olika musikstilar. När 

kulturella uttryck behandlas som avgränsade inslag riskerar undervisningen att befästa 

skillnader snarare än att skapa relationer mellan olika perspektiv. 

Distinktionen mellan mångkulturalitet och interkulturalitet blir särskilt tydlig i relation till 

undervisningens innehåll. Olika musiktraditioner kan finnas representerade i undervisningen 

utan att de nödvändigtvis möts eller integreras. Representation av kulturell variation leder 

därför inte automatiskt till kulturellt lärande (Lahdenperä, 2018; Westvall & Carson, 2014). 

Mantie och Tironi-Rodó (2024) betonar att ett arbetssätt som enbart omfattar kulturer på ett 

representativt sätt riskerar att leda till stereotypisering och att elever eller lärare positioneras 

som representanter för specifika kulturer. Westvall och Carson (2014) beskriver detta som en 

form av ”musikalisk turism”, där mötet med andra musikkulturer sker på ett ytligt plan utan att 

utmana etablerade normer och perspektiv. I kontrast till detta framhålls interkulturell praktik 

som något som uppstår i relationer och processer, snarare än enskilda undervisningsmoment, 

och interkulturell musikundervisning kännetecknas av dialog, deltagande och gemensamt 

meningsskapande (Domínguez-Lloria et al., 2021; Ferreira Côrrea & Westvall, 2019). Det 

handlar om att skapa undervisningssituationer där olika erfarenheter möts, förhandlas och ges 

utrymme att påverka undervisningens innehåll och form. En sådan ansats kräver att både lärare 

och elever engagerar sig i en öppen och reflexiv process, där givna normer kan ifrågasättas och 

omförhandlas (Domínguez-Lloria et al., 2021; Ferreira Côrrea & Westvall, 2019; Westerlund et 

al., 2022). 

3.3 Västerländska normer och makt i musikundervisning 

Musiklärares val av innehåll, arbetsformer och pedagogiska strategier får även betydelse för 

hur interkulturalitet tar form i undervisningen (Westvall & Carson, 2014; Westerlund et al., 

2020). Westvall och Carson (2014) visar hur välbekanta genrer och arbetssätt kan få ett 

normerande inflytande, vilket i svensk kontext ofta innebär en stark position för västerländsk 

populärmusik. Samtidigt behöver musiklärare förhålla sig till avvägningen mellan att knyta an 

till elevers tidigare erfarenheter och att bredda deras musikaliska referensramar (Westvall & 

Carson, 2014, Ericsson & Lindgren, 2011). Sæther och Hofvander Trulsson (2010) beskriver 

detta som ett komplext uppdrag där musik har potential att fungera som en förenande kulturell 
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kraft, samtidigt som ett sådant uppdrag ställer höga krav på lärares interkulturella kompetens 

och didaktiska omdöme. På liknande sätt beskriver Westerlund et al. (2022) uppdraget som ett 

pedagogiskt, etiskt och samhälleligt ansvar där frågor om makt, normer och representation 

behöver uppmärksammas. Att arbeta interkulturellt innebär därför inte enbart att hantera 

kulturella skillnader, utan också navigera spänningar, konflikter och ojämlikheter som präglar 

samhället. 

Musikundervisning präglas av underliggande normer som i sin tur påverkar vilka musikaliska 

uttryck som ges legitimitet. Dessa normer är i en svensk kontext ofta historiskt och kulturellt 

förankrade i västerländska musiktraditioner, vilket innebär att vissa sätt att förstå, utöva och 

värdera musik framstår som självklara inom utbildningssammanhang (Campbell, 2004; 

Schippers, 2010). Ericsson & Lindgren (2011) visar hur populärmusikaliska praktiker med 

rötter i västerländska traditioner har institutionaliserats i skolan och därmed kommit att utgöra 

en dominerande referensram för musikundervisningen. Även i ett internationellt perspektiv 

framträder liknande mönster. Schippers (2010) beskriver hur musikundervisning världen över i 

stor utsträckning bygger på västerländska estetiska och pedagogiska ideal, vilket påverkar hur 

andra musikkulturer förstås och tillämpas i utbildning. Campbell (2004) lyfter i sin tur fram hur 

undervisning om musik från olika delar av världen ofta sker utifrån västerländska perspektiv, 

där andra musiktraditioner riskerar att framställas som avvikande eller exotiska. Ur ett kritiskt 

perspektiv argumenterar Bradley (2012) för att musikpedagogiska praktiker i hög grad vilar på 

västerländska kunskapssystem, vilket innebär att vissa former av musikalisk kunskap erkänns 

och legitimeras, medan andra osynliggörs eller ges en underordnad position. 

Musikundervisning är alltså inte värdeneutral, utan formas av normer som påverkar vad som 

betraktas som giltig kunskap och vilka musikaliska uttryck som ges utrymme i undervisningen. 

Lonnert (2013) problematiserar också hur vissa musikaliska traditioner ger en självklar 

utgångspunkt i skolans musikundervisning. Hon menar att den begränsade betoningen av 

mångkulturella perspektiv i de tidiga skolåren kan förstås som en prioritering av det närliggande 

framför det främmande. Samtidigt innebär en sådan prioritering ett ställningstagande kring 

vilka musikaliska erfarenheter och traditioner som etableras som norm i undervisningen. 

Forskning visar även att normer i skolan kan bidra till att skapa uppdelning mellan vi och dem, 

där vissa elever tillskrivs en avvikande position i relation till en underförstådd majoritetsnorm 

(Gustavsson & Ehrlin, 2018). Detta kan förstås i ljuset av Ahmeds (2002) resonemang om hur 

den Andre inte är en given kategori, utan något som skapas i sociala och relationella processer. 

I en skolkontext kan detta få konsekvenser för elevernas känsla av tillhörighet och delaktighet 
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i undervisningen. Exempel på detta återfinns i undervisningspraktiker där elever tillskrivs 

kulturella identiteter utifrån ursprung snarare än erfarenhet, vilket kan bidra till känslor av 

utanförskap och en förstärkt dikotomi mellan vi och dem (Högberg, 2024).  

Västerländska populärmusikaliska normer kommer inte enbart till uttryck genom valet av 

repertoar, utan också genom undervisningens arbetssätt och former för bedömning. Ericsson 

och Lindgren (2011) samt Georgii-Hemming och Westvall (2010) beskriver hur ensemblespel 

i pop- och rocktraditionen har fått en framträdande position i musikklassrummet. 

Undervisningen organiseras ofta i bandkonstellationer med elgitarr, elbas, trumset och 

keyboard, en arbetsform som delvis hämtat inspiration från populärmusikens informella 

lärandemiljöer (Green, 2008). Institutionaliseringen påverkar även vilka musikaliska kunskaper 

som synliggörs och bedöms. Skolverkets nationella ämnesutvärdering visar att bedömningen 

ofta riktas mot instrumentbundna och tekniska färdigheter, exempelvis ackordbyten och 

förmåga att delta i ensemblespel (Skolverket, 2015). Zandén (2010) framhåller på liknande sätt 

att lärares bedömningar ofta fokuserar på observerbara aspekter av musicerandet, såsom timing, 

samspel och teknisk kontroll. När undervisning och bedömning organiseras kring 

populärmusikaliska ensemblepraktiker får dessa former av musikalisk kompetens en särskild 

status (Ericsson & Lindgren, 2011; Zandén, 2010). 

Även när ambitionen är att inkludera musik från olika kulturer, sker detta ofta inom ramar som 

redan är definierade av dominerande musikaliska normer (Campbell, 2004; Schippers, 2010; 

Hess, 2017). Schippers (2010) beskriver hur musik från andra traditioner ofta anpassas till 

västerländska undervisningsformer, vilket kan innebära att centrala aspekter av musiken går 

förlorade. På liknande sätt visar Campbell (2004) att undervisning om världsmusik ofta präglas 

av förenklingar, där komplexa musikaliska praktiker reduceras till representativa exempel. Hess 

(2017) problematiserar vidare hur begrepp som mångfald och inkludering används inom 

musikpedagogik utan att de underliggande normerna i undervisningen nödvändigtvis utmanas. 

Hon pekar på att vissa musikaliska uttryck fortsatt framstår som normala eller universella, 

medan andra positioneras som avvikande eller kompletterande. Detta innebär att inkludering på 

innehållsnivå inte automatiskt leder till förändrade maktförhållanden i undervisningen. 

Samtidigt framhåller Ferreira Côrrea och Westvall (2019) att möten mellan olika musikaliska 

erfarenheter kan öppna upp för nya sätt att förstå och erfara musik, men att dessa möten också 

kan präglas av spänningar och asymmetrier.  
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Musikundervisning kan fungera både inkluderande och exkluderande beroende på hur den 

organiseras och vilka normer som ligger till grund för den (Hess, 2017; Bradley, 2012). 

Gustavsson och Ehrlin (2018) visar hur musik kan bidra till social inkludering och gemenskap, 

men också hur vissa barn riskerar att marginaliseras om undervisningen inte tar hänsyn till deras 

erfarenheter och uttryckssätt. Hess (2017) betonar att inkluderande ambitioner inom 

musikundervisning ibland präglas av en förenklad syn på mångfald, där fokus ligger på 

representation snarare än på att förändra de strukturer som skapar ojämlikhet. På liknande sätt 

framhåller Bradley (2012) att musikundervisning riskerar att reproducera existerande 

maktordningar om inte lärare och pedagoger aktivt reflekterar över vilka normer som präglar 

undervisningen och hur dessa påverkar elevers möjligheter till deltagande. Ferreira Côrrea och 

Westvall (2019) understryker att interkulturell musikundervisning förutsätter en medveten och 

reflexiv pedagogisk ansats, där lärare och elever tillsammans utforskar och omförhandlar 

musikaliska normer. Inkludering är därmed inte ett givet resultat av att olika musiktraditioner 

introduceras i undervisningen, utan som något som behöver skapas genom aktiva didaktiska val 

och relationella processer (Ferreira Côrrea & Westvall, 2019). Musikundervisningens potential 

att vara inkluderande är nära kopplad till hur frågor om normer, makt och legitimitet hanteras i 

praktiken. Detta innebär att ett interkulturellt perspektiv inte enbart handlar om att bredda 

undervisningens innehåll, utan också uppmärksamma de normer och strukturer som påverkar 

vilka musikaliska erfarenheter som ges legitimitet och utrymme (Schippers, 2010; Hess, 2017; 

Westvall & Carson, 2014). 

3.4 Sammanfattning av tidigare forskning 

I kapitlet framträder musik som en social och kulturell praktik genom vilken elever skapar 

mening, relationer och identitet. Samtidigt synliggörs att elevers musikaliska erfarenheter 

utvecklas i en rad olika sammanhang utanför skolan och att dessa erfarenheter inte alltid erkänns 

i undervisningen, vilket kan påverka deras möjligheter till delaktighet och tillhörighet. Vidare 

framgår att interkulturell musikundervisning inte enbart handlar om att inkludera olika 

musikaliska uttryck, utan om att skapa förutsättningar för möten, dialog och ömsesidigt lärande 

mellan olika erfarenheter och perspektiv. Forskningen visar samtidigt att hur sådana möten 

utvecklas i hög grad är beroende av musiklärares didaktiska val och interkulturella kompetens. 

Undervisningen beskrivs som ett komplext uppdrag där lärare kontinuerligt behöver balansera 

elevers musikaliska erfarenheter mot ämnets traditioner och skolans demokratiska uppdrag. 
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Detta innebär att interkulturell musikundervisning inte kan reduceras till val av repertoar, utan 

förutsätter kontinuerliga didaktiska avvägningar kring innehåll, arbetssätt och representation.  

 

Tidigare forskning visar även hur populärmusikaliska praktiker succesivt har institutionaliserats 

i skolans musikundervisning. Ensemblespel, informellt lärande och västerländska pop- och 

rocktraditioner har därigenom fått en framträdande position i undervisningen. Denna utveckling 

kommer även till uttryck i bedömningen, där musikaliska färdigheter som samspel, rytmisk 

precision och teknisk säkerhet på etablerade instrument ges stort utrymme. Sammantaget 

innebär detta att kunskapsformer som är nära förbundna med västerländska populärmusikaliska 

traditioner får en framträdande position i både undervisning och bedömning. 

Musikundervisning präglas därmed av normer och maktstrukturer som påverkar vilka 

musikaliska uttryck som ges legitimitet och utrymme. När dessa musikaliska praktiker ges en 

framträdande position i både undervisning och bedömning bidrar de samtidigt till att etablera 

västerländska musiktraditioner som norm. Detta kan bidra till att andra musikaliska perspektiv 

marginaliseras. Sådana normer kan komma att skapa uppdelningar mellan vi och dem, där vissa 

elever positioneras som avvikande i relation till en underförstådd majoritetsnorm. Även när 

ambitionen är att inkludera mångfald i undervisningen sker detta ofta inom etablerade ramar, 

där vissa uttryck ges företräde framför andra. Detta innebär att inkludering inte är ett givet 

resultat av att mångfald representeras i undervisningen, utan något som behöver skapas genom 

aktiva och reflexiva pedagogiska val.  

 

Sammantaget visar tidigare forskning att musikundervisning i ett mångkulturellt samhälle 

rymmer frågor om identitet, normer, repertoarval och didaktiska ställningstaganden. Tidigare 

studier har främst fokuserat på hur musikundervisning kan förstås ur teoretiska och normativa 

perspektiv, samt vilka arbetssätt som kan främja interkulturellt lärande. Däremot framträder i 

mindre utsträckning hur musiklärare själva uppfattar och erfar interkulturalitet som fenomen i 

relation till sin egen undervisning. Föreliggande studie avser därför att närmare undersöka 

variationen i musiklärares uppfattningar om interkulturalitet och hur dessa kommer till uttryck 

i undervisningspraktiken. 
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4 Teoretiska utgångspunkter 

I detta kapitel presenteras studiens teoretiska ramverk, som utgörs av ett kritiskt interkulturellt 

perspektiv och en fenomenografisk forskningsansats. Inledningsvis introduceras de båda 

perspektiven, varefter centrala begrepp med särskild relevans för studien redogörs. Kapitlet 

avslutas med en sammanfattning av de teoretiska utgångspunkterna, där deras funktion i 

relation till studiens syfte och analytiska ansats tydliggörs. 

 

4.1 Kritiskt interkulturellt perspektiv 

Ett interkulturellt perspektiv i utbildning tar sin utgångspunkt i att samhället präglas av kulturell 

mångfald och att denna mångfald behöver hanteras aktivt i pedagogiska sammanhang. Enligt 

Ladenperä (2018) handlar interkulturalitet inte enbart om att olika kulturer samexisterar, utan 

om de processer som uppstår i möten mellan människor med skilda erfarenheter, värderingar 

och referensramar. Perspektivet betonar därmed relation, interaktion och ömsesidigt lärande 

som centrala utgångspunkter. I ett kritiskt interkulturellt perspektiv riktas dock inte enbart 

uppmärksamhet mot möten mellan kulturer, utan även mot de normer och maktstrukturer som 

påverkar hur dessa möten tar form. Undervisning förstås därmed som en praktik som formas av 

sociala och kulturella sammanhang och som präglas av ojämlika maktförhållanden (Akkari & 

Radhouane, 2022; Lorentz & Bergstedt, 2016). Ett kritiskt interkulturellt perspektiv innebär 

därför inte enbart att olika kulturella uttryck representeras i undervisningen, utan att 

undervisningen organiseras på ett sätt som möjliggör möten, dialog och ömsesidig påverkan 

mellan olika erfarenheter och perspektiv. Distinktionen mellan representation och interaktion 

blir därmed central. Representation handlar främst om att synliggöra olika kulturella uttryck, 

medan ett interkulturellt arbetssätt innebär att dessa perspektiv ges möjlighet att mötas, 

förhandlas och påverka undervisningens innehåll och form (Lahdenperä, 2018). 

 

Inom ramen för studiens kritiskt interkulturella perspektiv används begreppen normer, makt 

och den Andre som analytiska redskap. Förståelsen av normer och makt tar sin utgångspunkt i 

Björkmans (2021) sammanförande av normkritiska och interkulturella perspektiv. Normer 

förstås som föreställningar om vad som betraktas som normalt och önskvärt, vilka samtidigt är 

förbundna med makt genom att de skapar olika handlingsutrymmen och positioner. Ett 

normkritiskt perspektiv innebär därmed att synliggöra och ifrågasätta de normer och 

maktpositioner som präglar ett visst sammanhang. I musikundervisningen kan sådana normer 
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och maktrelationer komma till uttryck genom vilka musikaliska kunskaper, uttryck och 

erfarenheter som ges legitimitet och utrymme, exempelvis genom val av repertoar, arbetssätt 

och bedömning (Westvall & Carson, 2014). Begreppet den Andre används med utgångspunkt i 

Ahmed (2002) och syftar på de processer genom vilka vissa grupper eller individer positioneras 

som avvikande i relation till en föreställd norm. Ahmed (2002) framhåller att uppdelningar 

mellan vi och dem inte är givna, utan skapas i sociala och kulturella processer. I en skolkontext 

kan sådana processer innebära att elever tillskrivs identiteter och positioner som påverkar deras 

möjligheter till deltagande och tillhörighet.  

 

4.2 Fenomenografi 

Fenomenografi är en forskningsansats med rötter i pedagogisk forskning från 1970-talet och 

har sitt ontologiska och epistemologiska ursprung i fenomenologi. Ansatsen syftar till att 

undersöka hur människor uppfattar och förstår olika fenomen i sin omvärld, med särskilt fokus 

på variationen i dessa uppfattningar. I stället för att beskriva hur något är, riktar fenomenografin 

uppmärksamheten mot hur något framträder för individen (Marton & Booth, 2000). En central 

utgångspunkt inom fenomenografin är att människors förståelse av världen formas genom 

erfarenheter och lärandeprocesser. Dahlgren och Johansson (2019) framhåller att individers sätt 

att uppfatta och förstå omgivningen är en konsekvens av ett livslångt lärande, där innebörden 

av olika fenomen succesivt förändras i takt med nya insikter. Fenomenografins syfte blir 

därmed att synliggöra dessa skilda sätt att erfara och förstå världen, samt att bidra till en 

fördjupad förståelse av lärande som fenomen. En annan betydelsefull aspekt inom 

fenomenografisk forskning är att synliggöra variationer i människors sätta att erfara ett fenomen 

(Marton & Booth, 2000). Genom att identifiera dessa variationer blir det möjligt att beskriva 

olika sätt att förstå en och samma företeelse, vilket utgör grunden för fenomenografisk analys. 

 

Ett centralt begrepp inom fenomenografin är erfarande, vilket åsyftar det interna förhållandet 

mellan en individ och en företeelse. Denna relation beskrivs av Marton och Booth (2000) som 

varken psykologisk eller fysisk, utan som ett uttryck för hur världen framträder för individen. 

Det är således inte fenomenet i sig som står i fokus, utan variationen i hur det erfars. Begreppet 

uppfattning används ofta i nära relation till erfarande och kan förstås som individens sätt att 

erfara eller förstå ett fenomen. Enligt Dahlgren och Johansson (2019) representerar 

uppfattningar kvalitativt skilda sätt att förstå något i omvärlden. Dessa uppfattningar är 
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individuellt präglade och kan uttryckas och tolkas på olika sätt, vilket innebär att en och samma 

företeelse kan ges flera olika betydelser beroende på vem som erfar den.  

 

Den samlade variationen av uppfattningar inom ett visst fenomen benämns som utfallsrum och 

utgör resultatet i en fenomenografisk studie. Utfallsrummet består av de olika sätt på vilka ett 

fenomen kan förstås och beskrivas, och synliggör därmed variationen i hur människor erfar 

världen (Dahlgren & Johansson, 2019). Fenomenografisk forskning skiljer även mellan ett 

första- och ett andra ordningens perspektiv. Det första ordningens perspektiv syftar till att 

beskriva hur något är, med fokus på objektiva och vetenskapliga beskrivningar av världen. Det 

andra ordningens perspektiv riktar i stället fokus mot hur människor uppfattar och erfar ett 

fenomen. Det innebär att analysen inte tar sin utgångspunkt i fenomenet i sig, utan i individers 

olika sätt att förstå det (Marton & Booth, 2000).  

 

4.3 Sammanfattning av teoretiska utgångspunkter 

I föreliggande studie kompletterar de två teoretiska utgångspunkterna varandra. Det kritiskt 

interkulturella perspektivet används för att analysera hur normer och maktstrukturer gestaltas i 

musiklärarnas beskrivningar av undervisningen, med särskilt fokus på vilka musikaliska uttryck 

och erfarenheter som ges legitimitet och utrymme.  Den fenomenografiska ansatsen används 

samtidigt för att synliggöra variationer i hur musiklärare uppfattar och erfar interkulturalitet i 

musikundervisningen. Analysen syftar inte till att avgöra vilken uppfattning som är mest 

korrekt, utan till att beskriva de kvalitativt skilda sätt på vilka fenomenet förstås. Dessa olika 

uppfattningar utgör tillsammans studiens utfallsrum. Sammantaget möjliggör de båda 

perspektiven en analys av dels hur musiklärare uppfattar interkulturalitet, dels hur dessa 

uppfattningar kan förstås i relation till normer, makt och kulturella föreställningar som präglar 

musikundervisningen. 
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5 Metod 

I detta kapitel presenteras de tillvägagångssätt som valts för genomförandet av aktuell studie. 

Kapitlet inleds med en redogörelse av kvalitativ metod som utgör undersökningens 

huvudsakliga forskningsstrategi med grund i relevant metodologisk litteratur. Därefter följer en 

beskrivning av processens samtliga delar bestående av datainsamlingsmetod, urval av 

informanter, genomförande av intervjuer samt skildring av analysmetod. I nästa steg redogörs 

de hänsynstaganden som gjorts till de forskningsetiska principerna och slutligen diskuteras det 

insamlade materialets validitet och reliabilitet.  

5.1 Metodologisk ansats och val av datainsamlingsmetod 

Föreliggande studie syftar till att undersöka hur musiklärare uppfattar och beskriver 

interkulturalitet i musikundervisningen. Eftersom studien fokuserar på lärarnas erfarenheter, 

resonemang och förståelse av fenomenet var en kvalitativ forskningsansats ändamålsenlig. En 

kvalitativ metod möjliggör en fördjupad undersökning av hur människor beskriver och tolkar 

sociala fenomen, vilket överensstämmer med studiens fenomenografiska ansats (Bryman, 2018; 

Denscombe, 2018). Mot bakgrund av studiens syfte valdes kvalitativa intervjuer som 

datainsamlingsmetod. Intervjuformen ger möjlighet att undersöka hur deltagarna själva 

beskriver sina erfarenheter och uppfattningar samt att följa upp resonemang genom fördjupande 

frågor (Bryman, 2018). Eftersom studien inte syftar till att mäta förekomsten av vissa 

uppfattningar, utan att beskriva variationen i hur interkulturalitet förstås, bedömdes intervjuer 

vara mer ändamålsenliga än exempelvis enkäter eller strukturerade observationer. För att 

möjliggöra en fenomenografisk analys behövde datainsamlingen dessutom ge informanterna 

utrymme att utveckla sina resonemang kring interkulturalitet och de erfarenheter som ligger till 

grund för dessa uppfattningar. 

Bryman (2018) framhåller att kvalitativ intervju ger stor flexibilitet i fråga om struktur och 

innehåll, vilket skapar utrymme för följdfrågor och fördjupade resonemang utifrån 

informanternas egna beskrivningar. Intervjuformen minskar därmed risken för att forskaren i 

förväg styr samtalet mot bestämda svarsalternativ och möjliggör en mer nyanserad förståelse 

av de erfarenheter och uppfattningar som studeras. Patel och Davidson (2019) beskriver 

samtidigt intervjun som en gemensam kunskapsprocess där intervjuare och informant 

tillsammans utvecklar resonemang kring det aktuella fenomenet. Intervjuarens uppgift blir 
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därför att skapa förutsättningar för ett samtal där informanterna ges möjlighet att utveckla sina 

erfarenheter och reflektioner på ett sammanhängande och meningsfullt sätt.  

5.2 Semistrukturerad intervju 

Då aktuell studie syftar till att undersöka hur musiklärare uppfattar och beskriver 

interkulturalitet behövde intervjuerna utformas så att informanterna kunde utveckla sina 

resonemang kring studiens centrala teman. Eftersom fenomenografiska studier syftar till att 

synliggöra kvalitativt skilda uppfattningar om ett fenomen var det samtidigt viktigt att intervjun 

gav utrymme för informanterna att formulera sina erfarenheter med egna ord, snarare än att 

begränsas till förutbestämda svarsalternativ. Mot denna bakgrund valdes semistrukturerad 

intervju, vilket kombinerar en övergripande struktur med stor flexibilitet i genomförandet 

(Bryman, 2018; Patel & Davidson, 2019). Den semistrukturerade intervjun ger informanterna 

stort utrymme att formulera sina svar med egna ord, eftersom frågorna organiseras utifrån teman 

snarare än ett fast frågeschema. Intervjuaren har samtidigt möjlighet att anpassa frågornas 

ordningsföljd och ställa följdfrågor för att fördjupa eller förtydliga resonemang när det behövs 

(Bryman, 2018; Patel & Davidson, 2019). Intervjuerna genomfördes med stöd av en 

intervjuguide (Bilaga 1) som innehöll studiens centrala teman och öppna frågor. Guiden 

fungerade som ett stöd för att säkerställa att samtliga intervjuer berörde samma övergripande 

frågeområden, samtidigt som ordningsföljden kunde anpassas efter hur samtalet utvecklades 

(Bryman, 2018). Detta bedömdes skapa goda förutsättningar för både jämförbarhet mellan 

intervjuerna och ett öppet samtal där informanterna kunde utveckla sina resonemang.  

5.3 Fenomenografisk intervju 

Den fenomenografiska ansatsen påverkade inte enbart analysen av intervjumaterialet, utan även 

utformningen och genomförandet av intervjuerna. Dahlgren och Johansson (2019) framhåller 

att den fenomenografiska intervjun syftar till att synliggöra människors olika sätt att erfara och 

uppfatta ett fenomen snarare än att fastställa hur fenomenet kan definieras eller förstås i objektiv 

mening. Intervjuerna utformades därför utifrån andra ordningens perspektiv, där fokus låg på 

hur musiklärarna själva beskrev interkulturalitet i relation till sin undervisningspraktik. Detta 

innebar att intervjufrågorna inte inriktades mot informanternas teoretiska definitioner av 

interkulturalitet och deras kunskaper om begreppet. I stället efterfrågades konkreta erfarenheter, 

exempel och resonemang om hur kulturell mångfald och interkulturella frågor kom till uttryck 

i den egna undervisningen. Genom denna utformning skapades förutsättningar för 
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informanterna att beskriva sina egna uppfattningar och erfarenheter utan att dessa styrdes mot 

på förhand givna definitioner eller perspektiv. 

 

Enligt Dahlgren och Johansson (2019) är en central del av den fenomenografiska intervjun att 

uppmuntra informanterna att utveckla och fördjupa sina resonemang. Under intervjuerna 

användes därför probing i form av följdfrågor, omformuleringar och uppmuntrande 

kommentarer när informanternas svar behövde förtydligas eller utvecklas ytterligare. Även 

icke-verbal probing, exempelvis genom nickningar eller korta bekräftelser, användes för att 

signalera intresse och uppmuntra informanterna att fortsätta sitt resonemang. Intervjuerna 

utformades därmed för att ge utrymme för rika och nyanserade beskrivningar av musiklärarnas 

erfarenheter, vilket skapade goda förutsättningar för att synliggöra den variation av 

uppfattningar som senare analyserades i studiens utfallsrum. 

 

5.4 Urval av informanter 

Urvalet utformades med utgångspunkt i vilka informanter som kunde bidra med erfarenheter 

relevanta för studiens forskningsfrågor. Eftersom undersökningen fokuserar på musiklärares 

uppfattningar om interkulturalitet bedömdes verksamma musiklärare i grundskolan utgöra den 

mest relevanta deltagargruppen. Urvalet genomfördes som ett subjektivt urval, vilket enligt 

Denscombe (2018) innebär att deltagare väljs ut utifrån sin relevans för studiens 

forskningsfrågor. Musiklärare verksamma inom andra skolformer inkluderades därför inte, 

eftersom studien avgränsades till grundskolans musikundervisning. Informanternas geografiska 

hemvist bedömdes däremot inte ha någon avgörande betydelse för studiens syfte. Av praktiska 

och logistiska skäl rekryterades deltagarna därför från tre kommuner i Kronobergs län.  

I fenomenografisk forskning eftersträvas inte statistisk representativitet, utan ett empiriskt 

material som rymmer variation i hur det studerade fenomenet uppfattas. Av den anledningen 

prioriterades ett mindre antal djupgående intervjuer framför ett större antal mer översiktliga 

samtal. Målsättningen var därför att genomföra fyra intervjuer. Alvehus (2023) beskriver hur 

kvalitativa studier med ett begränsat antal deltagare kan nå empirisk mättnad, vilket innebär att 

liknande uppfattningar återkommer i materialet. Urvalet eftersträvade samtidigt en viss 

heterogenitet. Ambitionen var inte att representera olika grupper i statistisk mening, utan att 

skapa förutsättningar för en variation av uppfattningar i det studerade fenomenet. Informanter 
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av olika kön och med varierande yrkeserfarenhet inkluderades därför i studien. Enligt Alvehus 

(2019) kan ett heterogent urval bidra till ett mer nyanserat empiriskt material. 

5.4.1 Presentation av informanter 

Nedan följer en kort presentation av de medverkande musiklärarna. Samtliga informanter som 

deltagit i studien har tilldelats ett fiktivt namn i avsikt att bibehålla deras anonymitet. 

Informationen som presenteras i avsnittet innefattar deltagarnas kön, arbetserfarenhet angivet i 

antal år, vilka årskurser de undervisar i, utbildningsbakgrund samt längden på varje enskild 

intervju. Följande personer intervjuades:  

 

• Ali, en man som arbetat som musiklärare i nio år. Han arbetar på en grundskola i södra 

Sverige och undervisar i samtliga årskurser på högstadiet, årskurs sju till nio. Ali har 

genomgått en ämneslärarutbildning och har behörighet att undervisa på grundskolan i 

både musik och engelska. Intervjun med Ali pågick i cirka 50 minuter. 

   

• Beatrice, en kvinna som arbetat som musiklärare i 40 år. Hon arbetar på en grundskola 

i södra Sverige och undervisar i förskoleklass till och med årskurs sex. Beatrice har 

behörighet att undervisa i samtliga årskurser på grundskolan i musik och svenska som 

andraspråk. Intervjun med Beatrice fortgick i ungefär 44 minuter. 

 

• Caesar, en man som arbetat som musiklärare i 25 år. Han arbetar på en grundskola i 

södra Sverige och undervisar i årskurs två till sex. Caesar har genomgått en 

ämneslärarutbildning och har behörighet att undervisa på grundskola, gymnasium samt 

kulturskola. Intervjun med Caesar pågick i ungefär 27 minuter.  

  

• Dennis, en man som arbetat som musiklärare i två år. Han arbetar på en grundskola i 

södra Sverige och undervisar i årskurs sju till nio. Dennis har genomgått en 

ämneslärarutbildning och har behörighet att undervisa på grundskolan i svenska och 

musik. Intervjun med honom pågick i cirka 33 minuter.    

 

5.5 Genomförande 

Efter att urvalskriterierna fastställts kontaktades rektorer vid grundskolor i tre kommuner i 

södra Sverige via e-post med ett missivbrev (Bilaga 2), där information om studiens syfte och 
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genomförande presenterades. Rektorerna förmedlade därefter kontaktuppgifter till musiklärare 

som uppfyllde studiens urvalskriterier. Totalt anmälde fem musiklärare intresse för deltagande. 

En av dessa lämnade återbud på grund av sjukdom, vilket innebar att studiens empiriska 

material slutligen kom att bestå av fyra intervjuer. Samtliga intervjuer inleddes med information 

om studiens syfte samt deltagarnas rättigheter enligt Vetenskapsrådets (2017) forskningsetiska 

principer. Därefter undertecknade informanterna en samtyckesblankett (Bilaga 3), varefter 

intervjuerna genomfördes. Intervjuerna följde den framtagna intervjuguiden (Bilaga 1), men 

ordningsföljden och följdfrågorna anpassades efter hur samtalen utvecklades. När 

informanterna spontant berörde aspekter som var relevanta för studiens syfte eller utvecklade 

sina resonemang kring det studerade fenomenet, gavs utrymme att följa upp dessa genom 

kompletterande frågor. Detta överensstämmer med den semistrukturerade och 

fenomenografiska intervjuns utformning (Bryman, 2018; Patel & Davidson, 2019; Dahlgren & 

Johansson, 2019). Under intervjuerna användes följdfrågor och uppmuntrande återkoppling för 

att ge informanterna möjlighet att utveckla sina resonemang och beskriva sina uppfattningar så 

nyanserat som möjligt, i enlighet med den fenomenografiska intervjumetodiken (Dahlgren & 

Johansson, 2019). Efter den fjärde intervjun bedömdes det insamlade materialet ge en 

tillräckligt bred variation av uppfattningar för att besvara studiens forskningsfrågor. Vid den 

inledande genomgången av intervjuerna framkom att flera av de kategorier av beskrivningar 

och uppfattningar som identifierades återkom hos flera informanter, samtidigt som materialet 

innehöll kvalitativa variationer som möjliggjorde ett fenomenografiskt utfallsrum. Mot denna 

bakgrund bedömdes ytterligare intervjuer inte vara nödvändiga. 

 

5.6 Bearbetning och analys av empirin 

Intervjuerna transkriberades löpande i anslutning till genomförandet. Under 

transkriberingsarbetet reducerades materialet genom att upprepningar, utfyllnadsord och längre 

utvikningar som saknades betydelse för studiens forskningsfrågor uteslöts (Rennstam & 

Wästerfors, 2022). Reduceringen syftade inte till att förändra innebörden i informanternas 

utsagor, utan till att skapa ett mer överskådligt analysmaterial. De delar av citaten som 

utelämnats markeras med [...] i resultatredovisningen. 

5.6.1 Den fenomenografiska analysprocessen 

Den fortsatta analysen genomfördes med utgångspunkt i Dahlgren och Johanssons (2019) 

fenomenografiska analysmodell, vilken syftar till att identifiera kvalitativt skilda sätt att 
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uppfatta ett fenomen. Analysprocessen innebar ett kontinuerligt växelspel mellan det empiriska 

materialet och de framväxande beskrivningskategorierna. Under arbetets gång jämfördes, 

omprövades och reviderades kategorierna flera gånger innan den slutliga kategoriseringen 

fastställdes. Analysen inleddes med upprepade genomläsningar av de transkriberade 

intervjuerna för att skapa en helhetsförståelse av materialet. Under denna fas fördes löpande 

anteckningar om återkommande uppfattningar och preliminära mönster. Därefter identifierades 

och kondenserades de utsagor som bedömdes vara mest betydelsefulla för studiens syfte och 

forskningsfrågor. Syftet med kondenseringen var att lyfta fram de delar av materialet som 

uttryckte informanternas uppfattningar om interkulturalitet utan att förändra innebörden i deras 

resonemang (Dahlgren & Johansson, 2019). De identifierade utsagorna jämfördes därefter 

kontinuerligt med varandra för att identifiera likheter och skillnader i hur fenomenet 

uppfattades. Utifrån dessa jämförelser grupperades utsagorna succesivt i preliminära 

beskrivningskategorier. Analysen var iterativ, vilket innebar att kategoriernas innehåll och 

avgränsningar omprövades flera gånger. Vissa kategorier behövde delas upp, slås samman eller 

omformuleras för att tydligare representera kvalitativt skilda sätt att förstå fenomenet. 

Beskrivningskategorierna utformades inte utifrån vilka ämnen informanterna talade om, utan 

utifrån de kvalitativt skilda sätt på vilka de uppfattade interkulturalitet i musikundervisningen. 

Analysen avslutades med att beskrivningskategorierna jämfördes mot varandra i syfte att 

säkerställa att de var ömsesidigt avgränsade och tillsammans representerade variationen i 

informanternas uppfattningar. Kategorierna utgör tillsammans studiens fenomenografiska 

utfallsrum, vilket representerar den samlade variationen i hur de deltagande musiklärarna 

uppfattar interkulturalitet i musikundervisningen. Utfallsrummet ligger till grund för 

resultatkapitlets struktur och presenteras genom de sex beskrivningskategorier som 

identifierades i analysen. 

  

5.7 Etiska överväganden 

Studien genomfördes i enlighet med Vetenskapsrådets (2017) forskningsetiska principer. 

Samtliga deltagare informerades skriftligt om studiens syfte, hur intervjuerna skulle 

genomföras och hur det insamlade materialet skulle användas. Informationen skickades ut 

tillsammans med ett missivbrev (Bilaga 2), vilket gav deltagarna möjlighet att ta ställning till 

sin medverkan innan datainsamlingen genomfördes. Vid intervjutillfället gavs även muntlig 

information och deltagarna undertecknade en samtyckesblankett (Bilaga 3). Deltagandet var 

frivilligt och deltagarna informerades om möjligheten att avbryta sin medverkan. Frivilligheten 
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behövde samtidigt beaktas i relation till rekryteringsprocessen eftersom den första kontakten 

med potentiella deltagare förmedlades genom skolornas rektorer. Detta innebar en möjlig risk 

för att deltagandet skulle kunna uppfattas som förväntat från arbetsgivarens sida. Rektorernas 

funktion begränsades därför till att förmedla information om studien, varefter de intresserade 

lärarna själva tog kontakt med mig. Den fortsatta kontakten skedde direkt mellan mig och 

respektive deltagare utan skolledningens medverkan. På så sätt eftersträvades att minska risken 

för påtryckningar och att skolledningen skulle få kännedom om vilka lärare som valde att delta 

eller avstå. Studien syftade heller inte till att samla in känsliga personuppgifter. Studien syftade 

inte till att samla in känsliga personuppgifter. Eftersom intervjuerna behandlade interkulturalitet 

och kulturell mångfald fanns dock en möjlighet att informanterna i sina resonemang skulle 

beröra exempelvis etnicitet, kulturell tillhörighet eller andra uppgifter om sig själva eller elever 

som omfattas av särskilt skydd. Detta aktualiserade ett särskilt etiskt ansvar vid såväl 

datainsamling som transkribering och resultatredovisning. Intervjufrågorna utformades därför 

med fokus på lärarnas uppfattningar och yrkespraktik snarare än på identifierbara enskilda 

elever. Om uppgifter som kunde möjliggöra identifiering av elever eller andra personer förekom 

i intervjuerna utelämnades eller avidentifierades dessa vid transkribering och 

resultatredovisning. 

 

Eftersom deltagarnas identiteter var kända för mig under datainsamlingen kan studien inte 

betraktas som anonym. Materialet hanterades i stället konfidentiellt och deltagarna 

pseudonymiserades i transkriptioner och resultatredovisning. Namn och andra direkt 

identifierande uppgifter utelämnades eller ersattes. Studien omfattar samtidigt ett begränsat 

antal musiklärare inom ett geografiskt avgränsat område, vilket innebär en risk för indirekt 

identifiering även efter pseudonymisering. Kombinationer av exempelvis yrkeserfarenhet, 

utbildningsbakgrund, arbetsplatsrelaterade uppgifter och citat skulle kunna göra en deltagare 

igenkännbar för personer med lokal kännedom. I resultatredovisningen gjordes därför en 

avvägning mellan behovet av kontext och deltagarnas rätt till konfidentialitet. 

Bakgrundsinformation som inte bedömdes nödvändig för analysen utelämnades och citat 

granskades med hänsyn till risken för indirekt identifiering. Intervjuinspelningarna utgjorde 

personuppgifter eftersom deltagarnas röster möjliggjorde identifiering. Det insamlade 

materialet lagrades därför på Linnéuniversitetets anvisade lagringsyta OneDrive med begränsad 

åtkomst. Samtyckeshandlingar förvarades åtskilda från ljudfiler och transkriptioner för att 

minska risken att uppgifter skulle kunna kopplas till enskilda deltagare. Materialet användes 

endast inom ramen för kandidatarbetet och deltagarna informerades om hur uppgifterna 
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hanterades, att den färdiga uppsatsen publiceras i DiVA samt när det insamlade materialet 

kommer att raderas. 

 

5.8 Studiens kvalitet och trovärdighet 

Inom kvalitativ forskning behöver frågor om studiens kvalitet och trovärdighet förstås i relation 

till den forskningsansats som används (Bryman, 2018). I föreliggande studie har trovärdigheten 

eftersträvats genom transparens i forskningsprocessen och genom att tydliggöra hur studiens 

empiriska material har samlats in, bearbetats och analyserats. Genom att redogöra för urval, 

intervjuförfarande och de olika stegen i den fenomenografiska analysen ges läsaren möjlighet 

att följa hur studiens resultat har vuxit fram. En central aspekt av studiens trovärdighet rör 

relationen mellan det empiriska materialet och de beskrivningskategorier som presenteras i 

resultatet. Analysen har därför inneburit upprepade jämförelser mellan informanternas utsagor 

och de framväxande kategorierna. Kategoriernas innehåll och avgränsningar har kontinuerligt 

omprövats i syfte att identifiera kvalitativt skilda sätt att uppfatta det studerade fenomenet. I 

resultatredovisningen används citat för att synliggöra den empiriska grunden för kategorierna 

och ge läsaren möjlighet att följa relationen mellan informanternas utsagor och forskarens 

tolkning. Studiens kombination av en fenomenografisk ansats och ett kritiskt interkulturellt 

perspektiv innebär samtidigt att analysen behöver förhålla sig till två olika analytiska 

funktioner. Fenomenografin har varit vägledande för identifieringen av variationen i 

musiklärarnas uppfattningar och konstruktionen av studiens beskrivningskategorier och 

utfallsrum. Det kritiskt interkulturella perspektivet har därefter fungerat som ett 

tolkningsredskap för att belysa hur de uppfattningar som framträder kan förstås i relation till 

normer, makt och föreställningar om kulturell tillhörighet. Genom denna åtskillnad har 

ambitionen varit att låta beskrivningskategorierna vara förankrade i det empiriska materialet, 

samtidigt som det teoretiska perspektivet möjliggör en fördjupad tolkning av resultatet. 

 

 

 

 

 



29 

 

6 Resultat 

I detta kapitel presenteras resultatet av den fenomenografiska analysen av de intervjuade 

musiklärarnas uppfattningar om interkulturalitet i musikundervisningen. I analysen framträder 

två övergripande och kvalitativt skilda sätt att uppfatta interkulturalitet: som representation av 

kulturell mångfald och som relationellt möte. Dessa beskrivningskategorier utgör tillsammans 

studiens fenomenografiska utfallsrum och synliggör variationen i hur interkulturalitet förstås i 

informanternas utsagor. Inom respektive beskrivningskategori presenteras olika aspekter av 

undervisningspraktiken där dessa uppfattningar kommer till uttryck. Dessa omfattar 

möjligheter och utmaningar med ett interkulturellt perspektiv, förhållandet mellan spontanitet 

och planering samt frågor om repertoarval och västerländsk populärmusik som norm. Vidare 

behandlas elevinflytande, erkännande och tillhörighet samt den problematik som kan uppstå 

genom ett ”vi och dem”-perspektiv. Dessa aspekter ska inte förstås som separata 

fenomenografiska beskrivningskategorier, utan som olika uttryck för och dimensioner av de två 

övergripande uppfattningar som identifierats i materialet.  

 

6.1 Interkulturalitet som representation av kulturell mångfald 

I materialet framträder en uppfattning om interkulturalitet som nära förbundet med förekomsten 

av kulturell mångfald i musikundervisningen. Interkulturalitet förstås här framför allt i relation 

till vilket musikaliskt innehåll som ges utrymme, exempelvis genom att elever får möta musik 

från olika geografiska och kulturella sammanhang eller genom att musik med anknytning till 

elevers kulturella bakgrunder inkluderas i undervisningen. Det interkulturella ligger i denna 

uppfattning således främst i representationen av olika kulturella och musikaliska uttryck, 

snarare än i själva mötet mellan dem. Denna uppfattning kommer till uttryck på olika sätt i 

materialet. Den synliggörs bland annat genom lärarnas ambitioner att bredda elevernas 

musikaliska referensramar, men också genom deras resonemang om vilka uttryck som planeras 

in respektive uppstår spontant och vilka musikaliska normer som påverkar undervisningens 

innehåll. I följande avsnitt presenteras dessa aspekter närmare. 

 

6.1.1 Interkulturalitet som pedagogisk möjlighet och utmaning 

Uppfattningen om interkulturalitet som representation av kulturell mångfald rymmer både 

möjligheter och utmaningar. Att låta elever möta flera musikaliska och kulturella uttryck 
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beskrivs som ett sätt att skapa variation, igenkänning och vidgade perspektiv, samtidigt som 

möjligheterna att åstadkomma denna bredd begränsas av bland annat tid, planering och den 

egna kompetensen. Ali erfar interkulturalitet som en rolig och motiverande utmaning att försöka 

ta tillvara i musikundervisningen. Han framhåller att mötet mellan olika musikaliska 

bakgrunder kan ge upphov till nya uttryck och sätt att kommunicera och ger exempel på detta 

genom att beskriva en undervisningssituation där ett interkulturellt perspektiv framträdde 

tydligt.  

   
Så satte vi oss med lite congas och [...] trumset och provade att sätta ihop det, så då fick vi 

lite rytmer. Och så delade jag ut rytminstrument till alla, [...] och så visade eleven hur de 

skulle markera i en form av rytm och det blev jättebra. Han var kanske inte den som hade 

jättestor status i klassen, men han fick gå runt och visa alla hur de skulle göra och då blev 

det [...] spontant från eleverna att de började dansa. (Ali) 

 

Samtidigt är Ali tydlig med att situationer där mångfald finns representerat sällan uppstår 

spontant och att ett interkulturellt perspektiv är svårt att omsätta i undervisningen. Även 

Beatrice menar att interkulturalitet är något som rymmer stora möjligheter i musikämnet. Hon 

framhåller särskilt att musik kan fungera som ett redskap i elevgrupper med olika språkliga och 

kulturella bakgrunder eftersom ämnet har särskilda förutsättningar att skapa kontakt och 

förståelse mellan elever. ”Musik är så fint på det sättet, för att det har sitt eget språk många 

gånger” (Beatrice). Caesar lyfter fram fördelar med att undervisa utifrån ett 

mångfaldsperspektiv som fokuserar på att vidga elevernas musikaliska perspektiv. ”Det jag 

känner spontant är ju att de får möta en större värld, och det måste vara väldigt bra för dem” 

(Caesar). För honom ligger utmaningen främst i att inrymma mångkulturella perspektiv i 

undervisningen och anger tid som det största hindret. I likhet uttrycker Dennis att han har en 

skyldighet att visa eleverna musik från andra delar av världen och att utmana deras 

föreställningar om hur musik kan låta. ”Majoriteten av de här eleverna [...] kommer ju inte 

själva tänka ’Hm, jag undrar hur musik i Thailand låter?’ utan det ser jag som mitt uppdrag att 

visa dem i så fall” (Dennis). Men även han beskriver att detta ofta prioriteras bort på grund av 

tidsbrist. Dennis beskriver dessutom en svårighet i att ett alltför brett innehåll kan bli ytligt och 

svårgripbart för eleverna. Han menar att om undervisningen ska omfatta alltför många 

musikaliska uttryck på kort tid finns en risk för att den blir vag. ”Det blir väldigt, väldigt mycket 

innehåll som ska behandlas med väldigt, väldigt komprimerat med tid. Vilket gör att man 

knappt skrapar på ytan” (Dennis). 
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6.1.2 Spänningen mellan spontanitet och planering 

Något som vid flera tillfällen kommer på tal under intervjuerna är spänningen mellan planerad 

undervisning och det som uppstår spontant i mötet med eleverna. Flera av informanterna 

uttrycker att interkulturella inslag ofta aktualiseras i stunden snarare än genom medveten 

planering, samtidigt som de menar att undervisningen i grunden behöver vara strukturerad och 

målinriktad. Ali beskriver att han planerar sin undervisning på ett mer övergripande sätt, där 

fokus ligger på vad eleverna ska uppnå snarare än exakt hur undervisningen ska genomföras 

och menar att det ger honom flexibilitet i klassrummet. Han framlägger också att denna strategi 

många gånger lämnar utrymme för det oförutsedda och för sådant som uppstår i mötet med 

eleverna erfarenheter och intressen. I Alis resonemang framträder en undervisningspraktik där 

interkulturella inslag ofta växer fram spontant. Han beskriver exempelvis hur en elevs bakgrund 

kan bli en utgångspunkt för undervisningen, men att det sällan är något som planeras i förväg, 

och uttrycker att: ”Jag styr inte alltid vad det är för material [...] vill en elev spela en viss typ av 

musik så försöker jag att hitta en ingång till det” (Ali). Samtidigt erfar han att detta arbetssätt 

är krävande och att det inte är möjligt att genomföra i alla undervisningssituationer. Även 

Dennis uttrycker att interkulturella inslag ibland uppstår genom elevinflytande, exempelvis när 

elever själva får välja musik med koppling till sin bakgrund. Dessa situationer beskrivs dock 

inte som planerade, utan som något som sker inom ramen för andra uppgifter. 

 

Även Caesar beskriver att interkulturella perspektiv främst aktualiseras i vissa arbetsområden, 

snarare än att vara en integrerad del av all planering. Han uttrycker att detta framför allt sker i 

tematiska arbeten, exempelvis när undervisningen behandlar folkmusik. Vidare framhåller han 

att planeringen i hög grad styrs av praktiska förutsättningar, såsom vilka låtar som är möjliga 

att genomföra i undervisning tillsammans med eleverna och beskriver att ”det måste vara 

väldigt lätt att spela [...] och det begränsar ju ganska mycket vad man kan göra” (Caesar). På 

liknande sätt framhåller Dennis att interkulturella perspektiv sällan är en utgångspunkt i hans 

planering av undervisningen. Han erfar att andra faktorer, såsom igenkänning och populärkultur 

i högre grad styr valet av material. Han betonar också att undervisningen ofta organiseras utifrån 

begränsad tid, vilket sällan inrymmer planering av ytterligare perspektiv.  Planeringens ramar 

avgör alltså vilket innehåll som blir möjligt att genomföra, vilket i sin tur påverkar utrymmet 

för interkulturella inslag. Beatrice har en annan utgångspunkt där interkulturalitet i högre grad 

är en del av undervisningens struktur, men även här framträder en balans mellan planering och 
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anpassning. Hon beskriver att hon medvetet arbetar med strategier för att inkludera elever med 

olika språkliga bakgrunder, exempelvis genom att använda bildstöd i undervisningen. ”Jag 

utgår inte ifrån att alla kan läsa svenska, utan varje sång har också en bild” (Beatrice). Samtidigt 

framhåller hon att undervisningen kontinuerligt behöver justeras utifrån elevgruppen och att 

interkulturella perspektiv ofta aktualiseras i mötet med elevernas erfarenheter. 

 

6.1.3 Västerländsk populärmusik som norm 

I intervjuerna framkommer att västerländsk populärmusik i stor utsträckning utgör en 

utgångspunkt för musikundervisningen. Informanterna beskriver att val av repertoar ofta styrs 

av faktorer såsom igenkänning, spelbarhet och tillgängliga resurser, vilket i praktiken leder till 

att vissa musikaliska uttryck får större utrymme än andra. Både Dennis och Ali uppfattar att 

igenkänning och tillgänglighet påverkar vilka musikaliska uttryck som används i 

undervisningen, särskilt i ensemblespel där praktiska förutsättningar spelar en avgörande roll. 

För Dennis handlar det främst om val av material, där han väljer att utgå ifrån musik som är 

aktuell och som majoriteten av eleverna redan är bekanta med. Ali framhåller att vissa typer av 

musik är lättare att arbeta med inom ramen för de resurser som finns. ”Det finns ju vissa 

begränsningar att förhålla sig till, typ vilka instrument man har” (Ali). Denna typ av 

avvägningar leder till att undervisningen i hög grad tenderar att röra sig inom ett begränsat 

musikaliskt område. Caesar uttrycker att: ”Det blir mycket västerländskt skulle jag säga” 

(Caesar). Samtidigt beskriver flera av informanterna att elevernas egna musikvanor i stor 

utsträckning sammanfaller med detta innehåll. Dennis erfar att många elever redan lyssnar på 

västerländsk populärmusik, vilket gör att de lättare kan relatera till undervisningen. Det bidrar 

enligt honom till att eleverna inte nödvändigtvis upplever undervisningen som exkluderande, 

men framhåller samtidigt att det kan få andra konsekvenser och menar att: ”Musikvärlden blir 

ju ganska liten” (Dennis). Även Ali berör hur vissa musikaliska uttryck får större utrymme än 

andra, och pekar på att det finns en etablerad norm kring vad som betraktas som ”gångbart” i 

undervisningen. ”Vi har kanske skapat någon form av industri kring musiken där vissa saker 

accepteras mer än andra” (Ali). Samtliga informanter uttrycker dock att det finns en ambition 

att bredda undervisningen och inkludera fler musikaliska uttryck. Caesar beskriver en vilja att 

inkludera olika moment i sin undervisning som ger utrymme för att innefatta mångfald. Även 

Beatrice berättar om hur hon arbetar aktivt med att introducera musik från olika sammanhang, 

men betonar samtidigt att detta behöver göras med eftertanke. ”Det är ju inte så att bara för att 

musiken kommer från Afrika så sitter man på marken och trummar” (Beatrice). I hennes utsaga 
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framträder en medvetenhet om hur vissa föreställningar om musik från andra kulturer kan 

reproducera förenklade bilder. 

 

6.2 Interkulturalitet som relationellt möte 

Parallellt med förståelsen av interkulturalitet som kulturell representation framträder även en 

uppfattning där det interkulturella snarare uppstår i mötet mellan olika musikaliska och 

kulturella erfarenheter. Här ligger tonvikten inte enbart på att olika uttryck finns representerade, 

utan på hur elever och lärare möter, delar och förhåller sig till olika erfarenheter inom ramen 

för undervisningen. Interkulturalitet får därmed en mer relationell innebörd där deltagande, 

samspel och ömsesidig påverkan står i centrum. 

 

6.2.1 Elevinflytandets dubbla funktion 

Uppfattningen om interkulturalitet som ett relationellt möte kommer bland annat till uttryck i 

informanternas resonemang om elevinflytande. När elever ges möjlighet att påverka 

undervisningens innehåll kan deras egna musikaliska och kulturella erfarenheter bli en del av 

den gemensamma undervisningen och möta andra erfarenheter i klassrummet. Elevinflytandet 

framträder dock med en dubbel funktion. Det kan skapa engagemang och delaktighet, samt ge 

utrymme för en större variation av musikaliska erfarenheter, men kan samtidigt bidra till att 

redan etablerade musikaliska preferenser reproduceras och att vissa elevers erfarenheter får 

större utrymme än andras. Både Dennis och Ali framhåller att de aktivt använder elevinflytande 

som en strategi för att öka motivation om delaktighet i sin undervisning. Ali beskriver hur han 

i arbete med ensemblespel låter eleverna komma med egna låtförslag som sedan ligger till grund 

för undervisningen. Han menar att detta arbetssätt bidrar till att eleverna känner sig delaktiga i 

undervisningen och att det minskar risken för missnöje kring val av material. ”Det är väldigt 

sällan som jag får till mig ’amen du tog inte vår låt’ [...] för då har ju alla på något sätt fått 

komma till tals” (Ali). Även Dennis upplever att elevinflytande kan skapa engagemang, särskilt 

i situationer där eleverna får välja musik som de själva har en relation till och ger exempel från 

en situation där eleverna valde en låt med koppling till kulturell bakgrund. ”De [...] var väldigt 

tacksamma och tyckte det var väldigt kul att de kunde få spela just den låten” (Dennis). 

Samtidigt framhåller han att detta inte är något som sker i någon större utsträckning generellt, 

utan snarare i enstaka fall. 
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Flera av de intervjuade musiklärarnas utsagor visar också hur elevinflytande kan skapa 

utrymme för olika musikaliska och kulturella erfarenheter att mötas i undervisningen. Ali lyfter 

exempelvis hur elever ibland vill ta med sig musik från andra sammanhang in i 

musikundervisningen, och att detta kan berika det gemensamma musicerandet. ”Då blir det ju 

inte en cover, utan det blir någonting mer. [...] Man betonar vissa saker annorlunda och då har 

du en helt ny låt nästan” (Ali). I denna beskrivning framträder det interkulturella inte enbart 

genom att olika musikaliska erfarenheter ges utrymme, utan genom att de möts och påverkar 

det gemensamma musicerandet. Det som uppstår i mötet beskrivs därmed som något annat än 

en återgivning av ett redan befintligt musikaliskt uttryck. Samtidigt erfar Ali att detta inte alltid 

är okomplicerat och poängterar att elevinflytande i gruppsituationer kan innebära att vissa 

elever inte får gehör för sina förslag. Ali beskriver också att det finns elever som avstår från att 

föreslå musik med koppling till sin bakgrund, av rädsla för att de andra inte ska förstå eller 

uppskatta den. I hans resonemang framträder därmed en uppfattning om att elevinflytande inte 

nödvändigtvis betyder att alla elever får lika stort utrymme i undervisningen. Också Dennis 

berör denna problematik, men ur ett annat perspektiv. Han uttrycker en viss försiktighet inför 

att lyfta fram elevers bakgrund i undervisningen och menar att detta kan uppfattas som 

utpekande. ”Då kan jag känna att det är exotifierande eller utpekande att ’Ja, men ni är ju från 

Irak, hur låter musiken där?’”(Dennis). Beatrice resonerar också kring vikten av att inte 

tillskriva elever vissa kulturella uttryck, utan betonar att deltagande behöver vara frivilligt. En 

annan aspekt av elevinflytande som lyfts är att det i praktiken ofta leder till att undervisningen 

rör sig inom ett begränsat musikaliskt område. Ali uppfattar att även om eleverna ges möjlighet 

att påverka innehållet, så är det inte alltid det leder till en breddning av uttryck. Enligt honom 

tenderar det att bli ”väldigt homogena val” (Ali). Liknande resonemang återkommer hos 

Dennis, som menar att elevernas val ofta speglar deras befintliga musikvanor snarare än att 

introducera något nytt. 

 

6.2.2 Erkännande och tillhörighet 

Frågor om erkännande och tillhörighet är återkommande i flera av informanternas 

beskrivningar av musikundervisningen. Dessa aspekter aktualiseras främst i situationer där 

elever får möjlighet att uttrycka sig genom musik med koppling till egna erfarenheter, språk 

eller kulturella sammanhang, men även i situationer där sådana uttryck uteblir. Både Beatrice, 

Dennis och Ali delar liknande positiva erfarenheter gällande undervisning som knyter an till 

elevers bakgrund och uttrycker samstämt att det kan bidra till att elever känner sig sedda. 
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Beatrice ger exempel på en situation där en elev framförde en sång på arabiska inför andra 

elever, och beskriver vilken betydelse det fick för hela gruppen: ”Hur de levde upp av att få 

höra en sång på sitt eget språk, det var jättestort” (Beatrice). Hon menar att igenkänning i 

undervisningen kan ha stor påverkan på elevernas upplevelse av att vara inkluderade, och 

beskriver att det kan skapa engagemang även hos andra elever som delar liknande erfarenheter. 

Även Dennis berör detta och uttrycker att ett interkulturellt perspektiv kan bidra till att elever 

känner sig bekräftade. Samtidigt framgår i hans resonemang att detta inte alltid är något som 

efterfrågas av eleverna själva, utan snarare något som uppstår automatiskt i vissa situationer. 

Ali beskriver på liknande sätt hur elever ibland visar en vilja att lyfta fram musik med koppling 

till sin bakgrund, men betonar att detta inte är särskilt vanligt. Han kopplar detta till en önskan 

hos eleverna att passa in i gruppen och undvika att sticka ut. I Alis berättelse framträder därmed 

en bild av att erkännande och tillhörighet inte enbart handlar om att skapa utrymme, utan också 

om hur elever uppfattar sin position i gruppen. Även Beatrice har noterat detta sammanhang 

och beskriver hur vissa elever kan vara ovilliga att delta i vissa moment och kopplar detta till 

kulturella och religiösa sammanhang, men betonar samtidigt att det kan variera mellan 

individer. ”Det kan vara svårt att få med dem [...]. Det enda man kan göra är ju att locka, le och 

bjuda in” (Beatrice). Här framträder en uppfattning om att tillhörighet i undervisningen inte är 

given, utan något som behöver byggas upp över tid. 

 

Både Caesar och Dennis lyfter en närliggande aspekt som handlar om att eleverna inte ska 

känna utpekade i undervisningen. Han menar att det krävs en medvetenhet i hur olika perspektiv 

introduceras. I dessa utsagor framträder en uppfattning om att erkännande och tillhörighet också 

kan vara kopplat till risken att särskiljas från gruppen. Vidare beskriver flera av informanterna 

hur musikämnet kan fungera som en gemensam plattform där språkliga och kulturella skillnader 

får mindre betydelse. Beatrice framhåller exempelvis att musik kan skapa en form av 

gemenskap där elever möts på mer jämlika villkor. Även Ali berör detta i sitt resonemang kring 

nyanlända elever och menar att musik kan fungera som ett alternativt sätta att kommunicera, 

och beskriver det med att: ”Vi struntar i att prata språket initialt, vi gör” (Ali). Han menar alltså 

att eleverna kan delta i undervisningen genom att härma och delta praktiskt, även när språket 

utgör en begränsning. 
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6.2.3 ”Vi och dem”-problematiken  

I intervjuerna framträder även en problematik som kan beskrivas i termer av ett ”vi och dem”-

perspektiv i relation till interkulturalitet i musikundervisningen. Denna problematik 

aktualiseras framför allt i informanternas resonemang kring hur kulturella uttryck introduceras, 

benämns och positioneras i undervisningen. Samtliga intervjuade musiklärare uttrycker en 

medvetenhet kring risken att skapa distinktioner mellan olika grupper av elever genom hur 

innehållet presenteras. Dennis beskriver exempelvis en försiktighet inför att lyfta fram vissa 

kulturella uttryck som avvikande från en norm och hävdar att ”det blir lätt att man pekar ut 

någonting som ’det här är det andra’” (Dennis). Han menar att ett sådant förhållningssätt kan 

bidra till att förstärka skillnader snarare än att skapa förståelse. Även Caesar instämmer i detta 

och framhåller vikten av att undervisningen ramas in på ett sätt som undviker uppdelningar i 

”vi och dem”. I detta resonemang framträder en uppfattning om att interkulturalitet i 

undervisningen kräver ett medvetet språkbruk och avvägda didaktiska val för att inte 

reproducera kategoriseringar. Ali beskriver en liknande problematik i relation till elevers 

deltagande och uttryck i klassrummet. Han menar att elever i vissa fall avstår från att bidra med 

egna kulturella referenser, vilket hör samman med gruppdynamik och normer. ”De vill inte 

riktigt sätta sig i den positionen [...] att representera någonting” (Ali). Ali uppfattar att det kan 

leda till att vissa perspektiv inte synliggörs i undervisningen, vilket i sin tur påverkar vilka 

uttryck som får utrymme. Beatrice ger exempel på situationer där elever reagerar spontant på 

musik som uppfattas som främmande och menar att ”det kan komma kommentarer som ’vad är 

det här?’ eller att de börjar skratta” (Beatrice). Hon menar att sådana situationer behöver 

hanteras i stunden och ser det som en del av undervisningssituationen. 

 

Flera av informanterna uttrycker att de strävar efter att motverka denna typ av uppdelningar 

genom att arbeta med gemensamma musikaliska aktiviteter. Beatrice beskriver hur hon försöker 

skapa situationer där eleverna möts i ett gemensamt musicerande som suddar ut gränserna för 

vem som tillhör vilken grupp. På liknande sätt resonerar Ali kring musikens funktion som ett 

sammanförande element. ”Det blir ju mer att vi gör någonting ihop, snarare än att det är 

någons…” (Ali). Praktiskt musicerande i grupp kan alltså fungera som ett sätt att överbrygga 

uppdelningar mellan elever. Dennis lyfter även vikten av att problematisera kategorier i 

undervisningen och beskriver hur han ibland försöker nyansera begrepp. ”’Vad menar vi 

egentligen med det här?’ [...] Det är inte alltid så enkelt att dela upp” (Dennis). Han menar att 

sådana samtal kan bidra till att synliggöra komplexiteten i hur musik och kultur förstås. 
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6.7 Sammanfattning av resultat 

Resultatet visar två övergripande och kvalitativt skilda sätt att uppfatta interkulturalitet i 

musikundervisningen: interkulturalitet som representation av kulturell mångfald och 

interkulturalitet som relationellt möte. Den första uppfattningen framträder genom en förståelse 

av interkulturalitet som nära förbunden med vilka musikaliska och kulturella uttryck som ges 

utrymme i undervisningen. Interkulturalitet uppfattas här som en möjlighet att skapa 

engagemang, igenkänning och vidgade musikaliska perspektiv genom att elever får möta en 

större variation av musikaliska uttryck. Samtidigt beskrivs detta som svårt att integrera 

kontinuerligt i undervisningen. Begränsningar i form av tid, planering, tillgängliga resurser och 

den egna kompetensen bidrar till att interkulturella perspektiv ofta aktualiseras genom spontana 

möten med elevernas erfarenheter snarare än som en uttalad utgångspunkt för undervisningen. 

I relation till denna uppfattning framträder även västerländsk populärmusik som en etablerad 

norm som påverkar vilket musikaliskt innehåll som ges utrymme. Igenkänning, spelbarhet och 

tillgängliga resurser bidrar till att undervisningen koncentreras kring vissa musikaliska uttryck, 

även när lärarna uttrycker en ambition att bredda elevernas musikaliska perspektiv. Resultatet 

synliggör därmed en spänning mellan en etablerad musikalisk utgångspunkt och ambitionen att 

representera en större kulturell och musikalisk mångfald i undervisningen. 

Den andra uppfattningen, interkulturalitet som relationellt möte, framträder när fokus förskjuts 

från vilka kulturella och musikaliska uttryck som finns representerade till vad som sker när 

olika erfarenheter möts inom ramen för undervisningen. Elevinflytande får i detta sammanhang 

en dubbel funktion. Det kan skapa motivation och delaktighet samt ge möjlighet för elevernas 

musikaliska och kulturella erfarenheter att påverka det gemensamma musicerandet. Samtidigt 

kan elevinflytandet bidra till att redan etablerade musikaliska preferenser och normer 

reproduceras, och möjligheten att påverka undervisningen innebär inte nödvändigtvis att alla 

elevers erfarenheter får lika stort utrymme. Frågor om erkännande och tillhörighet blir också 

centrala i den relationella förståelsen av interkulturalitet. När elevers språk, musikaliska 

erfarenheter och kulturella referenser ges utrymme kan detta bidra till igenkänning och 

inkludering. Samtidigt finns en risk att elever positioneras som representanter för en viss 

kulturell tillhörighet och därigenom särskiljs från gruppen. I materialet framträder därför en 

spänning mellan att synliggöra olika erfarenheter och att undvika att reproducera kulturella 

gränsdragningar i form av ett ”vi och dem”. Gemensamt musicerande och ett medvetet 
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förhållningssätt till hur musikaliska och kulturella uttryck introduceras framträder som ett sätt 

att hantera denna spänning. 

Sammantaget visar resultatet att de två uppfattningarna inte utgör tydligt åtskilda positioner hos 

enskilda informanter, utan kan förekomma parallellt i deras utsagor. Förståelsen av 

interkulturalitet som representation av kulturell mångfald framträder dock tydligare i materialet 

än förståelsen av interkulturalitet som ett relationellt möte. Interkulturalitet knyts i stor 

utsträckning till förekomsten och synliggörandet av kulturella och musikaliska uttryck, medan 

det ömsesidiga mötet mellan olika erfarenheter framträder mer situationsbundet. Resultatet 

synliggör därmed en rörelse mellan en förståelse som främst orienteras mot kulturell mångfald 

och en mer relationell förståelse där interkulturalitet uppstår i mötet mellan olika erfarenheter. 
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7 Diskussion 

I detta kapitel diskuteras studiens resultat i relation till tidigare forskning och studiens teoretiska 

utgångspunkter. Diskussionen syftar till att tolka de uppfattningar som framkommit i resultatet 

och belysa hur de kan förstås i relation till tidigare forskning om interkulturalitet och 

musikundervisning. Genom det kritiskt interkulturella perspektivet problematiseras även hur 

normer, makt och kulturella föreställningar påverkar musiklärares beskrivningar av 

interkulturalitet och dess plats i undervisningen.  

 

7.1 Interkulturalitet mellan intention och praktik 

Ett genomgående resultat i studien är att musiklärarna beskriver interkulturalitet som något 

positivt och önskvärt, men samtidigt som ett område som är svårt att omsätta i den dagliga 

undervisningen. Informanterna lyfter återkommande fram musikens möjligheter att skapa 

möten mellan elever med olika erfarenheter, samtidigt som de beskriver begränsningar i form 

av tid, planering, bedömning och den egna kompetensen. Resultatet visar därmed att 

interkulturalitet inte uppfattas som ett ifrågasatt ideal, utan snarare som ett komplext 

undervisningsuppdrag. Detta ligger nära Westvall och Carsons (2014) beskrivning av 

interkulturell musikundervisning som ett område där ambitionen att skapa möten mellan olika 

musikaliska erfarenheter ofta utmanas av etablerade arbetssätt och ämnestraditioner. Även 

Lahdenperä (2018) framhåller att interkulturalitet inte främst handlar om att olika kulturer finns 

representerade i undervisningen, utan om de relationer och ömsesidiga processer som utvecklas 

i mötet mellan människor. Mot denna bakgrund blir de två övergripande uppfattningarna om 

interkulturalitet som identifierats i studiens utfallsrum särskilt betydelsefulla. I materialet 

framträder dels en förståelse av interkulturalitet som representation av kulturell mångfald, dels 

en förståelse av interkulturalitet som relationellt möte. Den förstnämnda är mer framträdande i 

materialet och innebär att interkulturalitet i hög grad förknippas med vilka kulturella och 

musikaliska uttryck som ges utrymme i undervisningen. Den relationella förståelsen framträder 

i stället när fokus riktas mot vad som sker när olika erfarenheter möts och påverkar varandra. 

Skillnaden mellan dessa uppfattningar synliggör en spänning mellan att skapa en 

musikundervisning som representerar kulturell mångfald och att skapa förutsättningar för 

interkulturella processer. 
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Samtidigt visar resultatet att lärarna inte talar om interkulturalitet som något som planeras i 

undervisningen från början. I flera intervjuer framträder i stället en bild av att interkulturella 

perspektiv ofta uppstår spontant genom elevers initiativ eller egna erfarenheter. Detta kan tolkas 

som att interkulturalitet i hög grad blir beroende av vilka elever som råkar finnas i klassrummet 

snarare än av en medveten didaktisk planering. Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv blir detta 

särskilt intressant. Om interkulturella möten huvudsakligen uppstår spontant finns en risk att de 

blir tillfälliga snarare än integrerade delar av undervisningen. Perspektivet aktualiserar därmed 

frågan om i vilken utsträckning interkulturalitet betraktas som ett pedagogiskt förhållningssätt 

eller som något som aktiveras först när situationen kräver det. Att interkulturalitet ofta 

aktualiseras genom musik från olika kulturella sammanhang eller genom elevernas kulturella 

bakgrunder kan samtidigt förstås i relation till den första uppfattningen. Det interkulturella 

tenderar då att förläggas till förekomsten och synliggörandet av kulturell variation, snarare än 

till den ömsesidiga process som kan uppstå i mötet mellan olika erfarenheter. I detta avseende 

ligger delar av informanternas förståelse nära ett mångkulturellt perspektiv, där olika kulturella 

uttryck förekommer sida vid sida, medan den relationella dimension som betonas inom 

interkulturalitet framträder mindre tydligt. Resultatet tyder därför på att musiklärarna delar en 

positiv syn på interkulturalitet, men att genomförandet i hög grad påverkas av undervisningens 

praktiska villkor. Detta illustrerar den spänning mellan intention och praktik som tidigare 

forskning återkommande beskriver. En förklaring till denna spänning kan sökas i de 

ämnestraditioner som präglar musikundervisningen. Resultatet visar att lärarnas ambition att 

arbeta interkulturellt formas inom ramen för ett ämne där vissa musikaliska praktiker redan har 

en etablerad och normerande position.  

 

7.2 Musikämnets normer och undervisningens innehåll 

Västerländsk populärmusik utgör musikundervisningens självklara utgångspunkt hos samtliga 

informanter. Samtidigt beskriver lärarna en ambition att bredda elevernas musikaliska 

referensramar genom att introducera musik från andra kulturella sammanhang. Studien 

synliggör därmed en tydlig spänning mellan etablerade ämnestraditioner och ambitionen att 

arbeta interkulturellt. Detta kan också förstås i relation till uppfattningen om interkulturalitet 

som representation av kulturell mångfald. När västerländsk populärmusik fungerar som 

undervisningens etablerade utgångspunkt, samtidigt som interkulturalitet förknippas med att 

introducera musik från andra kulturella sammanhang, finns en risk att det interkulturella 

positioneras som något som tillförs en redan etablerad musikalisk norm. Distinktionen mellan 
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det etablerade och det som introduceras för att skapa kulturell bredd aktualiserar därmed frågor 

om vilka musikaliska uttryck som kan framstå som självklara och vilka som görs till bärare av 

kulturell skillnad. Resultatet ligger väl i linje med tidigare forskning som visar att västerländska 

populärmusikaliska praktiker under lång tid har kommit att dominera skolans 

musikundervisning. Ericsson och Lindgren (2011) beskriver hur populärmusik succesivt har 

institutionaliserats i musikämnet, vilket innebär att dess repertoarer, arbetsformer och 

musikaliska ideal har blivit etablerade som en självklar utgångspunkt för undervisningen. 

Georgii-Hemming och Westvall (2010) visar på liknande sätt att ensemblespel i pop- och 

rocktraditionen utgör en av de vanligaste organisationsformerna i dagens musikklassrum. 

Denna utveckling kan förstås mot bakgrund av en strävan att skapa en undervisning som 

upplevs som relevant och meningsfull för eleverna genom att knyta an till deras musikaliska 

vardag. Green (2008) beskriver hur idéer om informellt lärande, inspirerade av hur unga 

människor lär sig musik utanför skolan, har haft ett betydande inflytande på 

musikundervisningens innehåll och arbetssätt. 

 

Informanternas beskrivningar speglar den utveckling som tidigare forskning beskriver, där 

musikundervisningen i stor utsträckning utgår från elevernas egna musikaliska erfarenheter. 

Repertoarval motiveras återkommande med att undervisningen behöver bygga på musik som 

eleverna känner igen, finner motiverande och har möjlighet att spela tillsammans. Resultatet 

visar samtidigt att elevinflytande kan fungera både som en möjlighet och en begränsning. När 

eleverna ges inflytande över repertoaren ökar deras motivation och delaktighet, men deras 

musikval ligger ofta nära den musik de redan känner till. Elevinflytande leder därmed inte 

automatiskt till en större musikalisk mångfald, utan kan tvärt om bidra till att befästa redan 

etablerade musikaliska normer. Resultatet synliggör därmed en didaktisk spänning mellan två 

centrala utbildningsideal. Å ena sidan betonas elevinflytande och undervisning som tar sin 

utgångspunkt i elevernas egna erfarenheter. Å andra sidan betonar skolans styrdokument att 

undervisningen ska vidga elevernas perspektiv och ge möjlighet till möten med andra kulturella 

uttryck. Det som från början motiverade populärmusikens starka ställning – ambitionen att utgå 

från elevernas egna erfarenheter – kan samtidigt bidra till att begränsa elevernas möjligheter att 

möta nya musikaliska uttryck. Elevnära undervisning och interkulturell ambition framstår 

därför inte som motsatser, men resultatet visar att de behöver balanseras mot varandra. 

Elevinflytandet kan samtidigt förstås som en möjlig ingång till den relationella uppfattningen 

om interkulturalitet, eftersom elevernas egna musikaliska erfarenheter ges möjlighet att påverka 

undervisningens gemensamma innehåll. Resultatet visar dock att möjligheten till ett sådant 
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möte är beroende av vilka erfarenheter eleverna faktiskt väljer eller vågar föra in i 

undervisningen. Om undervisningen i alltför hög grad utgår från redan etablerade musikvanor 

finns en risk att elevernas musikaliska referensramar i första hand bekräftas snarare än utmanas. 

 

Resultatet väcker även frågor om hur undervisningens innehåll påverkar bedömningen av 

elevers musikaliska kunnande. Även om informanterna inte explicit resonerar kring bedömning 

i relation till interkulturalitet framgår det att undervisningen i stor utsträckning organiseras 

kring västerländska populärmusikaliska praktiker, där ensemblespel utgör en central 

arbetsform. Tidigare forskning visar att denna utveckling också har påverkat vilka musikaliska 

färdigheter som ges störst utrymme i bedömningen. Zandén (2010) beskriver hur bedömningar 

i musik i hög grad riktas mot observerbara aspekter av musicerandet, såsom timing, samspel 

och teknisk kontroll. Mot denna bakgrund kan resultatet förstås som att de musikaliska praktiker 

som dominerar undervisningen också får betydelse för vilka kunskaper som uppmärksammas 

och värderas. Om undervisningen huvudsakligen organiseras kring västerländska 

populärmusikaliska ensembleformer riskerar även bedömningen att utgå från de färdigheter 

som utvecklas inom dessa traditioner. Musikaliska kompetenser som utvecklats inom andra 

musikaliska praktiker kan därmed få mindre utrymme, trots att de också representerar relevanta 

former av musikaliskt kunnande. Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv handlar detta inte 

enbart om vilka musikgenrer som används i undervisningen, utan också om vilka musikaliska 

kunskaper som ges legitimitet. När undervisningen organiseras kring västerländska 

populärmusikaliska praktiker påverkas också vilka färdigheter som synliggörs, utvecklas och 

bedöms. Resultatet aktualiserar därmed frågan om huruvida dagens bedömningspraktiker ger 

likvärdiga möjligheter att synliggöra musikaliskt kunnande som utvecklats inom andra 

musikaliska traditioner än den västerländska populärmusiken. 

 

7.3 Erkännande, tillhörighet och musiklärarens didaktiska ansvar 

Frågor om erkännande och tillhörighet återkommer i samtliga intervjuer. Informanterna 

beskriver hur elever kan känna sig sedda när deras språk, erfarenheter och musikaliska 

bakgrunder får utrymme i undervisningen. Samtidigt framkommer en medvetenhet om att 

samma situationer också kan upplevas som utpekande. Resultatet överensstämmer med tidigare 

forskning som framhåller att interkulturell musikundervisning inte enbart handlar om att 

representera olika musikaliska traditioner, utan om att skapa förutsättningar för erkännande, 

dialog och ömsesidigt lärande. Här blir skillnaden mellan studiens två identifierade 
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uppfattningar särskilt tydlig. Att olika musikaliska och kulturella uttryck synliggörs motsvarar 

förståelsen av interkulturalitet som representation av kulturell mångfald, medan dialog, 

gemensamt musicerande och ömsesidig påverkan ligger närmare förståelsen av interkulturalitet 

som relationellt möte. I den senare förståelsen ligger det interkulturella således inte i det 

musikaliska uttrycket i sig, utan i vad som sker mellan deltagarna när olika erfarenheter ges 

möjlighet att mötas och påverka den gemensamma praktiken. Ferreira Côrrea och Westvall 

(2019) beskriver hur möten mellan olika musikaliska erfarenheter kan bidra till att utveckla 

både förståelse för andra och nya sätt att erfara och utöva musik. Samtidigt betonar Hess (2017) 

att inkludering inte uppnås enbart genom att olika kulturer synliggörs i undervisningen. 

Avgörande är i stället hur dessa erfarenheter ges utrymme och vilken betydelse de tillskrivs i 

undervisningens praktik. Detta ligger nära studiens resultat, där informanterna återkommande 

beskriver vikten av att elever känner sig sedda och att deras musikaliska erfarenheter tas till 

vara. Resultatet visar därmed att inkludering inte enbart handlar om att skapa utrymme för olika 

musikaliska uttryck. Lika betydelsefullt tycks vara hur dessa uttryck introduceras och vilka 

roller eleverna förväntas inta. När elever uppfattas som representanter för en viss kultur riskerar 

undervisningen samtidigt att reproducera de kategoriseringar som den avser att motverka. Detta 

synliggör samtidigt en möjlig begränsning i en förståelse av interkulturalitet som huvudsakligen 

bygger på representation. Om vissa elever eller musikaliska uttryck ges uppgiften att 

representera kulturell mångfald finns en riska att skillnaden mellan ett normerande ”vi” och ett 

kulturellt ”dem” förstärks. Ett relationellt perspektiv förskjuter i stället uppmärksamheten från 

vem eller vad som representerar en viss kultur till hur olika erfarenheter kan mötas inom en 

gemensam musikalisk praktik.  

 

Samtidigt visar resultatet att detta erkännande också inrymmer en inneboende problematik. När 

elever uppmärksammas utifrån sin kulturella bakgrund finns en risk att de samtidigt 

positioneras som representanter för en viss kultur. Ahmed (2002) beskriver hur föreställningar 

om vi och dem skapas genom sådana kategoriseringar, där vissa identiteter framstår som 

självklara medan andra görs avvikande. Resultatet kan därför tolkas som att musiklärare 

ständigt behöver balansera mellan att synliggöra elevers erfarenheter och att undvika att 

reducera dem till kulturella representanter. Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv innebär detta 

att musiklärarens uppdrag inte enbart handlar om att skapa representation, utan om att 

organisera undervisningen så att olika erfarenheter kan mötas på jämlika villkor. Resultatet 

pekar därmed mot att interkulturalitet i hög grad är en fråga om didaktiska överväganden 

snarare än enbart val av innehåll. 
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7.4 Avslutande reflektion 

Ett genomgående resultat i studien är att de deltagande musiklärarna uttrycker en positiv 

inställning till interkulturalitet och ser kulturell mångfald som en resurs i musikundervisningen. 

Utifrån studiens fenomenografiska ansats kan variationen i deras utsagor sammanfattas genom 

två övergripande och kvalitativt skilda sätt att uppfatta interkulturalitet: som representation av 

kulturell mångfald och som relationellt möte. Uppfattningarna ska inte förstås som fasta 

positioner hos enskilda informanter, utan som olika sätt att förstå fenomenet som kan 

förekomma parallellt i deras utsagor. Tillsammans utgör dessa beskrivningskategorier studiens 

utfallsrum och synliggör var informanterna förlägger innebörden av det interkulturella: till vilka 

kulturella och musikaliska uttryck som ges representation respektive till vad som sker när olika 

erfarenheter möts och påverkar varandra. Samtidigt visar studien att innebörden av ett 

interkulturellt arbetssätt varierar och att lärarnas ambitioner ofta formas av etablerade 

ämnestraditioner, praktiska förutsättningar och didaktiska avvägningar. Interkulturalitet 

framträder därmed inte som en enskild metod eller ett avgränsat undervisningsinnehåll, utan 

som ett komplext pedagogiskt förhållningssätt som behöver genomsyra såväl undervisningens 

planering, genomförande och bedömning. I studien framkommer att flera utbildningsideal 

behöver balanseras mot varandra. Informanterna beskriver vikten av att utgå från elevernas 

egna erfarenheter och skapa motivation genom elevnära undervisning, samtidigt som 

musikämnet har ett uppdrag att vidga elevernas musikaliska referensramar och skapa möten 

med andra kulturella uttryck (Skolverket, 2022a). Resultatet tyder på att dessa ambitioner inte 

står i motsats till varandra, men att de kräver medvetna didaktiska överväganden för att undvika 

att undervisningen enbart reproducerar redan etablerade musikaliska normer.  

 

Ur ett kritiskt interkulturellt perspektiv aktualiserar studien därmed frågor om vilka musikaliska 

uttryck, erfarenheter och kunskaper som ges legitimitet i undervisningen. Interkulturalitet 

framstår inte enbart som en fråga om representation, utan om hur undervisningen organiseras 

och vilka möjligheter elever ges att mötas på jämlika villkor. Resultatet pekar därför mot att 

interkulturell musikundervisning i hög grad handlar om att synliggöra och problematisera 

etablerade normer snarare än att enbart bredda repertoaren. I det undersökta materialet 

framträder förståelsen av interkulturalitet som representation av kulturell mångfald tydligare än 

den relationella förståelsen. Informanterna knyter återkommande interkulturalitet till etnicitet, 

kulturell bakgrund och musik från olika geografiska och kulturella sammanhang. I detta 
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avseende ligger delar av deras utsagor nära en mångkulturell förståelse, där kulturell variation 

och representation står i centrum. Den relationella förståelsen framträder mer situationsbundet, 

exempelvis när olika musikaliska erfarenheter möts genom gemensamt musicerande och får 

påverka den gemensamma praktiken. Resultatet kan därför förstås som en rörelse mellan en 

förståelse orienterad mot kulturell mångfald och en förståelse av interkulturalitet som en 

relationell och ömsesidig process. Denna slutsats avser de uppfattningar som identifierats i 

föreliggande material och gör inte anspråk på att representera musiklärares uppfattningar 

generellt. Sammantaget bidrar studien till en fördjupad förståelse av hur musiklärare uppfattar 

interkulturalitet i grundskolans musikundervisning och synliggör de möjligheter och 

utmaningar som uppstår när skolans demokratiska uppdrag ska omsättas i 

musikundervisningens undervisningspraktik. Resultatet kan därför tolkas som att ett 

interkulturellt perspektiv i musikundervisningen inte främst innebär att komplettera 

undervisningen med musik från olika kulturer. Snarare handlar det om att utveckla ett 

förhållningssätt där olika musikaliska erfarenheter ges möjlighet att mötas, påverka 

undervisningens innehåll och bidra till nya sätta att förstå musik. I detta avseende framstår 

interkulturalitet mindre som ett innehållsval och mer som en didaktisk utgångspunkt. 

 

7.5 Metoddiskussion 

Valet av en kvalitativ och fenomenografisk ansats bedöms ha varit ändamålsenligt i relation till 

studiens syfte att undersöka musiklärares uppfattningar om interkulturalitet i 

musikundervisningen. De semistrukturerade intervjuerna gav informanterna möjlighet att 

utveckla sina resonemang och beskriva erfarenheter från den egna undervisningspraktiken, 

samtidigt som intervjuformen möjliggjorde följdfrågor och fördjupningar. Detta var särskilt 

betydelsefullt eftersom interkulturalitet visade sig vara ett fenomen som informanterna inte 

alltid hade en på förhand formulerad förståelse av. Den öppna intervjuformen skapade därmed 

förutsättningar för att olika sätt att förstå och förhålla sig till fenomenet skulle kunna framträda. 

Samtidigt innebär intervjuer som datainsamlingsmetod vissa begränsningar. Resultatet bygger 

på lärarnas beskrivningar av sin undervisning och kan därför inte betraktas som en direkt 

representation av vad som faktiskt sker i musikklassrummet. Det är möjligt att informanternas 

beskrivningar påverkades av hur de önskade framställa sin undervisning eller av vad de 

uppfattade som önskvärda förhållningssätt i frågor om kulturell mångfald och inkludering. 

Observationer hade kunnat ge ytterligare kunskap om hur interkulturella perspektiv faktiskt 

kommer till uttryck i undervisningspraktiken, men hade samtidigt riktat undersökningen mot 
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ett delvis annat kunskapsintresse. Eftersom föreliggande studie fokuserar på musiklärares 

uppfattningar snarare än på att kartlägga deras faktiska handlande var intervjuer trots denna 

begränsning en relevant datainsamlingsmetod. 

Studiens begränsade urval behöver också beaktas vid tolkningen av resultatet. Fyra musiklärare 

deltog i studien, vilket innebär att materialet endast omfattar ett begränsat antal uppfattningar 

och erfarenheter. Ett större och mer varierat urval hade kunnat synliggöra ytterligare sätt att 

uppfatta interkulturalitet och därmed resultera i ett mer omfattande utfallsrum. Inom 

fenomenografisk forskning är syftet emellertid inte att fastställa hur vanligt förekommande en 

viss uppfattning är eller att statistiskt generalisera resultaten till en större population, utan att 

identifiera variationen i hur ett fenomen kan uppfattas. De fyra intervjuerna gav möjlighet att 

identifiera såväl återkommande mönster som skillnader i lärarnas sätt att resonera kring 

interkulturalitet. Resultatet bör trots detta förstås som en beskrivning av de uppfattningar som 

framträdde i just detta empiriska material, snarare än som en uttömmande bild av hur 

musiklärare i grundskolan uppfattar fenomenet. Även urvalets sammansättning kan ha påverkat 

vilken variation som blev möjlig att identifiera. Informanterna var verksamma inom ett 

begränsat geografiskt område, vilket innebär att andra erfarenheter och uppfattningar kan ha 

framträtt om studien hade omfattat musiklärare från fler delar av Sverige eller från skolor med 

andra elevsammansättningar och organisatoriska förutsättningar. Samtidigt eftersträvades 

variation inom urvalet för att skapa förutsättningar för skilda erfarenheter och perspektiv. 

Urvalet kan därför betraktas som tillräckligt för studiens explorativa och kvalitativa syfte, men 

det begränsar möjligheten att göra mer långtgående anspråk utifrån resultatet. 

Forskarens roll utgör ytterligare en aspekt som behöver beaktas. Min egen erfarenhet som 

musiklärare innebär att jag har en förförståelse för musikämnets innehåll, arbetssätt och 

praktiska förutsättningar. Detta kan ha varit en tillgång i intervjuerna genom att det underlättade 

förståelsen av informanternas resonemang och möjliggjorde relevanta följdfrågor. Samtidigt 

innebär denna närhet till forskningsområdet en risk för att vissa utsagor uppfattades som 

självklara eller tolkades utifrån mina egna erfarenheter av musikundervisning. Även valet av 

följdfrågor kan ha påverkats av vilka resonemang jag själv uppfattade som relevanta. Under 

analysprocessen var det därför viktigt att kontinuerligt återvända till det empiriska materialet 

och jämföra utsagorna med varandra, snarare än att låta den egna förförståelsen styra 

kategoriseringen. En ytterligare metodologisk avvägning gäller kombinationen av den 

fenomenografiska ansatsen och studiens kritiskt interkulturella perspektiv. Fenomenografin 
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riktar uppmärksamheten mot variationen i hur informanterna uppfattar fenomenet, medan det 

kritiskt interkulturella perspektivet möjliggör en tolkning av dessa uppfattningar i relation till 

normer, makt och kulturella föreställningar. Kombinationen har därmed gjort det möjligt att 

både synliggöra olika uppfattningar och problematisera de villkor inom vilka dessa 

uppfattningar formas. Samtidigt finns en risk att de teoretiska begreppen får alltför stor 

betydelse för analysen och att materialet därmed tolkas utifrån på förhand givna kategorier. För 

att motverka detta genomfördes den fenomenografiska kategoriseringen med utgångspunkt i 

informanternas utsagor, medan det kritiskt interkulturella perspektivet framför allt användes för 

att fördjupa tolkningen av de mönster som framträdde. Distinktionen mellan den empiriskt 

grundade kategoriseringen och den teoretiska tolkningen är betydelsefull för studiens 

metodologiska trovärdighet. 

Slutligen behöver studiens resultat förstås mot bakgrund av att fenomenografisk analys innebär 

ett aktivt tolkningsarbete. De beskrivningskategorier och relationer som identifieras finns inte 

färdiga i intervjumaterialet, utan konstrueras genom forskarens jämförelser och tolkningar av 

informanternas utsagor. En annan forskare hade därför potentiellt kunnat göra andra 

avgränsningar eller formulera kategorierna på ett annat sätt. För att stärka analysens 

trovärdighet har analysprocessen därför eftersträvat transparens genom att beskriva hur utsagor 

jämförts, grupperats och successivt omprövats samt genom att använda citat som empiriskt stöd 

för de identifierade uppfattningarna. Resultatens trovärdighet ligger därmed inte i att analysen 

utgör den enda möjliga tolkningen av materialet, utan i att det finns en tydlig och spårbar 

relation mellan empirin, analysprocessen och de resultat som presenteras. 

 

7.6 Förslag till vidare forskning 

Föreliggande studie har bidragit till ökad förståelse för hur musiklärare uppfattar 

interkulturalitet i grundskolans musikundervisning. Samtidigt väcker resultaten nya frågor som 

kan vara utgångspunkt för vidare forskning. Ett naturligt nästa steg är att undersöka hur 

musiklärares uppfattningar kommer till uttryck i den faktiska undervisningspraktiken. Medan 

denna studie bygger på intervjuer skulle klassrumsobservationer kunna ge en fördjupad 

kunskap om hur interkulturella ambitioner omsätts i konkreta didaktiska val och hur möten 

mellan olika musikaliska erfarenheter faktiskt tar form i undervisningen. Vidare skulle det vara 

värdefullt att undersöka interkulturalitet ur elevernas perspektiv. Föreliggande studie belyser 
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hur musiklärare beskriver frågor om erkännande, delaktighet och tillhörighet, men inte hur 

elever själva upplever dessa aspekter. Studier som inkluderar elevers erfarenheter skulle därför 

kunna bidra till en mer heltäckande förståelse av interkulturell musikundervisning. Slutligen 

aktualiserar studiens resultat frågor om hur interkulturalitet förhåller sig till bedömning och 

utbildning. Fortsatt forskning skulle kunna undersöka hur musiklärare resonerar kring 

bedömning av olika musikaliska traditioner samt hur interkulturella perspektiv behandlas inom 

musiklärarutbildningen och vilken betydelse detta har för lärares didaktiska val i praktiken. 
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Bilagor 

Bilaga 1. Intervjuguide 

Inledande frågor: 

• Hur länge har du arbetat som musiklärare? Hur länge har du arbetat på den skola du är 

på nu? 

• Vilka årskurser undervisar du i? 

• Berätta om din utbildningsbakgrund. 

  

Musikämnets föremål och syfte i relation till kulturell mångfald: 

• Vilka är de viktigaste…  

a. …kunskaper som eleverna ska erhålla i musik enligt dig? Kan du ge exempel 

på situationer där ett interkulturellt perspektiv i undervisningen bidragit till att 

elever uppnått kunskapsmålen?  

b. …förmågor som undervisningen i musik ska förmedla till eleverna i din 

mening? Vilken roll anser du att ett interkulturellt perspektiv i undervisningen 

har för att eleverna ska utveckla dessa förmågor? 

 

Planering av lektionsinnehåll i ett interkulturellt perspektiv: 

• Tar du hänsyn till interkulturalitet i planering av lektionsinnehållet? I så fall hur?  

• Hur resonerar du kring det genremässiga innehållet i musikundervisningen? På vilka 

grunder väljer du material? Vad ligger bakom dessa val?  

• Upplever du att eleverna uppskattar undervisning som tillgodoser mångfald?  

 

För- och nackdelar med ett mångfaldsperspektiv i musikundervisning: 

• Vilka är de… 

a. …största fördelarna med att undervisa elevgrupper utifrån ett interkulturellt 

perspektiv?  

b. …största utmaningarna? 

• Finns det någon/några faktorer som vi inte pratat om nu som du tycker kan vara relevant 

att diskutera i förhållande till interkulturalitet och musikundervisning? 

• Är det något mer du vill tillägga? 
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Bilaga 2. Missivbrev 

Till dig som är musiklärare i grundskolan – Information och förfrågan om deltagande i 

intervjustudie 

Vi lever idag i ett kulturellt heterogent samhälle som ställer höga krav på individers öppenhet 

och tolerans såväl som kommunikativ och social förmåga. Jag vill därför genomföra en 

intervjustudie med förhoppning om att undersökningens resultat ska leda till ökad inblick i hur 

musiklärare i grundskolan förhåller sig till kulturell mångfald genom att utforska hur ett 

interkulturellt perspektiv i musikundervisning kan bidra till större likvärdighet och förståelse.  

Syftet med studien är att undersöka hur olika kulturer och musikaliska genrer används i 

musikundervisning på grundskolan genom att utforska hur musiklärare uppfattar och resonerar 

kring interkulturalitet i ämnet.  

Om du är yrkesverksam musiklärare på grundskolan och intresserad av att delta i denna studie 

är du välkommen att kontakta mig via e-post. Det är helt frivilligt att medverka i studien och 

du kan när som helst avbryta din medverkan. Samtliga deltagare kommer att få skriftlig och 

muntlig information innan samtycke inhämtas och intervjuerna påbörjas. Intervjuerna kommer 

att genomföras på arbetsplatsen eller en annan avskild plats efter dina önskemål, och intervjun 

beräknas ta cirka 30 minuter.  

Materialet från intervjuerna kommer att hanteras och behandlas konfidentiellt. Det betyder att 

materialet kommer att förvaras så att ingen obehörig kan läsa eller ta del av innehållet. Efter att 

examensarbetet är godkänt kommer all data att förstöras. Inga enskilda personer eller skolor 

kommer att kunna identifieras i resultatet.  

Mitt namn är Linnea Carlsson jag studerar till musiklärare på Linnéuniversitetet i Växjö. I 

utbildningen ingår att göra ett examensarbete på avancerad nivå i musikpedagogik, vilket är 

anledningen till att denna intervjustudie kommer att genomföras. Om du har några frågor är du 

välkommen att höra av dig.   

Växjö 2024-03-11 

Med vänliga hälsningar, 

Studerande: Linnea Carlsson  

lc222jy@student.lnu.se 

mailto:lc222jy@student.lnu.se
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Handledare: Dan Alkenäs 

Universitetslektor 

dan.alkenas@lnu.se  
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Bilaga 3. Samtyckesblankett 

Samtyckesblankett för att delta i studie om kulturell mångfald i grundskolans 

musikundervisning 

Syftet med detta examensarbete är att undersöka hur olika kulturer och musikaliska genrer 
används i musikundervisning på grundskolan genom att utforska musiklärares uppfattningar 
om, och resonemang kring interkulturalitet. 
 
Genom att skriva under den här samtyckesblanketten godkänner du att dina personuppgifter 
behandlas inom ramen för uppsatsen som beskrivs ovan. Du kan när som helst dra tillbaka ditt 
samtycke genom att ta kontakt med någon av studiens kontaktpersoner enligt de uppgifter som 
anges nedan. Dina personuppgifter kommer därefter inte längre att bevaras eller behandlas 
vidare utan annan laglig grund. 
 
De personuppgifter som kommer samlas in från dig och användas i studien är kön, 
arbetserfarenhet och utbildningsbakgrund. Dessa uppgifter kommer endast användas för 
forskningsändamål, det vill säga som underlag för uppsatsarbetet. Ytterligare garanteras du 
anonymitet, vilket innebär att ditt och skolans namn inte kommer anges i uppsatsen. Det 
insamlade materialet kommer att raderas efter att studien slutförts. 
 
Du har alltid rätt till och möjlighet att få information om vad som registrerats om dig. Du kan 
framföra synpunkter på behandlingen av de uppgifter som samlats in genom att kontakta någon 
av kontaktpersonerna nedan eller lärosätets dataskyddsombud på dataskyddsombud@lnu.se. 
Klagomål som inte kan lösas med Linnéuniversitetet kan lämnas till 
Integritetsskyddsmyndigheten.  
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