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1. Inledning

Takashi Miike ar en av Japans mest framgangsrika regissorer. | vastvérlden
ar han mest kdnd som skréackfilmsregissor trots att han ror sig skickligt
mellan olika genrer.

Analysen jag kommer gora gar ut pa att utifran traditionell feministisk
filmteori se vilken roll kvinnan spelar i nagra utav Takashi Miikes mest
kénda skréackfilmer. Mitt syfte ar att med Takashi Miike som exempel ta reda
pa vilka kvinnliga stereotyper som finns i asiatisk skrackfilm och se om det
finns nagon motsvarighet till de klichéartade kvinnobilder som finns i
klassisk amerikansk skrackfilm sa som “the final girl” det vill sdga kvinnan
som alltid vinner Gver monstret. Jag kommer aven fokusera pa filmernas
visualisering av "the monstrous feminine” och andra konsrepresentationer.

Fragorna jag staller mig ar:

1. Vilka kvinnoroller finns det i filmerna och framstalls
kvinnorna som monstruésa?

2. Varfor agerar kvinnorna som de gor, vad ar deras
motiv?

3. Hur ar "the final girl” representerad, finns hon och

vilka egenskaper har hon?

Jag ville forst gora en studie av hur kvinnor representeras i asiatisk
skrack och gora en jamforelse med kvinnobilden i amerikansk skrack och de
remakes som har gjorts for att se vilka skillnader som finns i representationen
och om de ar problematiska. For att begransa mig har jag istallet valt att lata
en regissOr representera genren. Jag kommer analysera fyra av hans filmer

som alla har kvinnor i atminstone en av huvudrollerna och sedan jamfora
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dessa utifran feministisk filmvetenskaplig forskning for att se om dessa
teorier gar att applicera pa annat an amerikansk film.

Takashi Miike &r valkand bade i 6st och vast och har regisserat bade
pa japanska och engelska. Miike ar fodd 1960 och kommer fran en liten by
strax utanfor Osaka. Vid 18 ars alder borjade han studera film i Yokohama av
ingen annan anledning &n att skolan inte hade nagra intagningskrav. Nar han
tog studenten borjade han jobba som assisterande regissor pa ett flertal
produktioner innan han drogs in i V-cinema-vagen (filmer som slapptes
direkt pa video och inte var lika kraftigt censurerade) och sjalv blev regissor.
Miike har blivit kand for att gora provokativa filmer som baseras pa extremt
véld och tabun inom japansk tradition.*

Oftast nar man pratar om den har skrackfilmsgenren sa bendmner man
den som asiatisk skrackfilm och innefattar da filmer i huvudsak fran tre
lander och en region, namligen Japan, Sydkorea, Thailand och Hong Kong. |
och med att Miike &r japan och framforallt verkar i Japan sd kommer jag
genomgaende i den har uppsatsen endast diskutera japansk skrackfilm dven
om dessa filmer generellt liknar varandra i utformning och berattande oavsett
vart de kommer fran, men det kan finnas traditionella olikheter och det blir
darfor mer korrekt om jag anvander japansk skrackfilm.?

De asiatiska skrackfilmerna har ett utseende och behandlar teman som
skiljer sig mycket fran vasterlandsk skrack. Japansk skrackfilm domineras av
hysteri och hamnd. Den malar upp en mer djupgaende bild av att andevarlden
alltid finns néarvarande. Filmerna har blivit populdra for att de bygger upp
stamningen psykologiskt, ndgot som man inte lika ofta ser i amerikansk
skrack och inte gors lika skickligt. Ganska ofta handlar filmerna om en
kollision mellan de traditionella kulturella myterna och &ngslan infér det
moderna samhallet. Dérav alla filmer med monster som gdmmer sig i teknik

som videoband, telefoner och internet. Det visar pa en tydlig radsla for

! Andy Richards, Asian Horror, Harpenden: Kamera books 2010, s. 54.
2 Richards, s. 12.
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moderniseringen da den gamla tidens spoken soker skydd i dagens teknik och
pd s satt inte kan bli nabar.?

Jag har valt ut fyra utav Miikes filmer att fokusera pa i den har
uppsatsen som alla har haft premiar mellan 1999 — 2006.

Audition (1999) var den forsta utav Miikes filmer som fick fotfaste i
vast i samma veva som Ringu (Hideo Nakata, 1998) som startade hela vagen
av japansk och 6vrig asiatisk skrackfilm som skéljde in 6ver vést i slutet av
90-talet. Audition bade rosades och risades av kritikerna. Den fick genast en
kultstdmpel, men det var inte dess kultstatus som gjorde den unik utan dess
formaga att attrahera en blandad publik, dess formaga att korsa sociala och
nationella granser, fran populdr underhallning till arthouse cinema och fran
Japan till vast.*

Nasta film som ronte framgangar utomlands och ocksa blev en
amerikansk remake var One Missed Call (2003). Har hoppade Miike pa
vagen som hade slagit sa stort i vast namligen filmen med “haunting spirits”
och “raging female avengers”, alltsa de spdken som kommer tillbaka for att
hédmnas de som gjort dem orétt och allt som ofta ar det kvinnor som &r ute
efter att ta sin hdamnd.

Box (2004) kom bara ett ar efter One Missed Call och vid det har
laget hade skrackfilmen fran 6st verkligen fatt ordentligt fotfaste i vast. Har
samlade man nu tre av de mest populara skrackfilmsregissorerna en fran varje
land Miike fran Japan, Fruit Chan fran Hong Kong och Chan-Wook Park fran
Sydkorea. De fick 40 minuter var att arbeta fram en spannande och
annorlunda skrackfilmsupplevelse. Nar filmerna kom var det flera
recensenter som uttryckte att filmerna kandes for svéra och obegripliga.”

2006 visades skrackfilmsserien Masters of Horror i amerikansk tv. En
tv-serie pa 26 avsnitt som samlade varldens framsta skrackfilmsregissorer pa

¥ Richards, s. 11.

# Jay McRoy, Japanese Horror Cinema, Edinburgh: Edinburgh university press 2005, s. 55.
® Mats Bréstedt, "Three Extremes”, Expressen 2005-10-07, hamtat fran
http://www.expressen.se/noje/recensioner/film/three-extremes/ (2013-05-09).
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ett och samma stalle. I avsnitt 13 var det Miikes tur att visa upp sin briljans
och hans tv-film Imprint (2006) skulle haft premidr den 27 januari 2006, men
grund av dess grafiska vald blev den bannlyst for tv och fick inte premiéar
forran dvd:n slapptes.®

Trots att Miike & en av de mest framgangsrika
skrackfilmsregissorerna i Japan ar det langt ifran alla hans filmer som &r rena
skrackfilmer. De filmer jag har valt har jag tagit ut just for att de inte ar en
mix av genrer, utan ar klassiska skrackfilmer. Skrackfilm som genre gar ut pa
att nd fram till vara djupaste kanslor och vara moraliskt och fysiskt
gransoverskridande. Skrackfilm kan ocksa vara samhallskritisk och
ifrdgasatta normer och ideal.” Det &r ocksé dessa skrackfilmer som Miike har
ront storst framgang med utomlands. Framforallt har jag gjort det har urvalet
for att alla dessa filmer kretsar kring kvinnor som alla pa ett eller annat satt ar
ett kvinnligt monster.

Dispositionen ser ut pd sa satt att jag inleder med att ldgga fram
teorierna bakom feministisk filmforskning, sen foljer en inledning till japansk
skrackfilm och dess historiska bakgrund. Sedan gar jag genom film for film

for att sedan avsluta med en sammanfattande diskussion och kallforteckning.

2. Teori

Skrackfilm introducerar oss for en rad olika kvinnliga monster. Det kan vara
vampyren, haxan, urmodern, vackra morderskor, besatta kvinnor eller "the
femme castratrice” (kastrererskan). Barbra Creed tyckte i borjan pa 90-talet
att dessa kvinnliga monster hade fatt alldeles for lite uppméarksamhet inom

filmteori och att fokus alltid 1ag pa kvinnan som offer inom teoretiska

¢ IMDB, "Imprint”, hamtat fran http://www.imdb.com/title/tt0757061/trivia?ref =tt_trv_trv
(2013-05-28).

" Anna Armman, "Skrack som terapi och fralsning”, Forskning & Framsteg 2008-03-01,
hamtat fran http://fof.se/tidning/2008/2/skrack-som-terapi-och-fralsning (2013-05-09).
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filmanalyser, hon borjade darfor forska pa amnet och det resulterade i boken
The Monstrous Feminine — Film, Feminism, Psychoanalysis.

Alla l&ander, alla samhéllen har sin egen uppfattning om vad en kvinna
ar, hur hon ska agera och fora sig. Darfor finns det ocksa i olika traditioner
olika forestéllningar om kvinnliga monster och vad det & med kvinnan som
gor henne till ett chockerande, forfarlig, skréckinjagande och forkastligt
monster.’

Innan Creeds bok kom ut 1993 slapptes boken Men, Women and
Chain Saws av Carol Clover. Dér introducerade Carol Clover begreppet the
final girl” och diskuterar kvinnan i skrackfilm utifran en hjélte/offer roll.

"The final girl” &r tjejen/kvinnan som overlever fran monstrets kaftar
och kan berétta historien om vad som hande. Hon finns representerad i sa gott
som alla slasherfilmer, men dven inom manga andra utav skrackfilmens olika
genrer.

Carol Clover har analyserat “the final girl” i flertalet klassiska
skrackfilmer och kommit fram till att hon har liknande karaktarsdrag i alla
filmer. Hon ar sexuellt otillganglig eller oskuld och hon delar inte offrens
synder sa som alkohol, droger och en hedonistisk livsstil. Ibland har hon ett
kdnsneutralt namn och hon &r inte kvinnlig (feminin) som sina tjejkompisar.
Det kan ocksd vara sa att hon pa nagot satt kan kopplas ihop med
garningsmannen, de skulle till exempel kunna vara slakt pa nagot sétt. Hon
har dessutom tilldelats egenskaper som kan anses typiskt manliga, hon &r
smart och praktisk och &ven i de mest kritiska situationer glémmer hon inte
bort att skaffa sig ndgon form utav vapen.™

“The final girl” placeras i centrum for berattelsen och hon kampar for

att radda sig sjalv. Hon blir dessutom motsvarigheten till den manliga hjalten

8 Barbara Creed, The Monstrous Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis, London:
Routledge 1993, s. 1.

’ Creed, s. 1.

1% carol J. Clover, Men, Women and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film, New
Jersey: Princeton University Press 1992, s. 40.
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da hon bekampar monstret. Nar filmer med en kvinnlig hjéltinna bérjade
dyka upp i allt storre utstrackning fick ocksa tjejer nagon att identifiera sig
med och behdvde inte bara vara objekt infor “the male gaze”.

"The male gaze” ar nagot som filmteoretikern Laura Mulvey har
agnat mycket tid till att skriva om och hon slog igenom i borjan pa 70-talet
med sina psykoanalytiska teorier om kvinnan i film. Det finns inom film en
obalans mellan kvinnor och man déar det ar sa att mannen tittar (the gaze) och
kvinnor blir tittade pa. Hennes teorier pastod att kvinnan inte har nagon storre
betydelse for filmens innehall utan har bara ett enda syfte och det ar att driva
huvudkaraktiren (mannen) framat.™

Ett exempel pa bade “the final girl” och "the monstrous feminine” ar
Alien (Ridley Scott, 1979). Bade Clover och Creed tar upp och diskuterar
Alien i sina bocker just for att den &r intressant utifran flera perspektiv.

Det var under 70-talet som det bdrjade ske skiftningar inom
skrackfilmen. Fran att alltid bara vara offret i skrackfilm sag vi nu en
forandring och kvinnliga hjaltar dok upp. Sigourney Weaver spelar
befalhavare Ripley i Alien. En stark och tuff kvinna, tillrackligt maskulin for
att fa jobba vid sidan om ménnen pa rymdskeppet Nostromo. Hon ar ocksa
den karaktaren som i slutdndan star ensam kvar mot monstret och gor sig
redo for kamp for att slutligen foérgéra rymdmonstret som efter hennes
formaningar anda togs ombord pa rymdskeppet nar det fortfarande inte var
fullt utvecklat, trots att det brot emot karanténsreglerna. Hon ar med andra
ord en typisk “the final girl”.*?

Rymdskeppet Nostromo styrs av en dator som kallas for modern
som kontrolleras av Dallas som da far representera fadern. Det finns manga
scener i filmen som leder oss fram till att filmen handlar om en urmoder.

Framforallt namner Creed en scen dar man foljer en lang korridor fram till ett

" Hunju Lee, The New Asian Female Ghost: Modernity, Gender Politics, and Transnational
Transformation, Massachusetts: UMI Dissertation Publishing 2011, s. 14. Hamtat fran
http://udini.proquest.com/read/doc:519d2d8d5b4c810ed49b7d81/ (2013-05-19).

12 Creed, s. 16.
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rum som far representera livmodern. Déar ligger de sju besattningsmannen
(tva kvinnor) och sover tills de véacks av moderns (datasystemet) rost. De
vaknar upp ur sin sémn, som i nagon slags panyttfodelse i ett sterilt rum och
det &r inget blod eller trauma inblandat. I en annan intressant scen har delar
utav besattningen lamnat Nostromo for att undersdka ett rymdskepp som ser
ut att vara Overgivet. Inne i morkret hittar de monsteragg som haller pa att
klackas. N&r en av karaktdrerna, Kane, narmar sig for att undersoka aggen
narmare klacks ett av dggen och faster sig pa Kanes hjalm och forsoker med
hjélp av sin svans penetrera Kanes mun for att befrukta sig sjalv i hans mage.
Scenen representerar en av Freuds teorier dar subjektet har en fantasi om att
f& komma tillbaka in i moderns livmoder for att se sig sjalv bli till."
Urmodern doljer sig 6verallt i morkret och representerar nagot negativt.
Nagot som vill och kan forgora.

N&r monstret har tagit sig in i rymdskeppet finns det bara en som
kan bekédmpa urmodern och det ar en kvinna. Urmodern ar skrammande for
att hon kastrerar och dérfor kan bara en kvinna mota henne.

Creed beskriver monstret i Alien som urmodern och ar en av sju
olika typer av kvinnliga monster. Creed utgar i huvudsak fran tva teorier nar
hon diskuterar the monstrous feminine, det psykoanalytiska dér Freud menar
pa att kvinnan ar skrammande for att hon &r kastrerad och Julia Kristevas
teorier om kvinnan som abjekt. Creed menar att nar en kvinna framstalls som
monstruds i film sa ar det alltid i relation till modersfunktioner och till
formagan att fortplanta sig och de funktioner som gor det majligt. Dessutom
lagger hon fram kritik mot Freuds teorier att mén rads kvinnor for att de kan
kastrera inte for att de &r kastrerade. Freud analyserade mans radsla for
kvinnor for att de inte har ett synligt kdnsorgan och kan saledes ses som
kastrerade. Freud la daremot aldrig fram nagra teorier om det omvéanda, att

mén &r radda for kvinnor for att de kan kastrera mannen. Creed skriver, ” [...]

13 Creed, s. 18.
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in fact he seems to have repressed this image of woman in his writings about
sexual difference and in his case histories.”**

I dag finns det en hel del forskning kring film och genus och det var
nagon gang pa 70-talet som den feministiska filmteorin borjade utvecklas.
Den forsta kritiken som togs upp var riktad mot den kvinnliga stereotypen i
film. En kvinna som bara var till for mannens blick och inte var nagon
kvinnorna i publiken kunde identifiera sig med.®> Nar Clover och Creeds
bocker om genus i skrackfilm kom ut i borjan pa 90-talet var dessa
banbrytande och har fatt stor betydelse for feministisk filmforskning inom
skrackfilm. Bade Men, Women and Chain Saws och The Monstrous
Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis kan i dag betraktas som
filmteoretiska klassiker.

Det har skrivits en hel del om skrackfilm och genus, men teorierna
som framkommer bottnar oftast i Clovers eller Creeds forskning. Ofta
hanvisar man ocksa till Kristeva och Mulvey, samt Tania Modleski som
skrivit The Woman Who Knew to Much. De tre &r alla framstaende teoretiker
inom film.

Denna forskning utgar helt och hallet fran amerikansk film och det
finns i dag ingen liknande forskning dar fokus ligger pa japansk eller asiatisk
skrackfilm. Daremot finns det en hel del skrivet om just asiatisk eller japansk
skrackfilm. Fokus ligger dock oftast pa Japan som land och nationella och
kulturella rédslor om hur samhéllet foérandras, moderniseras och hur deras
starka traditioner haller pa att suddas ut. Hunju Lee har skrivit The New Asian
Female Ghost Films: Modernity, Gender, Politics, and Transnational
Transformation som &r en 6évergripande avhandling om asiatisk skrackfilm
dar hon ocksa gjort en jamforelse mellan fyra asiatiska skrackfilmer och

deras amerikanska remakes. Fokusen ligger pa den kvinnliga hamnerskan och

4 Creed, s. 7.
> Anneke Smelik, Feminist Film Theory, i The Cinema Book, 2:a utgavan, London: British
film institute 1999, s. 353.

10 (40)



"the monstrous feminine” utifran Creeds teorier, men sétts har in i ett storre
samhallspolitiskt sammanhang.*®

Andy Richardsoch David Kalat har bada skrivit bocker som é&r en
form utav introduktion till den asiatiska skréckfilmen. De skriver om det
historiska ursprunget, viktiga filmer och regissérer inom genren och
stilistiska element som &r typiskt for dessa skrackfilmer.*’

Japanese Horror Cinema och Horror to the Extreme har samlat
artiklar som pa nagot satt behandlar asiatisk skrackfilm. De tar upp de teman
som jag tidigare namnt sa som radsla for forandring och forsoker
kontextualisera skrackfilmen utifran filmrorelser, nationell historia och
tabun.*®

Det finns naturligtvis mycket mer skrivet &n det jag har tagit upp har,
men jag har valt att utgd fran Clover och Creeds teorier och anvéanda den
litteratur om asiatisk skrackfilm som jag namnt har som sekundéra kallo for

att kunna bygga upp en bakgrund till filmgenren.

3. Introduktion till japansk skrackfilm

Den japanska filmen har rotter i traditionell japansk teater. Noh &r en
dramatisk teaterform som etablerades under 1300-talet. Den karaktériseras av
anvandandet av masker och ar en blandning av sang, dans och musik. Alla

pjaser cirkulerar kring tva skadespelare, shite och waki. Shite bar alltid mask

16 ee, abstract, s. V.
1 Andy Richards, Asian Horror, Harpenden: Kamera books 2010. David Kalat, J-Horror:
the Definitive Guide to The Ring, The Grudge and Beyond, New York: Vertical Inc 2007.

18 Jay McRoy (red), Japanese Horror Cinema, Edinburgh: Edinburgh University Press 2005.
Jinhee Choi och Mitsuyo Wada-Marciano (red), Horror to the Extreme: Changing
Boundaries in Asian Cinema, Hong Kong: Hong Kong University Press 2009.
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och fungerar som en beréttare, rollerna inkluderar allt fran kvinnor och gamla
man till djur, gudar, spoken och demoner.*

En senare form av japansk teater som har haft annu stérre inflytande
pa var tids skrackfilm ar Kabuki. Kabuki utvecklades under 1600-talet och
baserades pa Noh-pjaser men det var en mer genomarbetad teaterupplevelse.
Kabuki-teatern utvecklade smarta system for I6nngangar, passager, gomda
vajrar och vattenhal for att skapa en spannande teaterillusion och blev
foregangaren till den japanska skrackfilmens bildsprak.?

Det ar inte bara i scenutformningen i Kabuki som man ser en
utveckling i scenberattande utan aven i skadespelarnas agerande. Ett valdigt
tydligt exempel &r det nar skadespelarna staller sig i “mie”, vilket betyder att
aktoren stéller sig i en dramatisk pose och haller den i en stund. Nagot som
den japanska skrackfilmen har lanat da man ofta ser bilden frysas i ett
dgonblick av skrack.?*

Osterlandsk kultur visar upp en stor acceptans gentemot Gvernaturliga
ting. Roten till det ligger i dess religidsa traditioner. Buddism och Shinto &r
japans tva storsta religioner, men da japaner inte ar sa dogmatiska i sin
religions utdvning sd kanner de sig fria att anpassa och vandra mellan
religionerna vid olika tillfallen. Brollop &r till exempel oftast typiskt
shintoistiska och begravningsritualerna &r buddistiska.?

Inom shintoismen tror man att miljontals foremal sa som trad, stenar,
berg och floder ar bebodda av andar som i varierande grad kan ses som

vanskapliga eller aggressiva. Andarna &r inte nédvandigtvis en antagonist

9 Richard J. Hand, "Aesthetics of Cruelty: Traditional Japanese Theatre and the Horror
Film”, i Japanese Horror Cinema, red Jay McRoy, Edinburgh: Edinburgh University Press
2005, s. 19.

20 Richards, s. 18.

2l Hand, s. 21.

22 Chris, "Chris’ guide to understanding japanese cinema”, Chris’ Survival Horror Quest,
Silicon Valley 2006-01-05, hamtat frAn www.dreamdawn.com/sh/features/japanese_horror
(2013-05-09).
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eller vasen som ska utplanas utan man ser till méjligheterna att kunna
samexistera med denna andevérld.?

Sedan urminnes tider har &ven japanerna trott att dessa andar vakar
over de levande vilket kommer fran shintoismen. Den japanska kulturen ar
genomsyrad av detta och &r inte lika fraimmande fér andar och spoken som vi
I vést. De behover inga bevis for att andar existerar utan de finns redan
Overallt i dess dagliga liv.

De andar eller spoken som &r aggressiva har oftast blivit behandlande
fel i livet. De ar nu efter sin dod sa fyllda med kanslor att kraften av dessa
kanslor stracker sig bortom doden. Det som gor det hela sa skrammande &r att
det moderna samhéllet inte erbjuder nagot skydd mot dessa starka krafter och
darfor blir den moderna teknologin ett hjalpmedel for anden att komma at de
levande for att hamnas. Vi har sett flera exempel pa detta i filmer som har
spridit sig fran Japan till vastvarlden sa som Ringu, One Missed Call och
Pulse (Kiyoshi Kurosawa, 2001). Det finns manga fler exempel som dessa
dar tekniken skrammer genom att sprida doéd som i de hér fallen ett
videoband, mobiltelefoner och internet.?*

Nar nagon dor en valdsam déd genom sjalvmord eller mord eller nar
en begravningsritual inte utfors korrekt bildas en ande som kallas yurei.
Yureis dr ndastan uteslutande kvinnor och de dr kladda i en vit
begravningskimono med haret hangandes éver ansiktet. Det langa svarta
haret som é&r stereotypt for de japanska skrackfilmernas hamnerskor kommer
fran att japanskor traditionellt faste upp sitt har med harnalar och det slapptes
endast ut vid begravning. De yureis som ar ute efter hdmnd pratar man oftast
om som onryous. De ar ute efter att hamnas de som asamkat dem smarta,
men de drar sig inte fran att skramma livet, bildligt, ur de som kommer i dess

vag.?s

2 Richards, s. 15.
24 Chris, hamtat fran www.dreamdawn.com/sh/features/japanese_horror (2013-05-09).
2 Richards, s. 16.
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Det var under Japans Edo period (1603-1867) som kaidan,
spokhistorierna verkligen slog igenom. Historierna var oftast baserade pa
buddhistiska berdttelser, folklegender eller hamtade fran Noh-teatern, onryos
och hemsokta hus var vanliga inslag.?

De kvinnliga spokena i japansk skréckfilm &r en stor ikon precis som
zombies eller vampyrer i vasterlandsk skrdack. Inom teatern var de perfekta
kvinnorna vardiga, gracidsa och pryda. Hennes motsats ar svarhanterlig och
bangstyrig, elandig och forkastlig, hon &r vad Creed kallar “the monstrous
feminine”. De finns inte bara i vasterlandsk film utan finns ocksa
representerade i japansk skrackfilm och har sina forfader i den japanska
teatern. De monstruésa kvinnorna i Noh och Kabuki drivs av hdmnd eller
sorg och de kommer i skepnader som akuba — den ondskefulla, dorfu — den
giftiga, den kvinnliga demonen, men &ven den klassiska som Creed skriver
om "the femme castratice” finns representerad.?’

Yurein eller kvinnomonstret fods som tidigare namnt da hon blivit
utsatt for stort vald eller blivit begraven felaktigt. Forutom att komma fran en
lang tradition av rastlésa andar som kommer tillbaka for att forfolja de
levande sa har den japanska moderna skrackhistorian en social och politisk
betydelse. Medans kvinnor i vast hade sin sexuella revolution under 1960-
talet ar det nagot som har uteblivit i det japanska samhéllet och man ser ner
pa kvinnor som underordnad ménnen och férvantas vara undergivna sina
makar.?

Fortfarande i dag ser det japanska samhéllet ner pa kvinnor som valjer
karriéren istéallet for familjen. Japans fore detta premidrminister Yoshiro Mori

har vid ett tillfalle sagt att en kvinna som inte foder barn inte heller borde fa

% Richards, s. 17.

2" Hand, s. 24.

2 Colleen Wanglund, "The Vengeful Feminine”, Cinema Knife Fight 2011-02-23, hdmtat
fran http://cinemaknifefight.com/2011/02/23/the-vengeful-feminine/ (2013-05-24).
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pension.?® P4 grund utav det har pratar man ibland om att den moderna
spokhistorien med kvinnliga hamnerskor & en symbol for de fortryckta
kvinnorna dar de far en chans att satta sig upp emot samhallets vérderingar.
De representerar ett satt att forstora det traditionella, patriarkala samhallet.*

Innan slutet av 90-talet och vagen med asiatisk skrack var det inte
manga som pratade om japanska spoken kladda i vita nattlinnen. Inte for att
det inte producerades nagon skréack i Japan, det finns massor av exempel pa
klassisk japansk skrack fran 50-talet och framat, utan for att japansk skrack
kanske framstod som en aning svarsmalt for vasterlanningen. Beréttarstilen
var lite for langsam och innehdll en tradition som for nadgon som inte var
insatt kandes ogenomtranglig. 1999 hande nagot. | véast var vi matta pa
slasherfilmen som foddes nagon gang pa 70-talet. Filmerna som
producerades i Hollywood inneholl grafiskt vald, medan historien var
reducerad till det enklaste tdnkbara namligen radslan for att dodas. Det
behdvdes inga fantastiska manus och inga skickliga skadespelare eftersom
det till stor del mest handlade om att skapa haftiga effekter.>! Nar de japanska
filmerna borjade spridas med Ringu och Audition i spetsen sa var det nagot vi
aldrig hade sett forut. Det handlade om nagot mer &n att do, for doden var
redan narvarande pa ett satt som vi i vastvarlden inte var vana vid.

Och det var da den nya vagen foddes.

Hollywood sag en marknad (och hade dessutom inga nya idéer till
skrackfilm) och rattigheterna for remakes koptes upp. Fler asiatiska
skrackfilmer fick distributorer i vast och dnnu fler remakes producerades.*

Idag har hypen kring asiatisk skrackfilm tonats ut och vissa pastar att

det var dess snabbt vaxande popularitet som ocksé dodade intresset.*®

2 Torbjorn Pettersson, “Kvinnorna i Japan valjer jobb fore barn”, Dagens Nyheter 2006-04-
27, hamtat fran http://www.dn.se/nyheter/varlden/kvinnorna-i-japan-valjer-jobb-fore-barn
(2013-05-09).

30 ee, s. 4.

*! David Kalat, J-Horror: The Definitive Guide to The Ring, The Grudge and Beyond, New
York: Vertical Inc 2007, s. 4.

%2 Hantke, s. 54.
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4. Analys

Jag kommer borja min undersékning genom att beskriva och kort analysera
filmerna en och en. D4 filmerna skiljer sig mycket at i tema och berattarstil
vill jag forst ge en tydlig bild av filmen och hur kvinnorna framstélls och
vilka kvinnliga stereotyper som eventuellt finns med i filmerna. Avslutande
kommer jag gora en mer djupgaende sammanfattande diskussion dar jag
utifran filmerna diskuterar kring Creeds “the monstrous feminine” och
Clovers “the final girl” och om eller hur det finns representerat i japansk

skrackfilm.
4.1 Audition

I Audition méter vi Aoyama som ar dankeman sen flera ar tillbaka och lever
ensam tillsammans med sin tonarsson. En dag vid middagen sager hans son
till honom att han borjar se gammal ut och att han kanske borde hitta en
kvinna och gifta om sig. Pa kvéllen & Aoyama ute med sin van som &r
filmproducent, de sitter i en bar och féaller kommenterar om kvinnor. Deras
dialog gor det tydligt att vad de soker i en kvinna & nagon som &r
traditionell, som vet hur man for sig och vordar sin make, samtidigt &r det
inte fel med nagon som ar lite modern — hon far géarna jobba och vara
talangfull. Vannen foreslar att de ska anordna en fejkad audition som inte alls
gar ut pa att hitta en ny talangfull skadespelerska utan en ny fru till Aoyama.
Redan innan dagen for castingen gar Aoyama genom ansokningarna
och han fastnar speciellt fér en mycket vacker ung dam nédmligen Asami. Hon
ar lagom modern och verkar leva upp till traditionella varderingar. Hon &r

mycket vacker och feminin.

33 Nicholas Rucka, "The Death of J-Horror?” The Midnight Eye 2005-12-22, hamtat fran
http://www.midnighteye.com/features/the-death-of-j-horror (2013-05-09).
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Aoyama och Asami borjar traffas trots hans véns férmaningar om att
det ar ndgot som inte stammer med den unga kvinnans referenser som han har
gatt igenom, alla man som nagon gang har varit i kontakt med Asami ar nu
doda. Pa en resa till havet dar Aoyama har intentionen att fria till Asami har
de for forsta gangen sex pa Asamis initiativ.

Asami ber Aoyama att komma och lagga sig bredvid hennes nakna
kropp och titta pa den. Hon drar sakta upp técket och visar sina ben som ar
fulla med brannmarken. Hon sdger att hon har brant sig som liten, men i
sjalva verket, vilket man far veta senare i filmen sa var det hennes farbror
som brande hennes ben med rokelsepinnar, precis nara hennes skote sa det
skulle lika garna kunna tyda pa overfall av sexuell natur och inte bara
misshandel. Hon ber Aoyama att dlska henne och bara henne, ingen annan én
henne.

Pa morgonen ar Asami borta och Aoyama ar forkrossad. Efter en lang
dag kommer Aoyama hem och haller upp en whiskey at sig sjalv som for att
drénka sina sorger och sin forlorade kérlek, men Asami &r tillbaka och har
spetsat whiskeyn med nagot som paralyserar kroppens rérelser, men som gor
att man fortfarande kan k&nna smarta.

Precis som i den traditionella japanska teatern har vi hdr en kvinna
som har kommit tillbaka for hamnd. Genom livet har Asami lart sig att det
inte gar att lita pa nagon. Aoyama har lovat att bara alska henne, men nar
Asami far veta att han har en son och en tidigare fru som har gatt bort ar hans
I6fte inte vart mer an luft for henne. Han &lskar sin son och kanske dlskar han
fortfarande sin avlidna fru. Det som skiljer Audition fran andra japanska
skréckfilmer med h&mndtema ar att Asami fortfarande &r vid liv ndr hon
hamnas de som sarat eller skadat henne.

Tortyrscenen &r lang och utdragen dar Asami anvéander sig av langa
nalar for att penetrera Aoyamas fingrar, dégonlock, 6ron och sa vidare. |

slasherfilmer & mdrdaren allt som oftast mén och anvander sig av vassa
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instrument som knivar, yxor och krokar.** Asami har valt ndlar och vassa
pianostrangar som “easily can cut trough flesh and bones” som sina
tortyrredskap. Precis som en manlig mordare i en klassisk skrackfilm har hon
valt vassa foremal for att orsaka kraftig smarta till sitt offer. Nalar ar visuellt
effektivt da det for tittaren kanns i hela kroppen nar nalarna tranger in under
naglar och igenom &gonlock. Langa, tunna nalar kanns ocksa pa nagot satt
valdigt enkelt och elegant, ett vapen som ldmpar sig for en kvinnlig
morderska.

Creed refererar till Clover och menar att det finns en skillnad i hur
mord pa kvinnor och man utfors och visualiseras i filmer. Nar en kvinna
mordas ar valdet mer grafiskt och hur kroppen visas upp vid dodstillfallet &r
viktigt. Om en kvinna har ett vackert ansikte och en snygg kropp sa ar det
visuellt tilltalande att se henne do, det &r till och med poetiskt enligt Edgar
Allan Poe och Dario Argento.*> Man som dor pé film ser man ofta pé hall
eller halvt dolda pa grund av morker eller dimma och scenen ar kortare an for
mord pa kvinnor.

Nu &r inte Audition en klassisk vasterlandsk slasherfilm och den
innehaller inte de karaktarer och scener som definierar slasherfilmen.
Framforallt ar det inga kvinnor som dor i filmen, det & namligen ingen som
dor i filmen i alla fall inte i bild. I tortyrscenen blir Aoyama till viss del
exploaterad pa samma sétt som kvinnor blir exploaterade i slasherfilmer nar
de dor. Han dor langsamt och i narbilder och nalarna framkallar ett slags “jag
vill inte titta”-kansla. Samma kansla man som tittare kan fa nar man ser en
kvinnokropp bli huggen upprepande ganger av en lang kniv som i till
exempel Halloween-filmerna (John Carpenter 1978). For Asami tycks
tortyren narmare vara nagot rituellt. Hon har planerat i detalj hur det ska

utféras och har kléatt sig i ett plastigt forklade for att skydda sina klader mot

% Creed, s. 124.
% Clover, s. 42.
% Creed, s. 125.
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blod. P& golvet rullar hon ut nagon form utav presenning for att skydda
golvet och férmodligen for att det ska bli lattare att stdda upp senare. Sedan
borjar tortyren som utfors langsamt och metodiskt och i nérbild.

Nar scenen inleds pratar Asami om hur han och hans van lurar
kvinnor att komma pa deras audition for att sedan kontakta dem bara for sex.
I och med att hon sdger det & det som om hamnden inte bara dr hennes egen
utan hon vill hdmnas alla kvinnor som utnyttjas av man. Hon vill tillfoga
Aoyama sa mycket smarta som mojligt eftersom smarta ar dkta. Det ar en
akta reaktion fran kroppen medan du kan ljuga med bade ord och
kroppssprak.

Asami gar hart pa Aoyama som egentligen inte gjort mer &n att
utnyttja sin vans arbete for att hitta en ny potentiell fru. I dvrigt ar han en
ansvarsfull medborgare och pappa. | och med att Asami redan har blivit
sviken och utnyttjad sa manga ganger i sitt tidigare liv ar sveket att bli lurad
pa en audition och l6gnen nar Aoyama séager att han bara ska dlska henne
tillrackligt for henne for att forvandlas till ”the femme castratice”, en kvinna
som enligt Creed ar sympatisk fram till dess att hon eller en van blir utsatt for
sexuellt vald eller ndgon annan form utav manlig exploatering.®” Som tidigare
namnt ar Asami uppenbarligen upprord pa grund utav castingen inte bara for
hennes egen del utan dven for hennes medsystrar da hon ser en mojlighet for
mannen att utnyttja kvinnorna pa ett enkelt satt. Da det japanska samhallet
inte ar jamstallt mellan mé&n och kvinnor kan man se det som att Asami tar
hamnd pa en hel kultur och det hon gor ar nagon slags kvinnlig frigorelse.

Asami sagar av Aoyamas vansterfot, for utan fotter kan han inte ga
nagonstans men det ar ocksa en symbolisk kastration, for han ar helt i hennes
vald nu.

Helt plotsligt kommer Aoyamas son hem och innan han hinner stoppa

Asami sa gor hon ett utfall mot honom, men sonen &r for snabb och lyckas

37 Creed, s. 123.
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vérja sig. Han forsvarar sig och lyckas fa stopp pa Asami nar han efter en jakt
uppfor en trappa sparkar till henne sa hon faller baklanges nedfor trappan och
skadar sig sa mycket att hon ocksa blir forlamad.

Sonen som kommer hem och sétter stopp pa hamndaktionen kan ses
som att det bara & en man som kan fa stopp pa eller radda en livshotande
situation eller att en kvinna som slar tillbaka ska straffas.

Det kan vid forsta anblicken tyckas att ett brutet 16fte inte &r
tillrackligt for att fa den behandling Aoyama blir utsatt for, men om man ser
till det japanska samhallet och den uteblivna feministiska revolutionen sa tar
Asami ut en hamnd gentemot det ojamstallda samhallet genom att hdamnas pa
Aoyama. Hennes kropp blir en metafor for alla kvinnor som blir
misshandlade, sexuellt utnyttjade och utnyttjade Overlag och skapar en

hamndaktion for att frigora kvinnan.®

4.2 One Missed Call

| forsta scenen av filmen sitter nagra vanner pa en restaurang och pratar och
skamtar. En av huvudpersonen Yumis tjejkompisar sager nagot om att Yumi
ar radd for att titta in genom sma hal som ett mikroskapsoga eller ett dorroga.
Yumi som sitter med huvudet nedbdjt tittar upp och sager att det faktiskt inte
ar sa illa som hennes vén beskriver det. Varpa en av de manliga vannerna
borjar prata om att fobier oftast kommer fran trauman som man inte kan
glomma. Nagot som kommer tillbaka senare i filmen da vi far veta mer om
Yumis barndom och hennes mors évergrepp pa den lilla flickan. Anledningen
till varfor Yumi &r radd for att titta in i sma gluggar far vi ocksa svar pa nar vi
far se aterblickar fran hennes barndom och hennes mamma tvingar henne att

titta in genom ett litet hal genom den for japanska hem typiska véaggen i

38 Hantke, s 61.
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rispapper och ser sin mormor hanga och dingla fran taket efter att ha knutit
ett rep runt sin hals och héangt sig.

Yumi &r en valdigt tystlaten och eftertanksam tjej, man marker tidigt
att hon skiljer sig fran sina vaninnor som ar mycket mer utatriktade an henne,
det kommer ha betydelse foér filmens handling.

Handlingen kretsar kring ett antal mystiska samtal som inkommer till
karaktérernas mobiler. Efter ett missat samtal kan de avlyssna ett meddelande
som tycks vara fran dem sjdlva och daterat nagra dagar framat i tiden. Det
som hdrs ar personens rost saga nagot utan speciell betydelse och darefter ett
valdsamt skrik.

Den forsta av Yumis vanner som dor far sitt samtal samma kvall som
alla vannerna ar ute och ater. Bade Yumi och vannen lyssnar pa meddelandet,
men avfardar det som ett daligt skamt. Tva dagar senare ringer vannen upp
Yumi nér hon &r ute och gar. Yumi sitter i tystnad pa en soffa i halvskugga,
det ar svart att se att det ar hon da hon ter sig nastintill anonym déar hon sitter
i morkret. Hon plockar upp telefonen och svarar. Hennes vén ar precis pa vag
over en jarnvagsbro och ringer for att fraga om Yumi inte vill folja med och
shoppa badklader dagen efter. Hon dar intresserad av en kille som gillar att
simma och vill garna imponera pa honom. Under tiden de pratar i telefon
borjar det regna och hon uttalar de dédsdémda orden som hon och Yumi
horde i telefonsvararen. Efter nagra sekunder hor Yumi sin vans dodsvral nar
en mystisk kraft slanger henne ner fran bron hon promenerar pa och rakt ut
pa ett tagspar med ett skenande tag.

Utifran Clovers teorier om “the final girl” kan man redan hér cirka 15
minuter in i filmen se karaktarsdrag hos Yumi som passar in pa hur Clover
beskriver en typisk “the final girl”. De kommande tva personerna som dor,
dor pa liknande satt och de har alla tre personlighetsdrag som gor att man vet
att de kommer do om man kanner till “the final girl”-motivet. De bada

flickorna som far samtalen har bada visat att de har intresse for killar och de
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flirtar, har forhallanden, vill visa sig lattkladda och har formodligen haft sex.
Killen som dor &r slarvig och bryr sig inte om skolan sa noga, det finns andra
saker som intresserar honom mer som till exempel tjejer.

Genom hela filmen far man ledtradar som avslojar att filmen ar gjord
i klassisk “the final girl”-manér. Man far kanslan att Miike ar val medveten
om teorierna inom den klassiska slashergenren och kan saledes flirta med
Clovers teorier om “the final girl” och gor det ocksa ibland sa tydligt att det
blir alldeles for uppenbart nar nadgon ska do. Aven om One Missed Call inte
ar nagon klassisk slasherfilm i den bemérkelsen att mordaren &r en psykotisk
man som inte har nagra direkta motiv for att doda, sa finns har manga likheter
med slashergenren. Det som gor det hela intressant ar att monstret, mordaren
ar en kvinna, en for japanska skrackfilmer klassisk hamnare som gar langt
tillbaka i historien.

Nar Yumi bli kallad till polisen far hon sitta ensam vid ett stort bord i
ett tomt rum och runt henne cirkulerar mén i kostym. Att de anser sig for mer
an Yumi &r det ingen tvekan om, de har en auktoritet som Yumi saknar. De
tittar inte pa henne nar de pratar till henne, de lyssnar inte pa vad hon séger
utan hanar hennes banala historia om hur hennes vanner détt och avfardar
hennes vanners bortgang som sjalvmord nar Yumi i sjalva verket sager att de
blivit mordade. Bara en sadan klassisk sak som att hon sitter och de star, till
och med vandrar runt i rummet ger mannen makten. Yumi sitter med nedbojt
huvud sa typiskt for den japanska kvinnan som ska visa aktning mot man,
speciellt m&n med en hdg position i samhéllet.

Yamashita som har forlorat sin syster pa precis samma satt som Yumi
har forlorat sina vanner dyker upp i filmen och tillsammans bérjar de nysta i
det som hant. Yamashita blir den karaktar som borjar driva historien framat
och deras undersokningar leder fram till att samtalen kommer fran en liten
flicka, Mimiko. Mimiko har ett forflutet som liknar Yumis och kanske &r det

darfor hon nar fram till sina offer genom Yumi. Mimiko har blivit sviken av
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sin mamma med foljd att hon dog. Hennes ande kunde inte fa vila utan
forvandlades till en ondskefull ande, en yurei.

Yumi har genom hela filmen framstéllts som en svag och
handlingsls kvinna da hon inte kunde ta tag i saker forran hon fick en man
vid sin sida. | den scen som tittaren kommer uppfatta som den slutgiltiga
scenen far Yumi en chans att visa vad hon gar for nar de hittar liket efter
Mimikos mamma som varit foérsvunnen under en lang tid och Yumi och
Yamashita tror att det & hon som ligger bakom deras vanners dod. Precis
som i amerikanska slasherfilmer & kampen mellan monstret och “the final
girl” 1ang och utdragen, hon blir nedslagen, reser sig, springer, hinns i kapp,
blir verrumplad igen och gor motstand.*

Scenen slutar dock inte med att hon vinner éver monstret genom att
forgora det utan genom att istallet visa det 6mhet. Hon far det ruttnande liket
att tro att hon &r hennes dotter och att hon aldrig ska lamna henne och med
ens far hon den vila ett lik fortjanar.

De tror att allt & Over nu, men monstret i det hdr fallet ar ju inte
modern utan hennes dotter och hon tycks vara ute efter Yumi. Efter allt som
har hént tror Yumi att hon nu kan andas ut hemma i sin lagenhet, helt
ovetande om att det &r en falsk trygghet hon lever i. Hon hor Yamashitas rost
utanfér dorren, men blir misstdnksam ndr han upprepar samma fras om och
om igen. Hon maste trotsa sin radsla att titta ut genom dorrégat och i samma
ogonblick penetrerar en lang, vass pale titthalet, Yumi hinner precis vérja sig.
Det & Mimiko som &r pa besok.

Medan Yumi &r ensam i sin lagenhet far Yamshita information som
leder fram till att han forstar att det inte & mamman som &r ute efter hamnd
utan Mimiko och han forstar med ens att faran inte alls &r dver. Han slanger
sig in i bilen for att skynda sig till Yumi. Val dar moter han en Yumi som

verkar vara utom fara, men nar han kramar om henne sticker hon en kniv i

39 Clover, s. 36.
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magen pa honom och i reflektionen pa en spegel ser han inte Yumis
spegelbild trots att det ar hon som star framfor honom utan lilla Mimikos.

Slutet av filmen &r Oppet bade for en uppfoljare och for tolkningar.
Yamashita ligger pa sjukhus av sina skador och Yumi &r dar och halsar pa
honom. Hon lutar sig fram som for att kyssa honom, men istéllet l&amnar hon
over en hard karamell fran sin mun som han accepterar. Det &r samma sorts
karamell som alla de 6vriga offren haft i munnen och samma godis som
Mimikos lillasyster har i sin vaska och hon forklarar, nar polisménnen insett
att det var systern som skadade henne, ”... men hon gav mig alltid godis och
sa, hoppas du blir battre snart”. Mimiko har systematiskt skadat sin lillasyster
tills den dag mamman kom pa henne varpa Mimiko far ett astmaanfall som
mamman ignorerar och later Mimiko do.

Utifran "the monstrous feminine” teorierna som Creed har lagt fram
utifran Freuds psykoanalys sa ser vi One Missed Call en helt annan typ utav
monster. Att det i det har fallet ar ett barn har ingen betydelse da monstret &r
typiskt for japansk folklore. Takashi Miike har har skickligt blandat det som
blivit typiskt for japansk new wave film med en beréttarteknik som &r
klassisk for vasterlandsk skrack.

4.3 Box

I Box berattar Miike historien om en den unga forfattaren Kyoko. En kvinna
som i sin barndom var med om en stor tragedi. Varje natt drommer hon en
maérklig mardrom som slutar med att hon blir levande begravd instdngd i en
lada.

Genom tillbakablickar till Kyokos barndom beréttas historien om hur
hon och hennes syster tillsammans jobbade pa en cirkus. Tillsammans med

Higata som agerar deras 6vervakare framfor de ett nummer dar de lases in i
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varsin lada. Higata kastar en pil pa varsin lada varpa ladorna dppnas och
flickorna &r borta och har ersatts med vita och roda krysantemum.

En dag blir Shoko, systern, belénad med ett halsband for sitt val
utférda nummer och far dven sova pa Higatas arm. Kyoko ar avundsjuk och
man forstar att det inte var forsta gangen systern blir favoriserad nar Kyoko
vid ett traningstillfalle stanger locket pa ladan hennes syster ligger i och sager
till sin syster att hon vill kunna vara sin syster bara for en natt, sova som
henne en natt och att fa dromma fina drémmar som hon.

Higata antrar scenen och undrar vad det &r som forsiggar och forstar
att Kyoko har stangt in Shoko i ladan, han blir vred och skaller pa Kyoko och
gor ett utfall mot henne varpa hon blir radd och hugger honom i ansiktet med
en pil. N&r hon inser vad hon har gjort blir hon &nnu réddare och bérjar backa
bort fran Higata och snubblar pa en oljelampa som faller i backen och
fotogenet rinner ut 6ver golvet och fattar eld. Allt gar valdigt snabbt och
inom en halv sekund brinner dven ladan dar Shoko ligger instangd.

Box &r en film som suddar ut grdnserna mellan drom och verklighet,
med flera ledtradar som ar 6ppna for tolkningar till vem Kyoko &r och varfor
hon har de drdmmar som hon har.

I en av de forsta scenerna i filmen traffar vi Yoshii som formodligen
ar Kyokos forlaggare, det ar inte helt klart, men de har en jobbrelaterad
relation. Aven om det senare i filmen finns indikationer pa att de bada skulle
vilja inleda en relation som &r mer romantisk. Kyoko har precis skrivit fardigt
en ny novell som hon l&mnar 6ver till Yoshii och han berémmer hennes
handstil da manuskriptet ar handskrivet, Kyoko séger att hon inte kan skriva
pa maskin.

Forklaringen till varfor hon inte kan skriva pa maskin kommer i sista
scenen nar Kyoko for tredje gangen i filmen vaknar upp fran sin drém pa
samma stalle i drémmen som alla tidigare morgnar, nér hon blir begraven.

Hon vander sig till vanster och vi ser tva koppar pa hennes skrivbord, en rod
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och en bla, en liten och en stor, och hon bdrjar prata med nagon om sin
mérkliga drom. Det ar hennes syster Shoko som hon pratar med och Shoko
svarar att hon ocksa dromt. | en tvabild ser vi Kyoko i vuxen alder ligga
bredvid sin syster Shoko som fortfarande ar tio ar. Vi forstar nu antligen i
filmens slutscen att Kyoko och Shoko inte alls ar endggstvillingar utan
siamesiska tvillingar och att den tragiska h&dndelsen dar Shoko dor bara ar en
del av drommen. Det ar ocksa darfor Kyoko inte kan skriva pa maskin, den
ena armen och handen tillhér ju Shoko.

Kyoko &r den tvilling som har en hel kropp medan Shoko bara har en
overkropp och sitter fast i Kyoko nagonstans i brostpartiet. Varfor Shoko inte
har blivit aldre och utvecklats till en vuxen kvinna finns det ingen forklaring
till, men anledningen till varfor Kyoko gang pa gang drémmer om att hon tar
dod pa sin syster kan bero pa den attraktion hon kanner till Yoshii. Hon ar
vuxen och vill inleda ett forhallande med en man nagot som ar omojligt sa
lange hennes syster lever pa samma kropp som henne.

Inom filmteori och i relation till the monstrous feminine” pratar man
om kvinnan som abjekt i relation till kvinnans reproduktions- och
modersfunktioner, det bde attraherar och ar avstétande.’® Detta &r de tankar
som Kyoko maste arbeta med. Det attraherar henne att bli mor, men samtidigt
ar det avstotande da hon i sa fall maste gora sig av med sin tvilling, men
ocksa for att hon da blir ett abjekt i och med att hon blir gravid. Creed skriver
om kvinnan som abjekt utifran tre olika ingdngspunkter dar kroppen ar ett
och ett annat ar en gréns. Gransen mellan normal och onormal har Kyoko
redan klivit éver i och med sin siamesiska tvilling och anses redan inte passa
in i normen.**

Kyoko vill bli mor, hon ar 25 ar gammal och om hon kunde inleda ett

forhallande med Yoshii sa skulle det betyda att hon efter ett tag skulle kunna

0 Creed, s. 14.
4 Creed, s 11.
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fa barn. Hennes drommar avslojar hennes inre tankar om att gora sig av med
sin tvilling &ven om hon i verkligheten k&nner skuld dver att hon vill vara fri.

Samtidigt skulle man kunna sdga att Kyoko och hennes kropp
fungerar som en moder till hennes tvilling. Utan henne skulle inte Shoko
kunna leva, samtidigt vill Kyoko leva utan henne. Separationen fran modern
ar svar och i det har fallet omojligt da det skulle leda till Shokos dod.

I Box existerar inget monster som dar hotfullt mot omgivningen
daremot finns monstret i Kyokos huvud och i hennes kropp.

Pa den plats i drommen dar cirkustaltet star uppstéllt finns ett stort
och yvigt trad. Da det ar vinter bade i verkligheten och i drommen har tradet
inga blad eller blommor. Trad &ar en stark symbol i manga religioner och
symboliserar en avbild av vart inre jag. Roten, stammen, grenarna och bladen
ar alla en del i livsprocessen. Tradet kan ocksa symbolisera livskraft och
tillvaxt och olika stadier av livet.*> Genom hela filmen &r det vinter och vi far
aldrig se trédet byta skepnad, det blir som en symbol for Kyoko att hon i livet
aldrig kommer kunna utvecklas och blomma, hon kommer aldrig kunna bli
en moder utan att ta dod pa sin syster som aven ar en del av henne sjalv. Fast
a andra sidan handlar ocksa moderskapet om att offra en del av sig sjélv.

I sista drémsekvensen kvdvs hon av Higata som spelas av samma
person som Yoshii och alltsa ar Yoshiis representation i drommen. Nar
Higata kvéver henne i en stor genomskinlig presenning och sedan trycker ned
henne i en lada for att begrava henne levande kan det vara en symbol for att
hennes tankar om ett annat liv som inte ar mojligt och att hon alltid i resten
av sitt liv mer eller mindre maste kvéva tankarna om att bli mor till ndgon

annan &n sin tvilling.

2 Tony Crisp, Dromlexikon: tolkar dina drommar i detalj, Sverige: Wahlstrém & Widstrand
1991, s. 319.
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4.4 Imprint

Christofer ar en amerikansk journalist som har rest tillbaka till Japan for att
soka upp kvinnan han en gang blev kar i, men lamnade efter sig. Pa en 6
utanfér Japans kust, bland prostituerade och bordeller soker han efter
Komomo som han har lovat att en dag komma och radda fran det liv hon
lever.

Filmen borjar med att vi ser ett par man sitta i en bat, de skrattar och
super och skamtar om amerikanen som ar med dem. Plétsligt kor baten pa
nagot hart, en déd kvinna som ligger med ansiktet vant ner i vattnet eller som
en av mannen uttrycker det, ytterligare en. Nar de vander henne upptacker de
att hon var hoggravid nér hon dog. De lamnar henne dér, for ménnen ar hon
anda bara en hora som blivit med barn. Férmodligen har hon tagit livet av sig
da hon blivit utstétt fran bordellen pa grund av graviditeten och utan sitt jobb
kan hon inte forsorja varken sig sjélv eller ett barn.

On &r en plats bara bebodd av prostituerade och deras bordellmammor
samt nagra man som haller ordning. Det &r en nojespark for man och hit
kommer de for att bli fulla och spendera natten tillsammans med en kvinna.
Det ar ett manskligt zoo for har & mannen besdkarna och kvinnorna sitter
instdngda i burar och strécker sig efter mannen for att forhoppningsvis locka
till sig en kund for natten.

Christofer far hora fran en lustig liten man att Komomo inte finns pa
on, men att det nu ar forsent att dka tillbaka till fastlandet sa han maste
overnatta dar. Om han véljer en flicka att spendera natten med ska han fa ett
bra pris. Han har sett en kvinna som sitter bakom en skarm och man kan inte
riktigt se hur hon ser ut, han valjer henne.

Amerikanen blir inackorderad i ett rum, kort darefter kommer

kvinnan han valt ut in i rummet. Hon skiljer sig fran alla de andra kvinnorna
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pa 6n som har rott har och roda klader, hon har morkt, blatt har och ett
missbildat ansikte.

Harefter foljer en lang dialog de tva sinsemellan om Komomo och
vad som hant med henne och varfor kvinnan med det blaa haret har kommit
till bordellen och det &r ingen vacker beréttelse Christofer far hora.

Komomo kom till bordellen for ett halvar sen, men hon ar déd. Hon
tog sitt liv berattar Christofers sallskap for natten som inte har ndgot namn.
Nar Christofer far hora det vagrar han tro pa det, det ar inte hela sanningen
sager han. Efter ett tag borjar kvinnan med det blda haret att beratta hela
historien om vad som har hant Komomo.

Komomo var en angel, mild och snéll mot alla. Nér alla andra stotte ut
kvinnan med det blaa haret s var Komomo den enda som tilltalade henne.
Komomo var dessutom mycket vacker och det gjorde framforallt
bordellmamman avundsjuk, kanske var hon en gang i tiden den allra
vackraste, men kom inte langre an dar hon &r nu, en simpel horhuschef. En
dag forsvinner ett av hennes smycken och Komomo blir falskt anklagad for
att ha stulit smycket. Det har &r chansen alla vantat pa, en chans att forgora
Komomo och hennes utseende.

Komomo hangs upp med snoren sa hon hanger en bit 6ver golvet och
blir torterad med brinnande rokelse och nalar, en tortyr som till viss del liknar
den i Audition, men har ar det en kvinna som blir torterad av andra kvinnor.

Nar en kvinna representeras som ett monster pa skrackfilm ar det
enligt Creed alltid utifran hennes moders- och reproduktionsfunktioner eller i
relation till Freuds teorier om kvinnan som kastrerad.*® Dessa teman finns
inte alls representerat i den har filmen, kanske &r kvinnorna i filmen inte
heller sa skrammande. Det handlar mer om kvinnlig avundsjuka och att det

ska straffas med varsta tankbara form, déden.

3 Creed, s. 7.
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Kvinnan med det blaa haret visar sig inte ha haft en latt uppvaxt.
Hennes foréaldrar blev utkastade fran byn dar de levde da det visade sig att de
var syskon och hade blivit gravida. De flyttar till ett litet ruckel vid en flod
och deras missbildade barn foéds. Mamman hjélper kvinnor att abortera
o0nskade foster och blir misshandlad av sin man som &ven &r hennes bror.

Trots allt det blaa haret beréattar ar Christofer dvertygad om att det inte
ar hela sanningen som kommer fram. Han blir férbannad och tvingar henne
att sdga sanningen. D& kommer det fram att det ar hon som ligger bakom
anklagelserna mot Komomao. Det var hon som stal smycket och hon som gick
till bordellmamman och skvallrade pa Komomo och hon som iscensatte sa
det sag ut som om Komomo var den skyldige genom att lagga smycket bland
Komomos saker.

Har kommer det dock ytterligare en vandning da det visar sig att det
egentligen inte &r kvinnan med det blaa harets vilja att agera sa utan hennes
tvilling. En tvilling som bara bestar av en hand och nagon form av ett ansikte
och sitter fast som en cancersvulst under haret pa huvudet.

Genom hela filmen ser vi en mangd olika kvinnor, men det finns inte
enda vackert portrétt av en kvinna. De dr antingen horor, doda, missbildade,
avundsjuka, misshandlade och sa& vidare. Var kvinnliga huvudroll med blatt
har &r ett monster till utseendet och ar ganska monstruds i tanken dven om det
skylls pa hennes tvilling. Man skulle kunna tolka det som att tvillingen ar en
metafor for hennes sjuka inre.

Utifran som jag beskrivit tidigare ar inte det har en klassisk japansk
skrackfilm, men abjektet finns representerat dven har. Redan fran fodseln, gar
det se flickan med det bla haret som ett abjekt, sprunget ur ett incestudst

forhallande.
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5. Sammanfattande diskussion

For att avsluta min analys vill jag svara pa de fragor som jag i bérjan stéllde
mig infor arbetet med den har uppsatsen.

Kvinnorna som finns representerade i de filmer jag har utgatt fran av
Takashi Miike har flera likheter med de kvinnobilder som malas upp i
vasterlandsk film, samtidigt ar de valdigt olika och det ar svart att placera in
dem i Creeds teorier om “the monstrous feminine”. Skréckfilmen illustrerar
abjektet pa tre olika satt. Det forsta ar kroppen som ett lik som gors sig av
med kroppens slaggprodukter och dar &r kvinnan starkare representerad an
mannen da hon bade menstruerar och foder barn. Det andra ar en grans. Det
kan vara gransen mellan maénskligt och omanskligt. | skrackfilm ar
granstemat centralt for det ar nar nagot normalt blir abnormalt som abjektet
uppstar. Det tredje som Creed tar upp utifran Kristevas teorier &r nar
skrackfilmen illustrerar abjektet utifran konstruktionen av modern. Mor och
barn-relationen ar inte problemfri utan ar kantad av konflikter dér barnet
kampar for att bryta sig fri, men har svart for att slappa taget.**

Det ar framférallt i Box och Imprint abjektet blir tydligt. De har ett
gemensamt tema vilket ar en siamesisk tvilling som plagar deras liv och
utveckling. | Box kdmpar Kyoko med sina tankar om att fa vara en ensam
kropp dven om hon vet att det skulle betyda att hennes syster skulle do.
Shoko som &r Kyokos tvillingsyster skulle ocksa kunna ses som hennes barn
da Kyoko é&r tvillingen med alla organ, hon ar den som ser till att de kan
Overleva. Samtidigt ar det hon som vill bryta sig fri inte barnet och det skapar
ytterligare en dimension till problematiken kring relationen mor och barn.

Det framgar tydligt att Kyoko ar intresserad av en man och att
tankarna om separationen mojligtvis har dykt upp i samband med tankarna pa

honom och mdjligheten att bygga upp en egen familj déar barnet kan vara

44 Creed, s. 11.
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hennes eget och nagot som hon forloser och som lamnar hennes kropp redan
vid fodseln.

| Imprint far var kvinnliga huvudkaraktar kimpa mot monstret pa
insidan. Aven om hon ocksé utét sett har en outvecklad siamestvilling fast pa
sitt huvud sa ar det snarare en metafor for hennes ondskefulla tankar. Har
passerar den kvinnliga huvudrollen den grans som Creed nadmner mellan
manskligt och omanskligt. Hon ar ett monster bade i sin kropp och utvandigt
pa sin kropp da hon har en missbildning i ansiktet forutom tvillingen som gor
hennes ansikte snedvridet.

Samtidigt som de har tva filmerna passar in i Kristevas teorier om
abjekt sa ar de inte skrammande utifran teorierna om kvinnan som en
kastrerande figur. Filmerna handlar inte om kvinnor som &r en fara fér man
utan de &r snarare en fara for sig sjalva och sitt inre liv. Imprint och Box &r
bada filmer som inte har ett linjart berattande utan filmerna hoppar mellan
verklighet, drommar och tillbakablickar. Ibland &r det inte helt tydligt for
tittaren om det som berattas just nu ar verklighet eller drom. Da bada
filmerna har ett ganska konstnarligt och experimentellt berdttande och inte
helt foljer klassisk dramaturgi sa passar det inte alltid att analysera kvinnorna
utifran Clover och Creed eftersom kvinnornas personligheter har s& manga
skiftningar och de forandras sa manga ganger genom filmerna och deras roll
for filmen blir sdledes inte lika tydlig som i till exempel en klassisk
slasherfilm som Halloween (John Carpenter 1978).

Nagon "the final girl” finns inte representerad i Box och Imprint da
det inte finns nagot yttre hot att forgéra utan hotet kommer inifran dessa
kvinnokroppar och egentligen bara utgor ett hot for sig sjélva.

I Audition hittar vi ddremot en av Creeds kvinnliga monster namligen
the “femme castratice”. Miike har till och med blivit kritiserad for att filmen

innehaller ett s klichéartat tema.*® Den &r inte klichéartad sa till vida att det

45 Hantke, s. 58.
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finns flera offer som dodas pad grund av deras promiskudsa livsstil utan det
finns egentligen bara ett offer som visualiseras for tittaren, &ven om det finns
nagra andra man som fallit offer for den vackra, men farliga hamnerskan
Asami.

Manlig kastration har gett upphov till en av de farligaste och mest
kraftfulla representationerna av ”the monstrous feminine” i skrackfilm
namligen the “femme castratice”.°

Genom hela sitt liv har Asami blivit sviken av ménnen runt omkring
sig och det har lett till en stor misstro mot alla nya mén hon traffar, ett minsta
felsteg och den timida och sympatiska Asami forvandlas till revanschlysten
hédmnerska.

I skrackfilm forvandlas kvinnor till psykotiskta monster nar de blir
fornekade nagot som de har ratt till, det symboliserar en kvinnlig kastration,
den som Freud menar ar den skrammande. Creed daremot hévdar att kvinnan
ar skrammande just for att hon kan kastrera. | det har fallet stammer bade
Freud och Creeds teorier in dd Asami har blivit fornekad att vara det enda
foremalet for Aoyamas karlek, vilket symboliserar hennes Kkastration.
Aoyama har svikit Asami och som straff maste han kastreras bildligt, i bild.
Asami kapar hans fot som en symbol for en manlig kastration. | sista scenen
befinner sig Asami och Aoyama i samma position da Aoyama ligger
forlamad pa golvet efter Asamis behandling av honom och Asami ligger
forlamad en bit bort efter att ha blivit puttad nedfor en trappa av Aoyamas
son. Det har skulle kunna ses som att de bada befinner sig pa samma niva i
samhéllets struktur for det ar det som det k&nns som om det handlar om i
manga japanska skrackfilmer — en stravan efter jamlikhet. | McRoys bok kan
man lasa att Audition gar att tolka som en motreaktion till ett ojamstallt
japansk samhalle och en inriktning mot en mer vasterlandsk feminism.*” En

feminism dar kvinnor ska kunna arbeta pa samma villkor som man. Nagot

6 Creed, s. 122.
4 Hantke, s. 61.
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som Aoyama och hans van i borjan pa filmen uttrycker en avsky for. En
kvinna som jobbar lagom mycket ar okej, men nagon som later jobbet ta for
mycket tid fran familjen och maken anses som nagot daligt da det &r typiskt
vasterlandskt och Japan vérderar sin gamla tradition hogt. Att bade Aoyama
och Asami nu ligger skadade pa golvet, skulle kunna tyda pa ett sjukt
samhaélle. I filmen ligger nu bada pa bottnen och maste tillsammans ta sig upp
och kanske samarbeta for att bygga upp ett jamlikt samhalle.

One Missed Call ar nastan ett typexempel pa "the final girl” dven om
filmen inte tillnor genren slasherfilm sa finns har alla element for att passa in
i mallen forutom att mordaren inte & en man. Vilket &r intressant i en
jamforelse med amerikanska skrackfilmer, men hér bara ar en foljd av lang
kulturell tradition.

Vad géller the final girls” formaga att losa alla de stora problemen i
beréttelsen &r det nagot som inte Yumi klarar sjalv. Pa sa vis kan man néstan
se henne som en misslyckad “the final girl”. Dessutom ar det i det falska
slutet det ser ut som om hon bekdmpar monstret, utéver det med omtanke och
inte vassa objekt. | slutscenen nar Mimiko, som &r det riktiga monstret, det
klassiskt hamndfyllda kvinnliga spoket, sa blir Yumi tagen pa sangen och
hon forsoker inte ens kdmpa emot. Istdllet blir hon och Mimiko en och
samma person.

| japansk skrackfilm definieras det kvinnliga spoket utifran hennes
majlighet till drastisk fordndring. Hon hyllas som en god kvinna tills hon dor
och forvandlas till ett hamndlystet spoke. De portratteras som lydiga och
uppoffrande dottrar eller fruar infor patriarkatet. Den forvandlig de genomgar
fran manniska till spoke ar samma som att ga fran kulturellt valanpassad till
ett avskyvart abjekt.® Just den har forvandlingen &r det klassiska for japansk
skrackfilm och i de fyra filmer av Miike jag har valt att titta narmare pa sa ser

man det bara i en, i One Missed Call. En film som verkligen skiljer sig mot

48 Lee, s.143
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ovriga filmer av Miike och den skiljer sig ocksa bland de fyra filmer jag har
valt. Just One Missed Call bygger sin historia pa japanska traditioner och ar
uppbyggd utifran det. Miike har under sina ar som regissor byggt upp en egen
stil och det som ar typiskt for Miike finns inte representerat i One Missed
Call. Kanske ville han ga tillbaka till sina rétter och utga fran japanska
klassiker eller sa hoppande han bara pa vagen néar alla gjorde just den har
typen av filmer.

”The final girl” och ”the monstrous feminine” finns inte representerat
i Takashi Miikes filmer i samma utstrackning som i vasterlandsk film.
Kanske beror det pa en stark och lang tradition som inte liknar den i vast. Det
ar darfor problematiskt att analysera en japansk regissor utifran vasterlandska
filmteorier framforallt feministisk filmteori da fokus inte ligger pa att mala
upp kvinnans roll i forhallande till samhéllet utan det handlar snarare om ett
helt samhélle i forandring. Det japanska samhallet har genomgatt en
forandring efter andra varldskriget och har blivit mer globalt, nagot som
manga ser som nagot negativt. Skrackfilmer fungerar ofta som en
motreaktion till ndgot och speciellt Audition fungerar har som en motreaktion
till motstandarna av moderniseringen, de som vill binda kvinnorna vid
hemmet och inte lata dem ha ett liv utanfor familjen. Darfor menar jag att
man maste se de har filmerna i ett storre perspektiv inte bara till den roll
kvinnan spelar i filmen utan vilken roll hon spelar i samhéllet och de
forandringar som sker i samhéllet.

Givetvis finns det kvinnobilder representerade, men dven om de har
en huvudroll sa ar det anda oftast for att kunna beratta ndgon annans historia,
historian om ett samhalle i rorelse. Generellt skulle man kunna se det som att
kvinnorna i Takashi Miikes filmer representerar ett land dar inte jamstélldhet
existerar och kvinnorna i hans filmer blir da en symbol for det “sjuka”
samhéllet. Vad hander med kvinnor om de inte far leva i ett samhéalle som
stravar efter jamlikhet? Jo, de fdrvandlas till missbildade monster och
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kastrerskor. Aven om Imprint inte innehaller ett enda vackert kvinnoportratt
sa kanske det bara ar ett uttryck for “ar det sa har vi vill att vart samhalle ska
se ut” och en kritik mot det japanska samhallet och motstandarna som é&r
emot ett modernt samhdlle med jamstéllda varderingar. Med sina filmer vill
Miike Kkritisera det genom att anvanda kvinnor som dr skrdmmande och

hamnas om inte en forandring far ske.
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Toyomichi Kurita, klipp Yasushi Shimamura, originalmusik Koji Endo,
skadespelare Bille Drago (Christofer), Shiho Harumi (Kvinnan med det bla

haret), Michié (Komomo) m.fl
Ovriga filmer som namns i texten

Ringu (The Ring) Omega Project, Imagica, Japan 1998, regissor Hideo
Nakata

Kairo (Pulse) Daiei Eiga, Imagica Japan 2001, regissor Kiyoshi Kurosawa

Halloween (Alla helgons blodiga natt) Compass International Pictures USA
1978, regissor John Carpenter

Alien Brandywine Productions, Twentieth Century-Fox Productions USA
1979, regissor Ridley Scott
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