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1. Inledning

Nar jag inledde mina studier i Kreativt skrivande hostterminen 2010 var jag inte helt séker pa
exakt vad jag ville skriva, men jag hade genom aren skrivit ett antal noveller samt en
kortroman. Sa smaningom beslét jag mig for att skriva fler noveller for att med tiden
astadkomma en novellsamling.

Det korta formatet passar mig av flera orsaker. Mitt skrivande blir mycket mera
koncentrerat, varje ord betydelsefullt nér jag vet att historien maste avslutas inom en inte
alltfor avlagsen framtid. Men fran att ha skrivit valdigt korta noveller har tiden pa kursen fatt
mig att mer och mer v&ga breda ut berattandet och fordjupa karaktarer och handelseforlopp.*

Emellertid hovrar alltid en kénsla av att skriva noveller inte ar fint nog.? Novellen &r
som romanens fattiga kusin fran landet, en slakting man inte ar riktigt stolt Gver men som
man pliktskyldigast maste varna om nar slaktbanden &nda faktiskt finns dar.>

Nér jag nu har fordjupat mig i olika typer av studier i novellkonst kdnner jag mig dock
annu mer inspirerad att halla mig kvar pa den en gang inslagna vagen. Nagot som har fangat
mitt intresse under forberedelserna for uppsatsen ar begreppet epifani. Forfattaren Alice
Munro som delvis kommer att vara mitt &mne i uppsatsen anvénder just epifani som en

omistlig ingrediens i sin novellkonst.*

2. Syfte och fragestallning

Jag funderar ofta dver vad som gor en novell vérd att I4sa och jag tror att epifanin spelar en
avgorande roll.> Darfor ar syftet med denna uppsats att undersoka vad epifani r for ndgot

och vad det har for verkan i novellerna som jag kommer att analysera.

! "Nu har jag dock bérjat breda ut berattandet. Till stor del, tror jag, p& grund av att jag genom kursen blir mer
uppmérksam pa texternas potential sdval som deras tillkortakommanden. En del texter 6nskar jag att jag kunde
skriva langre for personerna eller situationen i dem &r vérda det. Andra inser jag behdver borras djupare i innan
de slapps nakna infér omvérldens undrande blickar.” Anna Westberg, Sjalvreflekterande skrivrapport. Kreativt
skrivande I, VT 2012.

2 »Scholars of the short story frequently lament the lack of attention given to short fiction in comparison to
novels, poetry, and drama, [...]” Ellen Burton Harrington, Scribbling Women and the Short Story Form, s. 4.

¥ I inledningen av The Art of Brevity: Excursions in Short Fiction Theory and Analysis hanvisar redaktdrerna till
forskaren Mary Rohrberger’s kamp for att ge novellen en hdgre status inom litteraturvetenskapen: ”Her
experience in establishing short story as a bona fide area of systematic study has been an uphill struggle.” s. x.
* Isla Duncan, Alice Munro’s narrative art, s. 74.

> »[Jag vill] tillféra upplevelsen av texten nagot sarskilt, ndgot som skulle gora texten fattigare om de raderades.
Jag soker ocksé efter denna typ av bilder som kan etsa sig fast, som sétter fingret pa nagot, som far lasaren att
sdga: ja, precis sd!” Anna Westberg, Kritisk spegel. Kreativt skrivande 111, HT 2012,
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Mina egna beréttelser borjar oftast med en bild i huvudet. Jag ser’ manniskor och
handelser langsamt tona fram. Om detta i hogre grad skulle méjliggora for berattelsen att
innehalla en epifani ar jag inte sa saker pa, men jag tror att det kanske finns en ingrediens dar
som skulle kunna dppna upp for det bara jag som forfattare ar lyhérd och varsam nog.®

Forfattarinnan Alice Munro har vid ett tillfalle kallat epifanin for a queer bright
moment.”’ Jag kommer att forsoka ta reda pa vad som &r hemligheten bakom en av Alice
Munro’s avancerade noveller med fokus pa just epifani och jag jamfor detta med vad jag sjalv
lyckats astadkomma i tre av mina egna texter. Jag forsoker ocksa peka pa moment i texten
som eventuellt kan forebada den epifani som kommer fram i slutet av varje novell. De fragor
jag alltsa soker svar pa ar: Hur gestaltar sig epifanin i tre av mina noveller i jamforelse med
en novell av Alice Munro? Hur presenteras epifanin i respektive novell och finns det signaler
i texterna som forebadar den?

Jag tror att detta &r ett nyttigt satt for mig att ytterligare utveckla mina egna texter,

vassa planeringen och utférandet av dem.

3. Definition och avgransning

En epifani ar vanligtvis placerad i slutet av beréattelsen och kastar ett atersken av en slags
hogre och vidare betydelse at det man nyss har last. Epifani betyder en plétslig uppenbarelse
av gudomlig karaktar.® For att ratt fAnga dess betydelse bér man inte sammanblanda det med
innebdrden av ’att forsta’ utan istallet betona ett lite mystiskt sétt att inse’ nagot som kanske
inte gar att uttrycka i ord.® Mary Rohrberger beskriver epifani som en punkt i texten dar en
frusen energi ger resonans at ndgot precis bortom vart férnuft.'® Alice Munro’s egen
benamning "a queer bright moment” far sin narmare definition av Isla Duncan som i sin

studie av Alice Munro’s novellkonst forklarar begreppet pa detta satt:

® | Gvrigt forsoker jag att lyssna indt och utat, later mig uppsékas — som om ndgon knackar mig p& axeln och
vill f& mig att se langre bort: det finns dar, jag kan kanna hur det ror sig i mig. Ibland 6nskar jag att bara kunde
dyka in i textens varld, kasta vardagen dverbord och helt vara inuti spraket, bilderna.” Anna Westberg,
Skrivrapport och sjalvkritik. Kreativt skrivande I, VT 2011.

" Isla Duncan, Alice Munro’s narrative art, s. 17.

& Epifani, plétslig gudomlig uppenbarelse, www.saol.se, besokt 25 april 2013.

® "The closing epiphany allows the reader to apprehend meaning of the whole, enabling the reader to move
beyond normal perception and inviting the reader to consider as well as experience the metaphysical world.”
Ellen Burton Harrington, Scribbling Women and the Short Story Form, s. 6.

101 ] the epiphany, a point of frozen energy resonating just beyond understanding.” Mary Rohrberger,
”Origins, Development, Substance, and Design of the Short Story” i The Art of Brevity: Excursions in Short
Fiction Theory and Analysis, s. 10.



In that moment, the core of her narrative — a crucial scene, or image, or
narrative comment — is made salient and memorable; it will often throw some

light on a mystery, although it will not entirely unravel or resolve it.**

Jag kommer saledes inte att intressera mig for hur man som forfattare astadkommer eleganta
avslutningar i storsta allmanhet utan enbart fokusera pa denna sorts avslutning som kallas
epifani.

4. Metod

Metoden for mitt studium kommer att vara den komparativa. Jag kommer att jamfora tre av
mina egna noveller med en som &r skriven av Alice Munro. | den text som jag har valt for
mitt syfte har anser jag att begreppet epifani star fram mycket tydligt.*?
De noveller som jag har valt att studera ndrmare &r i tur och ordning ”Labor Day-
» 13,14

middagen” av Alice Munro samt mina egna ”Verandan”, "Han” och ”Spegel, spegel”.

Men innan jag startar min undersékning: Vad ar egentligen en novell?

5. Vad ar en novell?

Novellen som litterar konstform kommer av olika anledningar ofta i skymundan av romanen
som anses som mer avancerad. | The Art of Brevity: Excursions in Short Fiction Theory and

Analysis citerar man Susan Lohafer, som uttrycker sig sa har:

We’re seeing the end of the romance of the short story critic and theorist as
’outsider’, fitting as that label may (once) been [...] We’re losing our

defensiveness about genre; we’re bored by taxonomies.™

' Isla Duncan, Alice Munro’s narrative art, s. 74.

12 Isla Duncan, Alice Munro’s narrative art, s. 72: "Eleanor Wachtel ventures to suggest to Munro that such
instances exemplify a sudden ’insight’ [or] epiphany, a 'moment of accidental clarity’ that occurs in many of her
stories. [...] For the character, it is accidental, but, in terms of Munro’s narrative design, it is, of course, far from
being so.”

 Alice Munro, Nara hem. Oversattning Karin Benecke, Pocketférlaget, 2010.

** Anna Westberg, Novellsamling.

1> Susan Lohafer, The Tales We Tell: Perspectives on the Short Story. Edited by Barbara Lounsberry, Westport,
Conn.: Greenwood Press, 1998.



Kanske kan en oversiktlig genomgang av novellens historia och sardrag ge en forklaring pa

novellens "utanférskap’.

5.1 Historia

Novellen har sitt ursprung i myten och legenden.*® Och &n idag kan man se kopplingen
genom att novellen fortfarande kretsar kring en enda situation eller handelse eller en enda
kansla.’

Det var med Giovanni Boccaccio’s Decameron pa 1300-talet som det religiosa
innehallet i dessa beréattelser borjade ge vika for skildringar av mer vérldsligt slag.
Karaktarerna var dock fortfarande inte sérskilt realistiskt framstéllda utan hade mer moraliska
och estetiska funktioner fér handlingen. Boccaccio sjalv presenterade sig som en samlare av
traditionella berattelser snarare &n en forfattare som skapat dem sjalv.*® Miguel Cervantes
steg daremot fram pa tidigt 1600-tal i egenskap av forfattare till sina berattelser. Cervantes lat
sina karaktérer drivas av egna psykologiska motiv mer &n att de fungerade som instanser for
den traditionella beréttelsen.™

Sitt verkliga genombrott fick novellen pa artonhundratalet efter att romanen
dominerat under arhundradet innan. Intresset for folksagor var stort men nu med fokus pa den
subjektiva inre varlden i form av syner och drommar. Det var inte hdndelsekedjan i sig som
var intressant utan karaktarernas egna reaktioner pa dem. Fran att lange ha existerat i ett slags
forfattarlost vakuum blev nu folksagan ett medel for forfattaren att satta sitt signum pa en
egen tolkning av den.?

De forfattare som till stor del kom att influera novellkonsten under 1800-talet var
Nathaniel Hawthorne och Edgar Allan Poe. De var bada tva mycket medvetna om formen
och hade starka asikter om hur en bra novell skulle se ut. Poe var den som forvandlade
berattaren fran en distanserad iakttagare till en besatt karaktar som befann sig i sjalva textens

mitt.? Han menade ocks& att novellen inte ska forstas bara som en kedja av handelser utan

o1 ] the wellsprings of the form are as old as the primitive realm of the myth.” Charles E. May, The Short
Story: The Reality of Artifice, s. 1.

Y bid., s. 1.

*® Ibid., s. 3.

¥ bid., s. 3.

Ibid., s. 5.

! bid., s. 9.



som ett estetiskt monster: ’[...] that from which no part can be displaced without ruin to the
whole.”#

Artonhundratalet praglades ocksa av att laskunnigheten 6kade dramatiskt och
marknaden for tidningar och magasin expanderade kraftigt. Manga publikationer inkluderade
garna noveller for att forndja sina lasare och blev darmed en inkomstkaélla for savél etablerade
som forfattare in spe.?

Dessa nya kanaler bidrog till att &ven kvinnliga novellforfattare, som till exempel
Kate Chopin, borjade publiceras vid samma tid. | sin introduktion till Scribbling women and
the short story form, papekar Ellen Burton Harrington att novellen till sitt format och &mne
lampar sig sarskilt bra for kvinnor. Hon menar att novellen har en subversiv préagel som
passar kvinnor som sjélva k&nner att de befinner sig i utkanten av kultur och samhélle —
precis som novellen i relation till romanen.?*

Denna nya forsérjningsmojlighet blev emellertid samtidigt en slagsida fér novellen
som genre. Kanske var det skrivandet for brodfodans skull som frdmst medverkade till att
novellen kom att framst& som en lagre genre 4n romanen.?

Novellen var framfor allt popular i Amerika medan den i England hade svart att fa ett
bredare genomslag. En anledning till detta kan vara att engelsménnen alltid betonat vérdet av
ett enhetligt samhalle. Detta framhalls av Lionel Stevenson som menar att sa fort ett samhalle
blir mera komplext och fragmenterat tenderar noveller, eller korta texter, i hogre grad att
skrivas for att spegla detta.?® Det &r en intressant iakttagelse.

Den som verkligen kom att revolutionera novellen som konstform var Anton Tjechov
i slutet av 1800-talet. Han Gvergav helt enkelt den gangse tagordningen med en bérjan, ett
mitt och ett slut. Han upphorde ocksa med att anvanda den allvetande och domande
berattarrosten utan lat karaktarerna framtrada pa egna villkor. Hans fokus kom att ligga pa

"fragments of everyday reality”.?’

22 Charles E. May, "Why Short Stories are Essential and Why They Are Seldom Read”, i The Art of Brevity:
Excursions in Short Fiction Theory and Analysis. May fortsétter: “By this one stroke, Poe shifted the reader’s
narrative focus from mimetic events to aesthetic pattern.”, s. 15.

> »The American periodical magazine form, the perfect vehicle for short fiction, thus arose in part to provide
means for American writers to publish their work.” Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s.
24,

# »The form of the short story, long marginalized in literary consideration invites other outlaws to plumb
alienation and repression in the symbolic subtext, enlightening and challenging the reader through epiphany and
patterning.” Ellen Burton Harrington, Scribbling Women and The Short Story Form, s. 8.

1] novellen blev en férsérjningsmojlighet som i vixande utstrackning skrevs for brodfédans skull. Detta
skapade en klyfta mellan hdg och lag litteratur, och novellen tenderade att klassas som lag [...]” Beata Agrell i
”Novellgenren, traditionerna och experimenten” i Ord&Bild, nr 3, 2012, Goteborg.

*® Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s. 13.

* Ibid., s. 16.



Det finns manga fler namn att namna, till exempel James Joyce som lyfte epifanin till
nya héjder framfor allt genom sin novell "The Dead” 1914.% Hans forfattarskap utmarktes av
ett véxelspel mellan naturalism och symbolism i vilken epifanin fyllde en viktig funktion.?

Avslutningsvis kan framhallas att novellen under 1900-talet ytterligare kom att
utveckla sig mot en allt tatare poetisk form. Den estetiska upplevelsen var i fortsatt fokus med
en dragning at det groteska men &dven med surrealistiska inslag. Sprak, ton och form

betonades sarskilt.*

5.2 Kannetecken

Nej, en novell ar inte bara en kort historia med en fyndig poang pa slutet. Tjechov gjorde
definitivt slut p& den uppfattningen.*

I sin inledande essé i The Art of Brevity: Excursions in Short Fiction Theory and
Analysis papekar Mary Rohrberger att vi dven ska akta oss for att reducera novellen till dess
eventuellt korta langd, det vore att missforsta genren helt eftersom novellen bestar av sa

mycket mer &n bara sin handling (plot):

But "story’ is more than plot; *short’ is more than

temporality; and *short story’ names a complex entity [...]*

Hon karaktariserar novellen som en vav med manga bottnar, dar sma detaljer lankar 6ver till
det kosmiskt stora och dar spanningar, motsagelser skapas utan att alltid sys ihop till ett
rationellt slut.>* Hon framhaller ocks& att novellens styrka ligger i att den genom sin skildring
samtidigt greppar over bade datid och framtid.** Dar romanen ofta arbetar med handelser

logiskt kopplade till varandra och 6ver langre tidsrymder, kannetecknas novellen av bade

?® Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s. 17: [...] James Joyce, who pushed the trivial and
seemingly inconsequential realistic story to more subtle epiphanic extremes in Dubliners [...]”

% Tommy Olofsson, “James Joyce och den sekulara uppenbarelsen”, Svenska Dagbladet, 23 juli 2011: "Med
den [epifanin] vill Joyce, i skenbart ofta triviala sammanhang, pa en och samma gang aterge bade det unika, det
slumpmassiga, och det allméngiltiga, det evigt manskliga.”

% Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s. 19.

*' "\Whereas some critics found that Chekhov’s lack of incident and avoidance of denouement made his tales
lack every element that constitute a really good short story, others saw this as his chief merit and delighted in his
genius at presenting a ’fugitive impression focussed with the swiftness of a snapshot’ (Critical Heritage, 72).”
Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s. 51.

32 Mary Rohrberger, "Origins, Development, Substance, and Design of the Short Story” i The Art of Brevity:
Excursions in Short Fiction Theory and Analysis, s. 5.

* Ibid., s. 8.

* Ibid., s. 10.



karnfullhet men ocksa av en tvetydighet som utmanar lasaren att sjalv fylla i eventuella
luckor i texten.

Forfattaren Walter Benjamin hévdade att noveller behover inte vara konforma till den
yttre verkligheten. VVad novellen gor &r att den forkroppsligar snarare &n forklarar aspekter i
livet: ”[...] it is half the art of storytelling to be free from information.”*

Den stora skillnaden mot romanen beror pa, menar Mary Rohrberger, att lasare:

[...] desire novels to continue even through successive generations. In the short
story readers move in time in such a way that it catapults them from beginning
to end and back again, so strong is their desire to reread what is already

there.®

Naturligtvis finns det manga olika typer av noveller. De flesta kritiker delar dock upp
novellen i framfor allt tvd grupper.®’ Den ena stdende mer néra anekdoten da den beskriver en
realistisk historia i en nagorlunda kronologisk ordning. Den andra mer fritt svavande, da den i
och for sig kan bottna i en realistisk historia men dven omfattar en mera symbolisk struktur.®
Forskaren Thomas M. Leitch kallar dessa tva riktningar for den anekdotiska och den
epifaniska. Medan den forra kdnnetecknas av en mer héndelsebaserad historia med en bérjan,
ett mittenparti och ett oftast rationellt slut utmarker sig den senare av att vara langt mer
subtil.*® Edgar Allen Poe och Anton Tjechov ar goda exempel p& respektive riktning.*%**
Emellertid finns det forskare som &r kritiska till att sndva in novellen i en racka
begrepp och definitioner. Norman Friedman menar att epifani till exempel inte ar utmarkande

enkom fér novellen och efterlyser ett mera induktivt angreppsatt. *

* Mary Rohrberger, "Origins, Development, Substance, and Design of the Short Story” i The Art of Brevity:
Excursions in Short Fiction Theory and Analysis, s. 22.

*® Mary Rohrberger, "Origins, Development, Substance, and Design of the Short Story” i The Art of Brevity:
Excursions in Short Fiction Theory and Analysis, s. 7.

*” Ellen Burton Harrington, Scribbling Women and The Short Story Form, s. 5.

® Ibid., s. 5: "[...] some stories are simply anecdotes that sketches a realistic narrative in a linear fashion; others
(sometimes via a realistic narrative) probe the nature of reality through a symbolic structure and epiphany
wherein meaning is realized in the discernment of pattern in the whole.”

¥ »ghort story has continued to distinguish between two kinds of stories, or two structures for stories, which we
might call the anecdotal and the epiphanic.” Thomas M Leitch, "The Debunking Rythm of the American Short
Story”, i Lohafer, Susan and Claery, Jo Ellyn, Short Story at a Crossroads, s. 31.

“*The reader of such a story, like Poe's famous detective, Auguste Dupin, focuses on those clues or motifs that
obsessively revolve around the central effect.” Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s. 8.
*1»[..] one of the primary conntributions Chekhov makes to the short story: the expression of a complex inner
state by presenting selected concrete details[...].” Charles E. May, The Short Story: The Reality of Artifice, s. 8.
*2"\We need a more inductive approach, then, based upon multiple distinctions, keeping the categories
consistent, and observing the fundamental principle of suiting a definition to the facts rather than trying to suit
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Men Charles E. May listar nagra karakteristika som jag anda tycker &r varda att fora

fram eftersom jag anser dem tangera begreppet epifani:

1. Mystik och monster — en ké&nsla av mysterium, ovéntade saker, inslag av drom, radslor och

angest. Har namner han Alice Munro, foremal for min kommande analys, som han tycker

[...] creating a world that has all the illusion of external reality, while all the
time pulling the reader deeper and deeper into what becomes a hallucinatory

inner world of mystery, secrecy, and deception.®

2. Metaforisk upplosning — hér lyser novellens ursprung i myten och legenden ater igenom.
Det ar manniskan sjélv, eller jaget bakom dess masker och konventioner, som hela tiden
utmanas och konfronteras i novellen.**

Jag tycker May sammanfattar novellens kdrna mycket val genom féljande citat. I och
med dess korta omfang maste den korta beréattelsen till skillnad mot romanen istallet lyfta

fram:
[...] the everyday flow of human actuality and active striving, an experience

that is lifted out precisely because it is not a slice of that reality, but rather a

moment which ’reality * itself is challenged.* (min kursivering)

6. Presentation av analysunderlaget

Jag kommer hér att kort redogora for respektive novell och koncentrera mig framst pa sjélva

handlingen. Tolkning och analys sker forst i det efterféljande avsnittet.

the facts to the definition.” Norman Friedman ”Recent short story theories” i Lohafer, Susan and Claery, Jo
Ellyn, Short Story at a Crossroads, s. 31.
** Charles E. May, "Why Short Stories are Essential and Why They Are Seldom Read”, i The Art of Brevity:
Excursions in Short Fiction Theory and Analysis, s. 18.
iz Ibid., s. 22: "But the short story insists that the self must be challenged by crisis and confrontation.”

Ibid., s. 24.
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6.1. Alice Munro, ”Labor day-middagen”

Den har langa novellen (34 sidor i min utgava) handlar om Roberta som ar franskild och har
hand om sina ton&rsdéttrar Eva och Angela pa deras sommarlov.*® Detta tillbringar de pa
Robertas pojkvan Georges farm pa landet dar Roberta bor sedan ett halvar. George har inga
egna barn. Robertas dottrar behandlar han med distanserad humor, radd for att géra nagra
klavertramp.

Nar novellen tar sin borjan ar de pa vag i Georges pickup till deras gemensamma goda
van Valerie for Labor Day-middag. Roberta bidrar med en hallonbomb som efterratt och
tonarsdottrarna har klatt sig i dramatiska utstyrslar. Under farden sitter flickorna uppe pa
flaket i var sin tradgardsstol trots Robertas protester.

Roberta genomgar just nu en identitetskris. Hon har ingen arbetsro i sitt yrke som
frilansande illustrator utan agnar tiden istéllet at att hjalpa George att renovera det gamla
huset. Mest star hon dock i kdket och syltar och saftar forra sommarens skord. Nu har det
blivit sa illa att hon grater vid minsta lilla och bar darfor solglasdgon redan pa morgonen. Det
som plagar hennes mest ar att hon tror att George har tréttnat pa henne.

Middagen, dar &ven Valeries bada barn Ruth och David deltar samt Davids nya
flickvan Kimberley, forflyter under gemytlig stamning. Roberta kan dock inte lata bli att
inombords betrakta och bedéma deltagarna runt bordet. Efter middagen far George och
Roberta hem i pickupen, ater med flickorna pa flaket.

Vad de inte vet &r att det samtidigt kommer ett annat fordon korande pa en véag som
langre fram korsar deras. Den hér bilen har inte lyktorna paslagna eftersom manen lyser upp
landskapet. Pl6tsligt ser George och Roberta en enorm skepnad 16sgdra sig ur det hoga
majsfaltet och passera precis framfér dem. De hinner knappt reagera forrén den stora bilen
ater ar borta. De fortsatter farden under tystnad. Novellen slutar med att de kor upp pa
gardsplanen hemma pa Georges farm och stanger av motorn. Eva hoppar av och undrar

varfor de inte stiger ur bilen.*’

6.2 Anna Westberg, ”Verandan”

En ung kvinna, Sally, atervander till sitt barndomshem for att halsa pa sin mamma som lever

ensam ute pa landsbygden. Det &r en varm sommardag, luften star nastan stilla av hettan, och

*® Se not 40.
* Alice Munro, Nara hem.
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nar Sally stiger av bussen verkar huset som en magnet pa henne i all sin lysande vithet. Tyst
smyger hon narmare huset genom tradgarden.

I infogade sekvenser forstar vi att Sally tror sig se sin styvfar slumra pa verandan. | ett
par tillbakablickande sekvenser, analepser, blir det tydligt att hon bér pa obehagliga minnen
fran barndomen och att dessa inbegriper den avlidna styvfadern. | en valdsam scen beskrivs
sedan hur hon med brodkniven som ligger pa det uppdukade bordet, full av hat hugger i
kuddarna i soffan pa verandan sa att fjadrarna yr. Hon faller sedan i grat. Nar mamman dyker
upp pa verandan med kakfatet forklarar Sally det som hant med att hon trodde sig ha sett en
orm. Mamman tycks inte marka allvaret i situationen och hur det paverkar Sally utan mor och
dotter sitter sedan och konverserar varandra pa verandan till sent pa kvéllen.

Novellen slutar med att Sally nasta dag stiger upp pa bussen for att fara darifran, val
medveten om att hennes mamma foljer henne med blicken fran verandan. Men Sally vander
sig inte om och vinkar for plotsligt blaser det upp en liten fjader fran hennes klanningsfall.
Det verkar vara en fjader fran kuddarna pa verandan och Sally paminns ater om sin styvfar

och hon l3ter bussens dérrar sluta sig bakom henne.*®

6.3 Anna Westberg, "Han”

I denna novell far vi méta Simon, elva ar som befinner sig ute pa garden i fororten dar han
bor med sin ensamstaende mamma. Da och da kikar han upp mot fonstret till deras lagenhet.
Mamman vill ha honom ur vdgen eftersom hon har besok av en man som hon traffat genom
sin blogg. Mamman ér sjukskriven pa grund av langvarig depression och numera gar hon
aldrig ut ur deras lagenhet utan fordriver dagarna med sitt bloggande. Istéllet ar det Simon
som utfor alla arenden, han bade handlar mat och ser till alla andra praktiska géromal.

I en analeps forstar vi att mamman lat Simon traffa Mikael som den bestkande
mannen heter, och dven &ta tillsammans med dem innan hon paminde honom om loftet att
forsvinna ned pa garden. Mikael visade sig vara en véltranad kille kladd i arméjacka och stora
kangor. Han smapratade lite med Simon och beréattade att han sjalv har en son i ungefar
samma alder.

Ater tillbaka till den inledande scenen ute pé& garden har Simon séllskap av
kompisarna Fredde Endga och Joel. Fredde samlar PET-flaskor och annat som han kan panta
och efter dagens fangst bjuder han kompisarna pa cola och l6sgodis. Fredde tycker att Simons

mamma &r “grann” men att hon &r ute for lite. Ar det Simons pappa som &r pa besok, undrar

*® Anna Westberg, Novellsamling.
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han. Simon vill inte svara och kan inte slappa tankarna pa mamman och den nya mannen.
Sent pa kvallen atervander han upp till lagenheten och méter Mikael i hallen som ger sig av
darifran. I den avslutande scenen kryper Simon ned i mammans varma séng, kurar ihop sig

bakom hennes rygg och lyssnar p& hennes andetag nar hon fors in i somnen.*

6.4 Anna Westberg, ”Spegel, spegel”

Thea ar pa vag hem i bussen efter veckans danslektion. Hon verkar spand och sitter och river
i sina nagelband i det att hon forsoker lata bli att titta pa sin egen spegelbild i bussfonstret.

Strax stiger det ombord ett par yngre tjejer som satter sig nagra saten framfor Thea.
Det &r oklart om de ar pa vag hem fran eller till en fest, men de fnissar mycket och det luktar
sprit om dem. Ett tu tre vander Thea blicken mot fonstret och moter sitt ansikte i den suddiga
ytan. Hon verkar skammas 6ver det hon ser och rakar slita upp nagelbanden sa de bloder. Nar
Thea gar av bussen hejar en av tjejerna pa henne och pa sin promenad hem funderar hon dver
detta.

Hemma véntar hennes mamma med te och scones i koket. Redan i hallen marker Thea
spritlukten och mamman beréttar att pappan druckit igen och nu ligger och sover redlds inne
pa sitt rum. Mamman foreslar att Thea ska sluta dansa eftersom hon har en liten skada igen
och de dessutom har ont om pengar eftersom pappan ofta ar sjukskriven. Thea vill garna
fortsdtta dansen men hatar att upptrédda. Skadan ar egentligen 16gn och ett sétt att slippa stélla
upp i terminens dansforestélining.

Pa natten vaknar Thea av ovasen i hallen. Hon ligger alldeles tyst och lyssnar pa hur
mamman och storasyster hjélper pappan upp som snubblat och fallit i hallen. N&sta morgon
ar pappan blaslagen i ansiktet och far inte visa sig ute. Istéllet sitter han ensam i
vardagsrummet med nedfallda persienner och stirrar framfor sig.

Nar Thea lite senare sitter ute i hammocken pa altanen med varsolen lysande éver sig,
funderar hon éver pappans roll i familjen. Novellen slutar med att hon konstaterar att hela

familjen &r bundna av pappans alkoholism.*

** Anna Westberg, Novellsamling.
* Ibid.
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7. Jamforande analys av de presenterade novellerna

| detta avsnitt gor jag en djupare tolkning av innehallet i samtliga noveller for att
sammanfatta mer berattartekniska detaljer i en avslutande jamforelse.

7.1 ”Labor Day-middagen”

Att redogora for alla handelser och aspekter i Alice Munro’s novell later sig inte goras pa
nagra fa rader. Hon skriver inte bara langa noveller, hon berikar dem dessutom med flera
skikt av stoff att tolka och analysera. En novell av Alice Munro ar som en komprimerad
roman vad géller inneh&llet.>* ”Labor Day-middagen” &r intressant darfor att den innehaller
det mesta som jag anser ar typiskt for Alice Munro. En stor skillnad dock som &r vard att
patala ar att hon vanligtvis inte later en enda handelse dominera en beréttelse sa till den
grad.>® Huvuddelen av ”Labor Day-middagen” utspelar sig under knappt ett dygn och de
ellipser som forekommer &r inte lika frekventa som i manga av hennes dvriga noveller.*®

Temat &r som ofta relationen kvinna man. Alice Munro beskriver ingaende hur
personer ar kladda, ger fakta om deras bakgrund och daven motiven till deras handlingar. Det
gor henne i mitt tycke till en ganska auktoritér beréttare. Detta &r dock ofta skenbart mérker
man efter historiens géng.>*

”Labor day-middagen” skildrar ett spindelndt av relationer kors och tvars med
Roberta som den dominerande fokalisatorn. Hon marker hur George haller pa att tappa
intresset for henne och funderar éver sin aldrande kropp — hon &r sex ar aldre an honom. | en
kort scen aterges hur George anmarker pa hennes armhalor som ”ser slappa ut” och hon

undrar senare lite uppgivet hur man “trimmar armhalor”.>® Egentligen kan hon inte stoppa

51 The Love of a Good Woman’ begins like a novel, but instead of continuing to broaden out, as it introduces
new characters and seemingly new stories, it tightens up, slowly connecting what at first seemed disparate and
unrelated. It is a classic example of Munro’s most characteristic technique of creating a world that has all the
illusion of external reality [...]” Charles E. May, “Why Short Stories are Essential and Why They Are Seldom
Read”, i The Art of Brevity: Excursions in Short Fiction Theory and Analysis, s. 18.

%2 »Dislocations and disarrangements in her fiction are meticulously and deliberately configured by a writer
whose narrative aesthetic is concerned with patterns and connections that may not be immediately discernible,
and may be muffled under layers of narrative or time.” Isla Duncan, s. 5.

> »*| abor Day Dinner’ is strikingly different from previous stories because it is narrated mostly in the present
tense, and its temporal and spatial ranges are narrow, claustrophically condensed, like the characters’ lives”. Isla
Duncan, s. 31.

>* Isla Duncan skriver angaende Alice Munro’s novell “Friend of My Youth” att karaktarerna som kommer till
tals ”[...] are at odds, creating a tension that is unrelieved by the coda.” Och kallar detta fér ”competing versions,
competing testimonies”, s. 52.

> Alice Munro, Nara hem, s. 63-64.
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utvecklingen av varken det ena eller det andra. Den hér detaljen visar ocksa pa Alice Munro’s
sinne for humor som aldrig ar sérskilt langt borta.

Men vi far dven se situationen ur déttrarnas synvinkel, sarskilt Angela som ar &ldst.
Hon iakttar sin mamma och konstaterar sorgset i sin dagbok: ”Det hér &r en intelligent kvinna
som brukade tro pé frihet.”*® Balansen i perspektivet blir komplett nar aven George bidrar
med sitt. Han tycker att dottrarna &r lata och att Roberta later dem kora med sig. Sjélv
beskrivs han av Valeries dotter Ruth, som en stridslysten radikal men som innerst inne ar
ganska konservativ.

Att novellen skildrar en middag i goda vanners samvaro pa Labor Day maste vara en
ironi. George som arbetar hart med att renovera sin egen farm smiter ivag en stund for att sla
graset pa Valeries tomt. Han &r en praktiskt lagd man som hela tiden vill ha nagot for hander
och i sin studio hemma pa farmen skapar han skulpturer uthuggna ur stora trabitar. Man
forstar att Robertas dottrar da blir en nagel i 6gat nar de fordriver dagarna med *ingenting’.
Roberta sjalv utfor heller inget arbete, inte sitt eget yrke atminstone, utan syltar och saftar vad
farmens stora tradgard har att erbjuda.

Intressant ar ocksa att det stora diskussionsamnet under middagen kommer att handla
om de stora katedralbyggena i det medeltida Europa. Dessa byggdes ju under hart arbete aven
de. Under samtalets gang gar den religiésa Kimberley i klinch med den radikalt anstrukna
George huruvida de rundbagade eller spetsbagade valven anvandes forst och vilka som
uppfann dem: arkitekterna eller folket — till Guds ara? Denna anspelning pa en hogre makt
eller om man ska kalla det for en langtan efter eller kénslan av en hogre dimension i livet,
anser jag forebada slutet pa novellen: men ar det viktigt att alltid sla fast vad som ar vad, att
fa ratt, att komma till en definitiv slutsats? Upplevelsen av nagot *mer’ eller *gudomligt’ som
dessa katedraler ofta inger kanske &r fullt tillracklig? Diskussionen handlar under middagen
mer om sakfragorna men ger en fingervisning om den existentiella aspekten som blir desto
tydligare i novellens avslutning.

Man kan ocksa fundera éver jamforelsen med Georges egen farm — till det yttre helt
olikt en katedral forstds men ska inte detta hem ocksa kannas ljus och luftig? Det gor det inte.
Roberta tvivlar pa om de nagonsin kan fa huset i ordning. ”Och invandigt ar det morkt och
luktar surt.”>’

Det som verkar som en relativt ordinar tilldragelse — ett forhallande i gungning fore
och under en middag hos goda vanner — kommer alltsa i en helt annan dager nér de pa

*® Alice Munro, Nara hem, s. 77.
> 1bid., s. 69.

15



hemvégen &r s& néra att réka ut for en svar trafikolycka. Aldersnojor, maktspel i nara
relationer — allt det tycks plotsligt futtigt infor det storre faktum att de fortfarande ar i livet.
Dottrarna markte inget av vad som holl pa att ske.

Hur framtiden kommer att se ut — kommer George och Roberta att halla ihop och till
vilket pris? — far vi inga svar pa. Allt vi vet ar att de for ett 6gonblick var nara att slungas ut i
nagot okant. De holl pa att raka ut for en svar trafikolycka, sékerligen med dodlig utgang,
men: betyder det nagot for vad vi just har last? Allt och ingenting skulle jag vilja svara. Detta
ar en epifani, menar jag, som pekar pa nagot som ar svart att satta ord pa. Det ar upp till oss
att vilja tolka och lasa in, precis som i verkliga livet, och just detta & Alice Munro en méstare
i att skildra.

7.2 "Verandan”

Av miljon att déma i "Verandan” befinner vi oss troligen i ett annat, sydligare, land. Klimatet
ar pafallande varmt och pa granngarden producerar man vin som mamman bjuder sin dotter
pa. Aven att godta forklaringen att ndgon forsoker doda en orm man tror sig se pa en veranda
indikerar ocksa att vi inte befinner oss i Sverige. | en scen blir vi medvetna om att mamman
maste vara vit och Sally méjligtvis mulatt.® Att den déda styvfadern &r vit framstar klart och
tydligt i den nastan dcklande beskrivningen av honom som "vit och plufsig”.>® Sallys
biologiska pappa som inte alls ndmns i novellen och darmed implicit skulle kunna uppfattas
som dod, var troligen svart.

Novellen utspelar sig under drygt ett dygn och pa en enda plats och skildrar den
konflikt Sally genomgar pa sitt besok i sitt gamla hem. | de analepser som forekommer kan vi
gissa oss till att styvfadern var den dominerande i familjen. Bade Sally sjalv och hennes
mamma beskrivs ur ett underlagesperspektiv. Sally i egenskap av enda barnet i familjen och
med den for vuxna naturliga respekten sérskilt infér en ny och frammande man i familjen.
Styvfadern spelar pa hennes barnsliga okunnighet infor mamman nér han séager att din lilla
flicka tror p& spoken!”®°

Mamman &r en kvinna som vaéljer att spela romantiska 6rhangen pa den gamla
grammofonen och &r stolt 6ver sin nya klanning. Nagra fler indikationer om hennes
personlighet far vi inte. Vi ar inte heller sdkra pa om hon undviker att tala om eller inte

forstar incidenten pa verandan. Hon fragar inte och lamnas darmed utanfor Sallys kansloliv

>® Anna Westberg, Novellsamling, s. 11.
* Ibid., s. 10.
* Ibid., s. 10.
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och har troligen ocksa forlorat dotterns respekt. Det blir tydligt i slutscenen da Sally pAminns
om styvfadern i och med den lilla fjadern som plotsligt blaser upp framfor henne. Det gor
henne anyo medveten om mammans feghet och hon vander sig inte om for att vinka.

Tva saker anser jag forebadar epifanin i denna novell. Dels kan man pasta att den
brannande solen i inledningen symboliserar Sallys utsatthet i relation till sin styvfar. ”"Hettan
har lagt sig som ett lock éver landet.”®* Hon kommer inte undan den lika lite som hon kan fly
fran sina barndomsminnen. Ett annat moment som férebadar epifanin ar de melodier som
mamman valt att spela pa den gamla grammofonen: "We’ll meet again, don’t know where,
don’t know when.”®

Sjélva epifanin menar jag kommer till uttryck nér Sally inte vander sig om och vinkar
till sin mamma néar hon stiger pa bussen. Bilden av dorrarna pa bussen som sluts bakom Sally
utan att hon givit mamman en sista gest av 0mhet kastar ett forklarande ljus 6ver handelserna

som nyss har utspelats.

7.3 "Han”

I novellen "Han” forekommer inte alls lika manga analepser som i “Verandan”. Har ges
istallet en forklarande bakgrund till hur det forhaller sig med mammans depression.
Emellertid far vi inte reda pa dess orsak. Inte heller har far vi veta nagot om Simons
biologiska pappa men det ar underforstatt att de, mamman och sonen, inte har det sarskilt gott
stallt. Men det ar de tva i deras gemensamma universum — man kan gissa att det ar sa Simon
ser pa situationen. Han undrar lite 6ver mammans bloggande men far hora att det ar [...]
ingenting som rér dig alls, min &lskling.”®

I likhet med Sallys mamma i ”Verandan” far hon attribut som kan tolkas som svaghet.
Hon &r deprimerad, haller sig inomhus, har allehanda lugnande mediciner i badrumsskapet.
Men trots att hon uppenbart ganska daligt klarar av att leva pa samhaéllets villkor, tycks hon
anda vara mycket karleksfull mot sin son.

Bloggandet ar naturligtvis inte nadgot som inte rér Simon. Det ber6ér honom i allra
hogsta grad da mamman bjuder in den nya mannen Mikael som hon blivit bekant med genom
sin blogg. Mikael blir i och med detta bade ett hot och ett I6fte mot deras mamma son-
relation. Han &r ett hot eftersom mamman denna kvall som novellen utspelar sig valjer bort

Simon for Mikaels skull. Han ar ocksa ett 16fte da vi forstar pa Simon att Mikael kanske

% Anna Westberg, Novellsamling, s. 9.
% bid., s. 10.
* Ibid., s. 6.
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skulle kunna fylla luckan efter Simons pappa. Att bade mamman och Simon langtar efter
detta forstar vi nar mamman skojar med sin son om att hon kanske borde gifta sig med Bruce
Willis, skadespelaren i de actionfilmer som mor och son brukar tittar pa tillsammans. Bruce
Willis gestaltar ofta ensamma och lite missforstadda mén som till slut raddar delar av eller
hela varlden fran undergang och kaos och gor den lugn och réttvis igen. Nagot som man
overfort till Simons verklighet kan gissa att han langtar efter.

Mamman forstar att hennes son saknar en pappa, men novellen avslojar ingenting om
Mikael ar den personen. Han tecknas emellertid som en ganska sympatisk person och Simon
fattar formodligen tycke for honom da han reagerar med besvikelse pa nyheten att Mikael har
en son i Simons alder. Platsen &r redan upptagen tycks Simon tanka. En liten 6ppning ges
dock i slutet da de méts i hallen innan Mikael ger sig av. Mikael smeker Simon éver kinden
”nastan 6mt” och for att inte stdra Simons mamma, viskar till honom att han hér av sig.®

Vad vi hittills mest berort & Mikael som erséttning for den aldrig ndmnda fadern. Vad
vi inte har gatt in pa ar den sexuella aspekten av mammans nya relation. Den ar helt klart
sexuell eftersom de delar séng och vi forstar att Simon kéanner sig dcklad da han misstanker
vad de gor med varandra daruppe i lagenheten. Men kanske ar det priset han maste betala for
att fa en ny pappa. Och kanske &r det just det han inser nér hans blick faller paA mammans
"bleka och nastan skeva brostvartor” innan han kryper ner i hennes sang.®® Fére den har
kvallen har hon varit bara mamma — nu ser han att hon ocksa ar kvinna med sexuella behov.

I denna bild vill jag pasta att sjalva epifanin ligger: forst dar och da gar det upp for
honom, om &n troligen diffust, att han och Mikael spelar olika roller i mammans liv och for
att antligen fa en ny pappa maste han ocksa acceptera kvinnan i sin mamma.

Forebadandet till denna epifani skulle jag vilja havda ligger redan i inledningen av
novellen nar Simon tittar upp mot lagenhetsfonstret och tanker: "Jag vet nog vad de gor.”®®
Dar och da ’vet’ han intellektuellt utan att forsta vidden av det. | avslutningen borjar insikten

sl& rot i honom.

7.4 ’Spegel, spegel”
"Spegel, spegel” skrevs som ett indirekt svar pa vad Magnus Eriksson reflekterat dver sedan

han last andra texter som jag skrivit. Han formulerade sig sa har:

* Anna Westberg, Novellsamling, s. 7.
* Ibid., s. 8.
* Ibid., s. 5.
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Du skapar fina uttryck for en traumatiserad oférmaga hos dina gestalter att
formulera sina kanslor. Men det ar en sprakloshet som ar gackande. [...] Hos
dig ser vi i stéllet samtal som kunde vara uttryck for en upplevelse eller
kansla, men dar samtidigt nagot oforlost trycker pa, en insikt om att det som

skulle ha sagts inte blev sagt, ungefar.®’

Detta rérde vid nagot djupt inombords for jag visste vad detta troligen beror pa rent
personligen.®®

I denna novell mater vi en familj som helt domineras av pappans alkoholism. Thea
som &r fokalisatorn i berattelsen forsoker forgaves distansera sig fran situationen men ar lika
anfratt av det s kallade medberoendet som uppstar i omstandigheter som denna. For de som
inte kanner till begreppet "'medberoende’ kan det forklaras med terapeuten och teologen

Tommy Hellstens ord:

Medberoende ar en sjukdom eller ett sjukdomsliknande tillstand som
uppkommer da en manniska lever nara en mycket stark foreteelse och inte
formar bearbeta denna foreteelse sa att hon kan integrera den i sin

personlighet, utan anpassar dig till den.®®

Thea bar pa mycket kluvna kénslor infér sin pappa. Typiskt for alkoholistbarn vander hon
den skam hon kanner inat och skadar sig sjalv genom att riva i sina nagelband. Hon skadar
sig sjalv ocksa genom att inte erkanna sitt eget varde som méanniska. Detta tar sig uttryck i att
hon till exempel undviker att delta pa dansforestallningarna eftersom hon inte vill synas.
Annu tydligare blir detta genom hennes fruktan for att se sin egen spegelbild. Hon tycker att
hon ser ”’sé tafatt och fel” ut.”

Lika tafatt och fel som man kan gissa att hon tanker att hennes pappa ser ut dar han
sitter i sin fatolj kvall efter kvall under sina berusade perioder. ”Ser han nagonsin sig sjalv i
spegeln? Vad ser han d&?” undrar hon.™ Detta frdgar hon sig efter att pappan fallit och slagit

sig mitt i natten och hans ansikte bar tydliga spar av olyckan — eller resultatet av sin sjukdom

%7 Magnus Eriksson, kommentarsomgang, Kreativt skrivande I, VT 2011.

% »Den novellen jag skrivit nu, foddes som ett svar pa en reflektion som Magnus E[riksson] gjorde éver mina
texter. [...] men det rérde vid ndgot som jag placerat djupt och omsorgsfullt under flera lager av tid och kanslor.”
Anna Westberg, Kreativt skrivande 11, HT 2011.

® Hellsten, Tommy, Flodhasten i vardagsrummet, s. 53.

7 Anna Westberg, Novellsamling, s. 24.

" Ibid., s. 27.
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om man sa vill. Ett stigma for honom och ett kors att bara for resten av familjen om jag far
travestera en smula det kristna pasktemat: novellen utspelar sig ett dygn under stilla veckan
fore pask. Novellen ger dock ingen fingervisning om detta har en symbolisk funktion eller

inte.

Hela familjen verkar ha accepterat sitt dde. Mamman forsoker uppratthalla en viss
normalitet i det hon bjuder sin dotter pa te och scones efter det att hon *baxat in’ pappan i
sovrummet och lyckats leta upp och halla ut aterstoden av den sprit som fanns undangémd
hemma. Storasyster brukar hjalpa mamma att leta efter undangémda flaskor i huset, vilket
Thea aldrig gor. Istallet undviker hon pappan sa mycket hon kan. Man kan férmoda att
hennes relation till alkohol & mycket annorlunda an de berusade yngre tjejernas som hon
moter pa bussen. De verkar glada och fnissiga efter att ha druckit nagra glas — en konsekvens
Thea sallan ser hemma hos sig.

Vi far inte veta sd mycket om pappan mer an att vi forstar att han innerst inne maste
vara djupt olycklig. Thea kan ibland se hur det vattnas i hans égonvrar, kanske &r det tarar,
men istéllet for att gripas av medlidande kanner hon bara &ckel. Hon &r lika bakbunden av
sjukdomen som sin pappa och pa ett plan vet hon detta och anklagar honom ocksa for att ha
slagit henne och hela familjen i bojor: ”Hela familjen sitter i den dar djavla fatoljen.” "
Hennes skam, avstandstagande och &ckel ar egentligen ingen vag ut &ven om det kan tyckas
sa, snarare tvartom, men detta &r svart att inse och bearbeta pa egen hand.

Epifanin har ar mer dunkel skulle jag vilja pasta. Den nar inte fram till var fokalisator
Thea mer &n att hon borjar ana styrmekanismerna i medberoendet, epifanin vécks tydligast
hos oss som lasare. Men det ar kanske ocksd om man &r villig att lasa in mer i det nyss
namnda pasktemat och vad det implicit skulle kunna betyda.

Det som forebadar epifanin i denna novell ar scenen pa bussen da Thea moter sin
egen spegelbild i fonstret: ”Ingenting kan ta bort bilden som etsat sig fast.”"® Hon &r helt

innesluten i familjetraumat.

7.5 Allmén jamforelse

Atergivna pa detta sétt ser jag mycket tydligt vilka drag som gr igen i samtliga mina

noveller. Svaga kvinnor, forlusten av en fadersgestalt, barn i utsatta situationer.”* Familjen,

72 Anna Westberg, Novellsamling, s. 27.

” Ibid., s. 24.

74" Jag skriver ofta om saknad, om en slags brist och tomhet [...]” Anna Westberg, Skrivrapport I, Kreativt
skrivande, HT 2011.
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oavsett om den ar en komplett sa kallad karnfamilj eller inte, & en gemensam komponent i
dessa tre noveller och kommer pa ett eller annat satt in i manga av mina Gvriga texter. Jag har
aldrig medvetet haft familjen som tema for gonen men blev varse det forst nér jag paborjade

min analys. Roxana Robinson skriver sa har i sitt bidrag till Writers on Writing:

Family connections — between parent and child, brother and sister; husband
and wife — form the strongest bonds we will ever know. These are the people
who can make us happier; and angrier; than anyone else on earth. And these
connections are indestructible; you might reject your family members, you
might refuse to see them ever again, but they will still be your family. You
will always be part of them, whether you choose to be or not. The family will
always have formed you. That was your childhood, no matter what you

wish.”

Detta ar band som intresserar mig mycket men min utgangspunkt har alltid varit individen
och dess syn pa och ageranden i sin omvarld. Jag har aldrig medvetet anvént
familjedynamiken som utgangspunkt eller motor. Detta ar lite av en 6gonoppnare och kanske
kan denna insikt fordjupa mitt penetrerande av mina karaktérers upplevelser.

Alice Munro’s teman varierar mellan eller kombinerar karlek och arbeten. | fokus star
ofta relationen mellan kvinna man. Personligen kan jag ibland tycka det ar lite snavt anlagt
och jag marker vissa reminiscenser i hennes noveller av kvinnans historiska beroende av
mannen.’® Fast inte i egenskap av beskyddare och familjeforsorjare utan som fokus for den
kvinnliga karaktarens hela varldsbild vilket pa mig ger ett ganska osjélvstandigt intryck.

| ”Labor Day-middagen” moter vi flera olika typer av kvinnor. Det kan man inte sdga
om méannen som figurerar runt bordet (George samt Valeries son David) som bada ar
tamligen traditionella man med fasta asikter. Vilket ocksa kan sagas om den man som inte &r
bjuden men som &nda ar narvarande, atminstone for Roberta, namligen hennes ex-man
Andrew som beskrivs som en trakmans.’’ Roberta som &r den kvinnliga huvudkaraktéren
befinner sig i en livskris och det gor henne inte bara handlingsférlamad gallande sitt yrke

utan hon for ocksa hela tiden ett malande samtal i huvudet hur hon ska reparera sitt

7> Roxana Robinson, ”If you invent the story, you’re the first to see how it ends”, i Writers on Writing, s. 194.
78 Alice Munro ar fodd 1931 och har upplevt stora delar av kvinnofrigérelsen. (Min anmérkning.) Artalet ar
hamtat fran artikeln ”Alice Munro, var ar du?” av Martin Gelin i tidningen Vi laser, nr 2,2013.

77 Alice Munro, Nara hem, s. 79.
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forhallande till George. Hon kan inte slita sig loss ur grubblerierna 6ver vad han tycker och
hur han uppfattar henne.

Kvinnorna i mina egna noveller framstalls ofta som svaga, eller kénsliga beroende pa
olika omstéandigheter, och méannen dominerar antingen bade genom sin franvaro (Simons
pappa i "Han™), sin narvarande franvaro (Theas pappa i “Spegel, spegel”) eller bade genom
sin narvaro (i synerna) och sin franvaro (styvpappan i ”Verandan™). Nagot som jag vill
framhalla ar dock att huvudkaraktarerna i alla tre novellerna ar barn eller har nyss varit barn
och att barn oavsett kon &ar beroende av de vuxna i sin omgivning. I forhallandet till vuxna &r
ett barn alltid *svagare’ i fraga om makt, sjalvstandighet, styrka och sa vidare. Darfor anser
jag det blir fel att diskutera genus i just dessa noveller dar temat uppenbart &r barn foréalder.
Déremot kan jag konstatera att det ar relationen till den manliga vuxna i dessa noveller som
ar sarig och inte primart till den vuxna kvinnliga karaktaren vilken dock varken i ”Verandan”
och ”Han” &r stark nog att sta upp for sitt barn pa det satt situationen kraver.

Vad galler berattarteknik &r ”Labor Day-middagen” skriven i tredje person och i
presens fransett de analepser som erbjuder bakgrund och forklaring till de karaktarer vi moter
och till den tilldragelse vi bevittnar, det vill sdiga middagen. Alice Munro skriver ofta mycket
avancerade noveller dar skikt byggs pa skikt och lasaren fors framat och bakat i tiden hela
tiden utrustad med s& mycket information som forfattaren tillater vid just det tillfallet.”

"Verandan” dr ocksa skriven i presens, den enda av mina tre noveller som &r det har.
Detta grepp tyckts mig ge mer narvaro at den handelse som utspelas och passar amnet for att
kunna spegla Sallys inre forvirring. Presens ar egentligen det tempus som jag helst vill skriva
i eftersom det ger just en stegrad narvaro och aven en omedelbar narhet till karaktérerna.
Oftast forsoker jag dock att vaxla 6ver till imperfekt for att uppna en viss distans i texten —
kanske helt i onddan slar det mig nu.

I "Verandan” Sally ar fokalisator vilket ar gemensamt for alla mina tre novellers
huvudkaraktarer. Som beréttare vill jag halla mig sa nara huvudkaraktarens medvetande som
jag bara kan, ge denna person en egen rost. Detta for att ocksa skapa mojlighet till inlevelse
och identifikation fran lasarens sida — att for en stund ga i nagon annans skor. Daremot
undviker jag helst att skriva i jag-form. Skalet till detta ar att jag (aterigen) kommer alltfor

nara och riskerar uppslukas — det ar atminstone som jag sjalv upplever det. Att skriva i tredje

78 » Among these traits are temporal and spatial shifts; the systematic, purposeful arrangement of narrative
sections; and the use of tense and aspect to convey nuances in the narrator’s retrospection.” Isla Duncan, s.19.
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person singularis ger en distans som oftast kanns nédvéndig for mig. Alice Munro tvekar
daremot inte att skriva i jag-form och gor det mycket 6vertygande. ™

Vad kronologin betréffar anvander jag mig ofta av analepser och i ”Verandan” lagger
jag till ocksa ett slags syner som Sally uppfattar i sitt inre nar hon tror sig se styvpappan pa
verandan. Jag tycker det &r spannande med en kronologi som ofta bryts av och jag tror att det
delvis &r beroende pa denna teknik som Alice Munro ar sa stimulerande att lasa. Sjalv
forsoker jag da och da att géra om samma bedrift men med inte alltid sa lyckat utfall.
”Verandan” fungerade dock ganska bra tyckte en del av mina kurskamrater. ”Tankarna och
synerna tyckte jag kandes tydliga, tvekade aldrig pa vad de var.”®® "Tycker berattelsen vaxlar

8L var ett par av utldtandena.

fint mellan nutid och aterblickar.
Den feedback som jag har fatt har varit relativt positiv till de flesta av mina noveller.

Helena Jirenfelt tyckte vid en kommentarsomgang att trots att novellerna inte &r sa langa

rymmer de 4nd& mycket.®? Teres Wramell delade den &sikten och Sanna Juhlin kallade mitt

satt att skriva for “vardagsrealism med en viss poetisk stil.” 3384

Ingen har dock berort epifanin eller snuddat vid begreppet mer dn Astrid Regnell samt

Vasilis Papageorgiou. %%

8. Konklusion och sammanfattning

Genom att forst beskriva handlingen i var och en av novellerna for att sedan vaga mig pa en
tolkning har givit mig flera insikter i mitt eget skrivande. Fran borjan var det valdigt svart for
mig att ta mig an detta arbete. Det var nodvandigt for mig att ha denna strategi for att ver

huvud taget kunna narma mig mina egna texter. Nagot hindrade mig fran att anléagga en klar

7 1bid., s. 19: "Of the 15 stories in Munro’s prize-winning collection, Dance of the Happy Shades, twelve are
written from a first-person narrative perspective.”

¥ Anna Jonsson, kommentarsomgang, Kreativt skrivande I, VT 2011.

8 Terese Wramell, kommentarsomgang, Kreativt skrivande I, VT 2011.

82 »Det finns en varm ton genomgaende i det du skriver. Det &r vélskrivet och har ett harmoniskt flode. Det &r
allvarliga &mnen du tar upp, vilket jag tycker & modigt att ge sig in pa. [...] Trots att novellerna inte ar mer an
nagra sidor styck, sd rymmer de s mycket.” Helena Jirenfelt, kommentarsomgang, Kreativt skrivande I, VT
2012.

 »Meningarna sager s3 mycket pd sa lite ord och du bygger sakta men sakert upp dina historier och stimningar
i dem. Allt kanns noga genomtankt.” kommentarsomgang Kreativt skrivande I, VT 2011,

# Sanna Juhlin, kommentarsomgang, Kreativt skrivande 11, VT 2012.

% Astrid Regnell kommenterade en annan novell “Ett nytt liv” och skrev apropa slutet: “Och i sin nyfikenhet
blir man som lasare lite upplaxad nar det nya livet pabdrjas i sista meningen. Det ar stimulerande lasning.”
Astrid Regnell, Uppgift 2. Kreativt skrivande 11, VT 2012.

81 ] och lika suverana ar avslutningarna som utvidgar och fordjupar for den som vill stanna kvar i och njuta
av textens varld och samtidigt se textens godhet sprida sig i sin egen, l&sarens, vérld.” Vasilis Papageorgiou,
Kreativt skrivande Il, HT 2011.

23



och distanserad blick pa mitt eget skapande. Och jag ska erkénna att motstandet finns dar
fortfarande vilket sékert mérks i uppsatsen. Men jag har gjort ett allvarligt forsdk och jag
inser att denna process kan lara mig mycket om mitt skrivande och om mig sjélv.

Studierna i novellkonsten har varit en enorm inspirationskélla och givit
sjalvfortroendet en knuff framat. Allt behdver inte forklaras in i minsta detalj! Kronologin
maste inte strava rakt fram!

Sarskilt epifani intresserar mig mycket da jag menar att har ligger sjalva vardet av en
novell, atminstone i de noveller som jag sjalv uppskattar mest. Maste forresten en epifani
alltid presenteras i slutet av en historia? Det har jag inte gatt in pa denna gang, det skulle
resulterat i ett storre arbete. Daremot har jag antytt pa vilket plan epifani far sitt uttryck eller
snarare hos vem samt vad i texten som eventuellt férebadar epifanin.

Epifanin i mina egna texter ar inte lika elegant anlagda som hos Alice Munro, men de
finns dar och far mig att &n mer att se pa novellskrivandet med respekt. Mina texter skulle
inte vara desamma utan den och Alice Munro’s skulle definitivt inte vara det. Tvartom skulle
texterna te sig ganska platta — atminstone forlora mycket pa att sakna detta speciella
minnesvarda som ar utmarkande for epifanin, som far lasaren att haja till och stanna upp.

Alice Munro skriver verkligt fascinerande beréttelser, hela liv myllrar ur hennes
penna och minsta detalj k&nns trovérdig. Vad jag har lart mig genom att narstudera hennes
novell ”Labor Day-middagen” ar framfor allt detta: att vila i texten och samtidigt lata den
breda ut sig, slappa pa kontrollen och lita till historiens inneboende logik. Jag har tidigare

varit inne pa detta:

[...] maste jag dock erkéanna att jag ibland slarvat bort en del intressanta
vandningar i texterna. Jag kunde ha borrat djupare, kunde ha véantat lite langre

pa den dér exakta fina tonen, men jag hade for brattom eller var for trott.%”

Tiden pa kursen har utvecklat mig at ratt hall. Jag tar skrivandet pa storre allvar, kanner inte
langre att jag *smiter undan’ ndr jag skriver hemma men &ven om jag inte langre ber om

ursakt for mitt skrivande, sa forfoljer tvivlet pa min egen formaga mig standigt:

Visst kdnner jag att det &r rena magin att skriva, att folja med i beréttelsens

egna rorelser, dversatta tonerna jag hor till text, men tvivlet finns dar standigt.

¥ Anna Westberg, Skrivrapport 1. Kreativt skrivande 11, HT 2011.
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Det &r en balansgang for mig: troheten mot mina idéer som pockar pa och vill
bli till, den rena gladjen att skriva. Men tvivlet gnager och gnager. Samtidigt
anar jag att detta skapar en slags dynamik inombords, som jag i lyckliga
stunder faktiskt kan dra nytta av.®

Jag har alltid skrivit pa kansla och markt att alltfér mycket styrning och planlaggande gor
berattelserna konstruerade. Samtidigt forstar jag ocksa att jag inte alltfor latt ska lata mig
svepas ivag av texten eftersom den dé kan te sig schablonartad.

Jag kommer att fortsatta att fordjupa mig i studiet av noveller. Det ar en hel varld att

utforska. En annorlunda varld kanske enligt Charles E. May som undrar en smula retoriskt:

Does short narratives understand the world differently than do long

narratives?®

Ja, kanske gor de det. Och i min mening gor det dem sa mycket mera stimulerande och

spannande.

® Anna Westberg, Franvarouppgift 8 mars 2012. Kreativt skrivande 11, VT 2012.

8 »Jag skriver intensivt och helst i ett enda svep for att bibehalla spraklig ton och innehllets kansla, men latent
sémnbrist gér detta omojligt och jag har fatt tvinga mig att utveckla formagan att kunna ta upp den roda traden
aven senare. Jag inser nu an mer ocksa vikten av att lata texter mogna 6ver natten, kanske veckor, ar.” Anna
Westberg, Skrivrapport och sjalvkritik. Kreativt skrivande I, VT 2011.

% Charles E. May, "Why Short Stories are Essential and Why They Are Seldom Read”, i The Art of Brevity:
Excursions in Short Fiction Theory and Analysis, s. 14.
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