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Abstrakt

Syftet med denna uppsats &r att analysera mansbilden av karaktéren Edward i filmen
Edward Scissorhands (Tim Burton, 1990). Genom att studera hans personlighet och
egenskaper ur olika perspektiv, som kan uppfattas som bade manligt och kvinnligt, har
jag forsokt att ta reda pa vem denna utstickande karaktar ar.

Med hjalp av genusteorier och jamforelser av tidigare filmatiseringar som Ed
Wood (Tim Burton, 1994), Sleepy Hollow (Tim Burton, 1999) och The cabinet of Dr.
Caligari (Robert Weine, 1920) har jag dven kunnat fordjupa mig i mansbilden av
Edward. Jag har dessutom fokuserat kring Tim Burtons séregna filmskapande, men
ocksa kring stjarnskapet hos Johnny Depp, skadespelaren som Burton ofta samarbetar
med.

Edward Scissorhands har visat sig vara en man med bade manliga och
kvinnliga attribut, vilket gér honom till en icke stereotypisk man som saknar hjaltemod
och en muskul6s kropp. Trots det sa tyder inget pa att han ar mindre man bara for att
han har mer eller mindre egenskaper som generellt uppfattas som manliga. Alla
méanniskor ar olika, och besitter blandade egenskaper som kan tolkas som bade
maskulint och feminint. Det ar just sddana unika personligheter som é&r intressanta for
bade Burton och Depp, vilket syns i deras samarbeten kring filmer som tidigare namnda
Ed Wood och Sleepy Hollow.

Maskulinitet gar aldrig att faststalla, och darmed kan inte heller mansbilden av
Edward Scissorhands forklaras som om han har brist pa manliga attribut. Han &r bara en
valdigt unik man som aldrig blev helt fardigstalld.
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1. Inledning

Tim Burton ar regisséren med en mycket sarpraglad stil som uppnatt stora framgangar
med filmer som bland annat Edward Scissorhands (1990), The nightmare before
christmas (1993), Alice i Underlandet (Alice in Wonderland, 2010) och Dark shadows
(2012). Hans gotiska och morka drag ar standigt aterkommande i hans verk, vilket gor
dem i allra hosta grad unika och personliga. Som auteur har han genom aren bara blivit
storre inom filmbranschen, och far standigt nya fans som beundrar hans konstnéarliga
formagor. En av hans mest personliga filmer ar Edward Scissorhands som ar starkt
kopplad till hans egen uppvaxt, och tar upp manga olika teman som exempelvis
utanférskap och konsroller.

I min uppsats vill jag fordjupa mig i ndgot som jag inte har agnat sa mycket tankar
at forran nyligen, namligen hur mansbilden av Edward framstalls i filmen da han intar
en helt ny och fraimmande varld, och hur kvinnorna och mannen runt omkring blir
paverkade av honom. Jamfor man denna film med andra senare verk av Burton, kanske
man aven kan hitta spannande skillnader och likheter angaende konsrollerna, och andra
kontraster mellan manligt och kvinnligt bland hans karaktérer.

Genus ar ett intressant tema som idag kénns aktuellt i olika sammanhang, och som
vacker manga viktiga fragor, inte minst i filmmediet. Att gora en studie kring hur
maskulinitet gestaltas i Edward Scissorhands kanns intressant och relevant eftersom
karaktaren Edward dverskrider normerna for hur en man bor vara och bete sig. Da han
under en langre tid levt isolerad i ett slott sedan hans uppfinnare hastigt avlidit, har han
ingen verklighetsuppfattning, och skiljer sig utseendemassigt fran sina medmanniskor.
Eftersom han &r en sadan unik man vill jag utféra en narmare genusanalys av honom,

for att samtidigt narma mig Tim Burtons fantastiska och mystiska vérld.

1.1 Syfte

Syftet med uppsatsen ar att analysera hur Edwards manlighet framstélls i Burtons film
Edward Scissorhands, och undersoka hur egenskaper som uppfattas vara manliga, samt
kvinnliga, skildras hos Burtons 6vriga karaktérer i andra filmer.

Edward Scissorhands skiljer sig mycket fran 6vriga storfilmer under 90-talet da
manligheten stod i fokus, speciellt i actionfilmer, vilket &ven blir intressant i denna
undersokning med tanke pa Burtons unika stil och de inspirationskallor han besitter. Det

expressionistiska arvet ar exempelvis en tydlig inspiration som har blivit en viktig del



av hans filmskapande. Andra filmtraditioner gor sig ocksa tydliga i hans filmer som
forstarker hans auteurskap, och som blir intressanta i denna undersokning.
Min fragestallning till denna uppsats kommer darfor att bli féljande: Vem ar

Edward, och hur framstalls mansbilden av honom?

1.2 Metod och teori
Jag ska genom att titta pa Edward Scissorhands gora en analys kring Edwards mansbild

for att sedan jamfora honom med 6vriga karaktarer i Burtons senare filmer, med
speciellt fokus pa Ed Wood (1994) och Sleepy Hollow (1999), for att hitta bade liknelser
och skillnader. Utifran teorier kring genus kommer jag i viss man aven att studera hur
mannen framstallts i 6vriga filmer under den tid som Edward Scissorhands kom ut, men
ocksa jamfora med betydligt dldre sddana, genom att exempelvis titta narmare pa de
tysk-expressionistiska filmerna under 20-talet. Jag kommer att jamfora dessa manliga
attribut med Burtons filmskapande for att se vilken betydelse det kvinnliga och manliga
far hos hans karaktarer. For att narma mig detta kommer jag aven att granska Johnny
Depp som mediakonstruktion, da han samarbetar mycket med Burton, och genom detta
format sin egen stjarnpersona. | min forskningsstudie kommer jag att anvanda mig av
bdcker kring genus som exempelvis: Masculinities in theory: An introduction av Todd
W. Reeser for att hitta bra och stabila grunder inom genusteorier. Jag kommer &ven att
anvénda ovriga bocker som: Weimar cinema and after: Germany’s historical imaginary
av Thomas Elsaesser, Tim Burton: The monster and the crowd av Helena Bassil-
Morozow och Spectacular bodies: Gender, genre and the action cinema av Yvonne
Tasker fOr att jamfora olika stilar och influenser med Burtons verk. Pomerance Murray
har skrivit om Johnny Depps kandisskap och unika persona i Ladies and gentlemen,
boys and girls: Gender in film at the end of the twentieth century som kommer att
anvéandas som bakgrund till min studie om unika karaktarsdrag. Den biografiska boken
Burton on Burton av Mark Salisbury kommer dven att anvandas till viss del i
undersokningen, och likasa artiklar som beror Burtons filmer och amnet genus, och da

framfor allt for filmen Sleepy Hollow.



1.3 Bakgrund
1.4 Tim Burton
Tim Burton foddes ar 1958 i villaférorten Burbank i Kalifornien dar han ocksa vaxte

upp som barn och tonéring.! Han kénde sig utanfér och annorlunda till skillnad fran
andra jamnariga barn, vilket gjorde att han sl6t in sig i en egen varld. Ett av hans storsta
intressen var att titta pa gamla skrack- och monsterfilmer fran 50- och 60-talet, sarskilt
dem med Vincent Price i huvudrollen. Som tondring bar han pa en langtan efter att
kunna réra och kommunicera med andra, och skapade redan da, genom att teckna, en
karaktdar som han identifierade sina kénslor med. En mérk man med saxar som hander,
en symbol for det som var annorlunda. Denna figur skulle senare bli Edward
Scissorhands, en karaktér ur en av hans mest valkénda och personliga filmatiseringar.
Denna svartkladda karaktar, med en punkig stil och oredat har delade samma kénslor av
utanférskap som Burton sjéalv. Samtidigt som Edward bar pa denna langtan efter att
kunna rora vid saker, framstod han for Burton som kreativ och destruktiv, vilket
skapade en viss ambivalens hos denna karaktar.?

Mycket av det som Edward far uppleva i Edward Scissorhands har en stark
koppling till Burtons unga ar i férorten Burbank. Redan under de tidiga skolaren
upptéckte han att det saknades acceptans, och att man maste anpassa sig till manga
saker bland skolkamrater och larare. Alla blev kategoriserade i olika fack beroende pa
smarthet och andra personliga egenskaper. Burton sjalv tillhérde den konstiga kategorin
eftersom han ofta var tyst och introvert. > Under tondren hade han svart for att
kommunicera, och var radd for hur han uppfattades av andra. Han kénde sig aldrig lika
tuff som de andra killarna i skolan, och han kunde aldrig forsta varfor deras flickvanner
valde de elaka och psykotiska killarna fére de snalla.*

Striderna med dessa inre kénslor fran ungdomen skildras i Edward Scissorhand dar
bland annat utanforskapet gor sig starkt pamind. Dar finns en radsla Gver att inte passa
in, att vara svag, otillracklig, omanlig, och att man pa sa vis aldrig kommer att fa den
man ar foralskad i. Filmen &r &ven en reaktion mot kategoriseringen som sker éver allt,
till och med bland stjarnorna i Hollywood. Edward skapades med brister och fortsatter
att vara den otillrackliga man han ar efter sin uppfinnares dod. Pa utsidan ar han ett
monster, men pa insidan finns en sarad sjal som sa manga fler &n Burton kanner igen sig

i, vuxen som barn.

! Mark Salisbury, Burton on Burton, London, Faber and faber limited, 2006, s. 1.
2 Salisbury, 2006, s. 87.
¥ Salisbury, 20086, s. 87.
* Salisbury, 2008, s. 95.



Da Burton senare i livet fick idén att géra en film baserad pa sin karaktar Edward
ansag hans filmbolag Warner Bros att idén var for udda. Han vande sig darfor till
filmbolaget Twentieth Century-Fox som tillat honom att skapa filmen pé hans egna vis.
Resultatet av filmen Edward Scissorhands blev en publiksuccé med tonarsidolen
Johnny Depp i huvudrollen som Edward. Han var tidigare kand fran 80-tals serien 21
Jump Street (Stephen J.Canell, Patrick Hasburgh, 1987-1991) och gjorde nu sitt allra
forsta samarbete med Burton. Innan Edward Scissorhands blev en filmide studerade
dock Burton animation vid California institute of the arts och fick ett jobb som tecknare
for Disneys filmbolag. Det var forst efter det som han borjade jobba med langfilmer,
och da blev Pee-wee’s big adventure (1985) hans allra forsta som blev en stor succé.
Han fortsatte i samma bana och gjorde fler storartade filmer som fatt honom att klassas
som en av Hollywoods framsta filmregissorer. Han ar annu idag lika aktuell inom

filmbranschen.

1.5 Edward Scissorhands
Filmen Edward Scissorhands kom ut ar 1990 och blev bade regisserad och producerad

av Tim Burton i samarbete med bland annat Denise Di Novi. Den handlar om Edward,
en man som har blivit konstruerad av en gammal uppfinnare i ett &ldre slott. Edward ar
utrustad med saxar till hander, och det ar tankt att han en dag ska fa manskliga sadana,
men innan dess hinner uppfinnaren do av alderdom och Edward tvingas leva med de
vassa hénder han besitter.

En sminkforsaljerska, vid namn Peg, besoker en dag slottet i hopp om att fa visa
upp sina produkter, och stoter da pa Edward som hon garna vill hjalpa. Hon tycker synd
om Edward som lever ensam i slottet, och tar darfér med sig honom till sitt hem déar han
sedan far traffa hennes familj och grannskap. Han blir fordlskad i familjens dotter Kim,
som dessvérre blir skrdmd av honom. Dessutom har hon en dverkontrollerande pojkvén
vid namn Jim. Familjens vanner och grannar beundrar daremot hans karaktar och
talanger i att klippa tradgardsbuskar och frisyrer, vilket gér honom mycket omtyckt i
fororten.

Edward trivs till en borjan bra i det helt nya och fraimmande pastellparadiset, men
allt vands upp och ner ndr han medverkar vid ett inbrott. Kim och Jim, med sina véanner,
lockar med honom till Jims hus for att gora inbrott i hans egna hem, vilket slutar med att

Edward blir inlast och far skulden till hela handelsen. Alla vander sig plotsligt emot

> Salisbury, 20086, s. 84.



honom, da grannarna anser att han ar farlig och familjen borjar tro att han saknar moral.
Kim inser dock hur godhjértad och oskyldig han é&r till det som har hant, och gor till sist
allt for att hjalpa honom ur situationen. Hon ber darfor Edward fly tillbaka till slottet,
och foljer efter honom for att kontrollera att han klarar sig oskadd fran polis och nyfikna
grannar. Jim dyker ocksa upp pa slottet, men med helt andra avsikter. Han slass med
Edward och i sjalvférsvar dodar Edward Jim genom att sticka honom i magen, och han
faller ut genom ett fonster. Edward och Kim vet att de inte hor ihop och maste ta farval
av varandra efter den dramatiska handelsen. Utanfor slottet, dér alla nyfikna invanare
samlats, meddelar Kim att Edward och Jim dodade varandra i striden, vilket far alla att
vandra hem i tron om att Edward &r dod.

Som gammal beréttar Kim just den har historien om Edward for sitt barnbarn som
till sist undrar om han fortfarande lever pa slottet, vilket Kim tror att han gor. Hon
forklarar i slutscenen att innan han kom till dem sndade det aldrig, men att det efter hans

vistelse i deras villaomrade alltid har sndat varje vinter.



2. Analys

2.1 Vem ar Edward?

Johnny Depps udda roll som Edward Scissorhands kan betraktas som sagolik i denna
fantasifulla berattelse, dar en varld utanfor var verklighet presenteras. Han vistas i ett
gotiskt, morkt slott pa en kulle som avgransar till en forort med pastellmalade hus.
Manniskorna som bor dér lever i ett 50-tals inspirerat samhalle med stereotypiska
hemmafruar, och arbetande mén. Ungdomarna déremot lever i ett 90-tal med den tidens
mode och upproriska tankegangar. Det &r minst sagt en uppseendevéackande upplevelse
for Edward att komma till denna vérld, ett postmodernt samhalle dar allt kanns
frammande och nytt, precis som for oss askadare. Bland sina grannar &r han en
spannande varelse som inte liknar ndgon av dem. Som Russel. A Potter séger i sin
artikel ”Edward Schizohands: The postmodern gothic boy” sa foddes Edward inte till
manniska, utan blev skapad som en sddan.®

I en av de scener dar Edward blickar tillbaka till den tid da hans uppfinnare levde,
far vi i hans minne se honom bli undervisad i vett och etikett av sin skapare (Vincent
Price). Han laser upp ett stycke for Edward om hur man pa bésta vis serverar te, men da
lasningen blir for trakig, gar han istallet Gver till att lasa dikter som underhaller Edward.
Vid detta lag har inte Edward blivit en fullandad man, da vissa kroppsdelar inte kommit
pa sin ratta plats &nnu, men hans medvetande finns dar. Hans formaga att ta till sig
lardomar och att utveckla ett sprak blir mojlig trots att han annu inte besitter en egen
manlig kropp.” Uppfinnarens plétsliga dod betyder inte bara att Edwards chans att bli en
fardigstalld man med méanskliga hander gar forlorad, utan att han dven gar miste om
viktiga kunskaper kring saker som rér exempelvis etik och moral, och socialt
uppforande. Detta skapar stora konsekvenser for Edward under berattelsens gang efter
att han forflyttats till férorten.

Eftersom Edward blev skapad till en man innebér det &ven att han inte vuxit upp
fran nyfodd till vuxen som vanliga manniskor. Todd W. Reeser diskuterar i sin bok
Masculinities in theory: An introduction att manniskan redan fran fodseln blir anpassad
efter sitt kon, och uppfostras till att bli en man eller kvinna.? Ar man pojke far man
vanligtvis bara morka klader och leka med bilar och vapen, for att sedan bli vuxen och

foralskad i en kvinna. Edward, som inte har varit med om en naturlig fodelse, och att bli

® Russel A. Potter, “Edward Schizohands: The postmodern gothic boy”, Postmodern culture: An
electronic journal of interdisciplinary criticism, 1992, nr 1.

" Potter, 1992, nr 18.

® Todd W. Reeser, Masculinities in theory: An introduction, Wiley-Blackwell, 2010, s. 72.



uppfostrad som en pojke for att sedan bli en man, forvantar sig darmed inte att agera pa
ett sadant manligt satt som hor till det vardagliga monstret.

Edward har inte skapats till ett monster som man vid forsta anblick kan tro nér Peg
gor sin forsta visit hos honom i slottet. Nar han ber henne att inte ga sin vég, och kliver
fram i ljuset inser man snabbt att han inte &r ond, och att hans saxhander faktiskt &r hans
riktiga hénder. Med sin smala figur & Edward laderklddd med bélten och andra
metalliska delar som haller ihop honom. Han &r mycket blek med skarsar och arr i
ansiktet som orsakats av hans vassa hander, och har ett par bruna och stora uttrycksfulla
6gon. Som person ar han godhjartad, men bér pa en inre osékerhet och sorgsenhet efter
att hans skapare har avlidit. Bland sina medmanniskor i fororten visar han uppskattning,
vanlighet och nyfikenhet, men &r ocksa i manga frammande situationer mycket blyg,
klumpig, nervos, osaker och tyst. Hans satt att visa kanslor pa tydligast satt & genom
hans stora 6gon, men ocksa genom hans talangfulla och arbetsamma héander. Det finns
en viss fascination kring dessa saxar bland grannarna i férorten, som béar pa flera olika

attribut, och som lockar pd manga olika sétt.

2.2 En handig man
Da Edward anlander till Pegs hem far han tillgang till hennes mans klader, och blir pa sa

vis genast mer generaliserad och manlig till utseendet. De kvinnliga grannarna har dock
redan innan detta skede fatt syn pa fraimlingen medan de anlande, och &r nyfikna pa vem
denna nykomna Edward ar. De &r snabba med att meddela varandra om héndelsen, och
mots upp for att besoka Peg och bjuda in sig sjélva till en grillfest i deras tradgard.
Redan da har de forstatt att denna Edward ar annorlunda och mystisk pa ett
extraordinart satt. Det ar han som senare under grillfesten far mest uppmarksamhet for
sina hander bland alla de inbjudna grannarna. Mannen skojar om hans skarpa handslag
och barnen vill spela sten, sax och pase med honom. Men det ar kvinnorna som framfor
allt vill stjala hans uppmarksamhet i denna scen, da det tycks finnas en slags sexuell
dragningskraft kring Edward och hans hander som de 6ppet diskuterar med varandra
om.® Den sluga hemmafrun Joyce &r den som dras mest till honom, och nar hon
diskuterar mystiken kring honom med de andra hemmafruarna fragar hon:

” Do you imagine those hands are hot or cold? And just think of what a single

snip could do...”

Vilket hon fér till svar av en annan hemmafru:

° Potter, 1992, nr 13.
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“Or undo.”

Trots Edwards brister pa ordinar manlighet och utseende finns det en viss

attraktion hos honom som kvinnorna faller for. Han &r mystisk, annorlunda, kanske
farlig och besitter en talang som de alla blir imponerade och sexuellt upphetsade av.
Forutom att klippa buskage i filmen agerar Edward ocksa som frisor, och klipper
kvinnornas och deras hundars har. For Joyce blir detta en sérskild upphetsande fysisk
upplevelse nar hon far kanna Edwards saxar som klipper av hennes har. Nar det
planeras att Edward ska 6ppna en skdnhetssalong i trakten tillsammans med Joyce vill
hon ta steget langre, och forsoker utnyttja Edward sexuellt under visningen av salongen.
Hon tar hjélp av hans saxar for att klippa upp sin dress, och Edward som inte forstar vad
som pagar, blir radd och flyr darifran. Han &ger kénslor, och vet vad karlek innebéar
eftersom han &r fordlskad i Kim, men besitter inga sexuella kunskaper. Detta marks
tydligt da han senare méter upp Pegs familj och forklarar vad som hande i salongen,
som om det vore en vardaglig och normal handelse.

Reeser diskuterar i sin text om att vi ofta har fordomar om vad mannen ar for
nagot. Det manliga konsorganet far en viss roll, da manga man och kvinnor anser att det
ar en stor del av maskuliniteten, och dven en viktig del av sexualiteten. Fér manga
innefattar helt enkelt det manliga kénsorganet om vad en man ar, vilket dven skapar en
viss besatthet hos vissa mén och kvinnor. Det finns &ven andra delar av kroppen som
representerar manlighet, som exempelvis skdggvéxt, men det tenderar inte att ha samma
symboliska styrka for vad en man &r, som det manliga kénsorganet har.'* Nar vi pratar
om maskulinitet ar vi daliga pa att uppmérksamma andra aspekter av den manliga
kroppen enligt Reeser, men for hemmafruarna ar ju faktiskt Edwards hander en del av
hans manlighet som de attraheras av. Joyce ar den som vill ta steget langre, och kan
ténkas vara den som ser mer av Edwards manlighet an enbart hans hander. Burton har
sjalv i en intervju berattat om den sexuella spanningen som fanns i luften i hans
forortsomrade dar han vaxte upp, vilket han kan ha blivit en méjlig inspiration for sitt
skapande av karaktaren Joyce som pervers i filmen.'? Hon attraheras av Edward for att
han ar annorlunda, och dras kanske inte till vanliga mén. Men genom att bara vara en
man finns det naturligtvis en viss attraktion hos Edward som inte behdver involvera

hans hander.

10 Edward Scissorhands, Tim Burton, Twentieth Century-Fox, 1990.
! Reeser, 2010, s. 74.
12 salisbury, 20086, s. 90.



Forutom den sexuella attraktionen som rader kring Edwards saxar finns det dven en viss
feminin och hushallsaktig sida av honom, och hans vassa hander. Han hjalper garna Peg
i koket med matlagning, och hackar sallad och skar upp kott till alla vid matbordet. Sa
mycket mer av det husliga arbetet genomfor han inte, och han far aldrig en riktig roll
som hemmafru i filmen. Men med tanke pa influenserna fran 50-talet, da kvinnan alltid
stod i koket, finns det en viss forankring med det feminina.

Enligt Reeser finns det en tanke om att kdnet ar ett sa kallat kontinuum, alltsa en
sammanhangande helhet med manlighet pa ena sidan och kvinnlighet pa andra sidan,
och att vi standigt rér oss mellan dessa punkter. Manligheten &r aldrig stillastaende vid
en fast punkt, och nar man som man eller kvinna utfor olika saker kanner man sig alltid
mer eller mindre maskulin eller feminin. Spelar man baseball & man mer manlig an nér
man lagar mat i koket, som kan kannas feminint exempelvis.'® Utan att belysa
skillnaderna mellan vad som ar manligt och kvinnligt pa detta vis kan man istéllet dven
fraga sig om vi manniskor kanske redan har en viss mangd av manlighet och
kvinnlighet i oss, oavsett kon. Beroende pa den kultur man véxer upp i, agerar man med
vissa karaktarsdrag som ar konsrelaterade, och som kan verka mer eller mindre
manligt."* D& Edward inte véxt upp med ldran om manliga och kvinnliga attribut har
han lite svart for att se skillnad pa dem, och vet antagligen inte riktigt sjalv var han star i
relation med sig sjalv, sina hander och det manliga och kvinnliga.

Edwards hander far flera olika betydelser for handlingen i filmen, inte bara som
nagot sexuellt, feminint, eller estetiskt utan de ar ocksa kanslomassigt kopplade till
honom. Han kan uttrycka radsla genom att darra med dem, vilket vi ser i salongscenen
med Joyce, och ndr han kénner sig skrdmd eller hotad drar han dem emot sig som for att
skydda sig. Han kan till och med uttrycka ilska genom att riva sonder tapeter och sticka
nagon till déden, vilket sker i slutscenen dar han tar dod pa Jim. I ren panik rakar han
aven skara Kims lillebror Kevin i ansiktet da han i en tidigare scen raddar honom fran
att bli pakord av en bil. Han knuffar undan Kevin fran véagen, och viftar med sina vassa
h&nder framfor hans ansikte for att kolla om han klarat sig. Han hade inga avsikter att
skada honom, men blir panikslagen och hamnar i chocktillstand vilket hans hander inte
kan styra over.

Att Edward &r en kanslomassigt lagd man rader det ingen tvekan om, och manga

13 Reeser, 2010, s. 45.
1% Reeser, 2010, s. 46.



av de kanslor han visar ser alltsa askadaren genom hans sétt att uttrycka sig med hjélp
av handerna. Helena Bassil-Morozow har i sin bok Tim Burton: The monster and the
crowd skrivit om just Edwards uttrycksfulla hander. Hon menar att ménniskors hénder i
filmens varld & mer véltaliga an ansikten, och att Edwards ansikte &ar sa pass stelt att
han inte kan uttrycka nagra komplexa kanslor som pagar i hans inre. Det ar hans hander
som speglar hans osynliga kanslor genom att just darra och skaka bland annat.'® Jag
anser sjalv att det ligger en sanning i detta, men jag tycker &ven att Edward stundvis har
formagan att visa kanslor med ansiktet mer &n med handerna, sarskilt i close-up
scenerna dar fokus ligger pa hans ansiktsuttryck. Hans stora 6gon kan visa bade gladje,
sorg, svartsjuka och ilska som blir &nnu mer dvertygande i samband med filmmusiken.
Jag tycker darfor att det ar fel att pasta att han har ett stelt och helt oférandrat ansikte
genom hela filmen. Edward har samma formaga att visa kanslor med sitt ansikte som
alla andra karaktarer i filmen. Inte minst i slutscenen da han skiljs at fran Kim genom en
kyss. Medan Bassil-Morozow férmodligen skulle pasta att Edwards ansikte ar
uttryckslost i den stund som Kim séger att hon édlskar honom, tycker jag mig se att han i
denna scen visar manga kanslor pa en och samma gang. Hans intensiva blick uttrycker
bade dverraskning och lattnad, men ocksa karlek och sorg.

Att visa kanslor 6ppet anses generellt vara en typisk kvinnlig egenskap, medan
mannen ofta star oberord och visar ett stelare uttryck. Edward hamnar héar ndgonstans
mitt i mellan det feminina och maskulina uttryckssatten. Han kan visa en sadan feminin,
kénslosam sida av sig sjélv, bade med ansikte och hander, men samtidigt bli uttryckslés
med en tom blick, som om han inte vill visa, eller vet vad han kanner. Han agerar
daremot aggressivt i scener dar hans ilska och sarbara sida tar 6ver, vilket kan ses som
ett typiskt manligt raseriutbrott taget ur en actionfilm. Av hans gangstil och rorelser att
doma ser man inga tecken pa att Edward ror sig feminint. Det &r en stel gangstil som
inte heller kan ses som maskulin helt och hallet.

Edward hamnar som sagt nagonstans mitt i mellan, men med en feminin antydan
av kanslosamhet. Sadana har definitioner om vad manlighet och kvinnlighet innebér
haller inte i langden enligt Reeser, eftersom det alltid finns man som visar feminina drag
och kvinnor som visar maskulina drag. Motsatserna mellan de bada kénen som
definierar och formar maskulinitet exempelvis ar egentligen ostabila, da mannen och

kvinnan i granskningar inte alltid lever upp till de egenskaper som visar att de ar av

1> Helena Bassil-Morozow, Tim Burton: The monster and the crowd, New York, Routledge, 2010.
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motsatt kon.'® Det finns manga feminina aspekter i maskuliniteten enligt Reeser, som i
sin diskussion tar upp den kénsliga mannen:
”The sensitive man, for instance, is one brand of masculinity dependent not on
a rejection of femininity but on its necessary incorporation into what a man is

or should be.”*’

Maskulinitet och femininitet kan alltsa inte raknas som raka motsatser, da alla kan

ha en viss mangd av det ena eller av bada konen. Att agera mer maskulint i en situation
behover egentligen inte innebdra att man beter sig mindre feminint, och tvart om.
Kanske ar man for hard mot Edward om man forsoker placera honom i ett bestamt
maskulint och feminint fack, eftersom han ar en skapad man. Han besitter en kanslig
sida som kan ses som feminin, men som lika vél skulle kunna ses som maskulin med
tanke pa Reesers synpunkter. Vad galler handerna symboliserar de bade en feminin
Edward som skapar kreativa frisyrer och ar handig i koket, och en maskulin Edward
som klipper tradgardsbuskar, och som utstralar en slags farlig sex appeal. Dessa saxar
imponerar minst sagt, men i slutet av berattelsen sker en enorm vandning da Edward

med dessa hander pl6tsligt blir utpekad som ett skadeg6érande monster.

2.3 Ett monster
En monsterlik uppenbarelse & synonymt med ordet missforstadd, och monstret &r en

metafor for den inatvanda och den kreativa som blir utstétt, enligt Burton sjalv. Till en
bdérjan kan denna monsterlika varelse verka klumpig, asocial och till och med verka ful
och otrevlig, men den ohyggliga uppenbarelsen ar bara en mask som det stackars
monstret tvingas bara pa. For att forsvara sig kan deras 6verreaktioner till handelser
uppfattas som aggression eller ocks& som forvirring.*® Men hur hemska dessa skapelser
an ser ut pa utsidan, sa ar de djupt olyckliga och sarade pa insidan. Dessa signalement
stammer in pa klassiska skrackmonster inom film och litteratur som exempelvis Mary
Shelleys Frankensteins monster och Bram Stokers Dracula, men de stimmer &ven in pa
Burtons egna verk. Han lyfter fram dessa monsterliknande karaktérer i flertalet av sina
filmer, som exempelvis Pingvinmannen i Batman Returns (1992), den huvudldse
ryttaren i Sleepy Hollow, och hunden i Frankenweenie (2012). De monsterlika dragen

har blivit ett kannetecken inom hans filmskapande, och man far ofta se vad som déljer

18 Reeser, 2010, s. 36-37.
1 Reeser, 2010, s. 37.
18 Bassil-Morozow, 2010, s. 51.
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sig pa insidan av dessa speciella karaktarer. Det finns en dmtalig sjal hos dem som
Burton vill komma at, och han tar alltid sin tid till att identifiera deras kéansliga punkter
och svagheter bakom deras persona.™

Edward i Edward Scissorhands ar daven han ett exempel ur Burtons skara av
monsterkaraktarer, och som paminner sérskilt mycket om Frankensteins monster.
Edward bar pa samma dilemman och tvivel, da han saknar sin far/skapare med en
existentiell sorgsenhet dver att inte vara fardigstalld som man. Han tvingas leva med det
han har, och passar inte in bland de andra invanarna som i slutet av filmen utvecklar ett
hat mot honom.?® Det &r svart for Edward att leva upp till deras forvantningar, och det &r
nar han inte accepterar deras krav som allt véands upp och ner. Till en bérjan beundrades
han for att vara exceptionell och talangfull, och fyllde hemmafruarnas trakiga vardag
med aktiviteter. Men nu borjar rykten sprida sig i grannskapet efter handelsen mellan
Joyce och Edward i salongen. Joyce véander pa situationen och pastar i ett telefonsamtal
med en av grannfruarna att han forsokt ge sig pa henne, men att hon lyckades fly undan
honom i sista stund. Hon uttrycker har aven en falsk oro for Pegs tonarsdotter Kim, som
bor under samma tak som Edward, och menar att hon kan bli utsatt for valdtakt.

I samma veva blir Edward lurad till att f6lja med Kim och de andra till Jims hus for
att gora ett inbrott som inte fullfoljs enligt planerna. Edward blir inlast da larmet gar,
och de andra flyr fran platsen, medan Kim forgaves forsoker 6vertyga de andra att
vanda och hjalpa honom att ta sig ut. Jim végrar eftersom han inte vill bli pAkommen
och anmald av sin egen far som &ger huset. Edward grips av polisen nér de anlénder till
huset, och nar han hamnar pa polisstationen dyker Peg och hennes make Bill upp. De
tror att han utfort brottet sjalv, och nar de fragar om nagon lurat med honom till huset
tiger han for Kims skull. Efter att Edward slappts fri fran polisen diskuteras en fraga om
etik vid familjens middagsbord som Edward svarar fel pa, vilket forhojer oron kring
hans kunskapsbrister om ratt och fel i samhallet. Kim forsoker sta pa hans sida i
diskussionen eftersom hon &r val medveten om att han &r helt oskyldig till inbrottet,
men de andra menar att hon bara forvirrar honom.

Nar familjens arliga julfest ska dga rum nar allt sin absoluta klimax. Edward skar
Kim i handen av misstag under tiden han skulpterar ett isblock i tradgarden, och senare
sker samma sak med Kevin och en av grannarna. Jim rakar ocksa ut for hans vassa saxar

da han gar i mellan for att sla honom, vilket gor att Edward reagerar i sjalvforsvar.

19 Bassil-Morozow, 2010, s.52.
20 Bassil-Morozow, 2010, s. 67.
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Grannarna som har samlats ute pa gatan blir vittne till hela scenariot, och de &r alla
rédda for Edward som i deras 6gon plotsligt har blivit ett farligt monster.

Da han skadade Kim i handen samma kvill fick han ta emot hanfulla ord fran Jim,
och flydde fran platsen. | ilska vandaliserade han hos grannarna, vilket fick dem att
ringa polisen. De tror att han har blivit galen och ond, men det hela handlar bara om
missforstand. Kim ar den enda som tycks forsta hans klumpiga misstag med Kevin och
de andra, och ber honom darfor att fly, vilket han ocksa gér med bade grannar och polis
efter sig. Edward flyr da tillbaka till slottet och ensamheten i insikt om att han inte
passar in i samhéllet med de andra.

Likt Frankensteins monster blir Edward missforstadd och skrammer manniskor
ofrivilligt. Hur mycket han an forsoker att anpassa sig till livet som en vanlig man sa
racker det i slutandan inte till. Bade Edward och Frankensteins monster kan inte andra
pa sig sjalva och flyr darfor till sist fran manskligheten. Manga av dessa konflikter gor
sig tydliga dven i filmatiseringarna av Shelleys roman, och den mest valkanda versionen
av Frankensteins monster &r James Whales Frankenstein (1931) med Boris Karloff i
huvudrollen.? Likt Edward kanner man som &skadare mer empati 4n radsla for honom,
och hans forsvarsldshet uttrycker sig genom hans hénder. Handerna ar en symbol for
svaghet och ofullkomlighet i filmen, och eftersom han inte kan hantera nagot sprak
gestikulerar han mycket med dem, samtidigt som han har ett skakigt kroppssprak.?
Aven detta ar en egenskap som han delar med Edward eftersom &ven han uttrycker sig
mycket med sina hander och sin kropp. En skillnad mellan de bada beréttelserna
daremot finns hos deras foréldrar/skapare. Medan Frankenstein 6vergav sitt monster i
skréck, sa dog Edwards skapare av alderdom. Han framstéalls som en godhjértad och
generds version av den gotiska och galna vetenskapsmannen, men som 6verger Edward
oavsiktligt.> Med tanke pé hans godhet hade Edward kunnat bli en riktig gentleman
med egenskaper som vilken méanniska som helst, utan nagra psykiska och fysiska
brister. Ambitionen till att bli en sadan idealisk man finns hos Edward redan under hans
uppbyggnad, men det ofardiga resultatet visar dock en mosterlik, nast intill grotesk man
som i ett isolerat slott inte utvecklats till fullo for att kunna leva ett normalt liv bland
vanliga méanniskor.

| fororten gar Edward fran att vara en attraktiv man till att bli farlig, aggressiv och

2 Bassil-Morozow, 2010, s. 52.
22 Bassil-Morozow, 2010, s. 53.
23 Bassil-Morozow, 2010, s. 70.
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monsterlik. D& han vandaliserar hos grannarna genom att bland annat sticka hal pa
bildack blir han nést intill kriminell genom att utféra denna brottshandling. Han kénner
sig utanfor och missforstadd av alla, och hyser ett specifikt hat mot Jim som han
mojligtvis blir mer paverkad av an vad han ar medveten om. Det dr kanske inte bara
ilskan som far Edward att bli valdsam, utan dven under paverkan av Jim som agerat
valdsamt mot honom fran férsta borjan. Man upplever maskulinitet i relation till sin
egen kropp, men dven i relation till andras kroppar som Reeser belyser i sin
genusteori.?* Reeser skulle majligtvis havda att Jim ar den stereotypa tuffa sportkillen
som kopplar sin manliga kropp med styrka fran sin traning:

” To show and to talk about the male body in football context, for instance,

might be a way to reveal the male body as strength, as speed, as agility, and

might provide a link between the male body and competition or violence.”®

Kanske far Edward pa detta vis en bild av vad maskulinitet innebér, och att det &r
darfor Kim dras till Jim eftersom han pa detta vis &r en riktig man. Edward har inte
mycket kunskap om mansbilden, och har inte mycket annat att jamfora med, s genom
att agera valdsamt sjalv kanske han kanner sig mer som en man? Jim sjélv har
antagligen en stereotypisk bild av hur mannen ska vara och se ut i sitt huvud, som han
blivit paverkad av genom kulturen. Man ska vara stor, stark och beskydda sin flickvan
genom vald om det dyker upp en inkraktare exempelvis. Det finns en nara relation
mellan maskulinitet och iakttagandet, da sattet en man tittar pa ar vanligt for att utforma
maskulinitet, mycket pa grund av att man visuellt skapar vissa typer av kroppar som
motsvarar till deras idéer om konet.?® Edwards iakttagande av Jim leder kanske till en
idé om hur en man ska se ut och bete sig, eftersom incidenten med bilddacken och
sabotagen av tradgardsbuskarna sker precis efter hotet fran Jim. Men det kan vara
endast en aggressiv reaktion till oréttvisan han utsatts for, och for hans 6vertygelse om

att han ar for annorlunda, och fér monsterlik for att ndgonsin kunna passa in.

2.4 Dr Caligaris somngangare
Formméssigt &r Edward Scissorhands en sarpraglad film i gotisk anda med inspiration

fran punkkulturens alienerade symbolik, men ocksa fran den tysk-expressionistiska

filmtraditionen dar de kantiga skuggorna markerar Edwards ovanliga existens. Framfor

2% Reeser, 2010, s. 100.
% Reeser, 2010, s. 106.
% Reeser, 2010, s. 109-110.
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allt &r det styrkan och enkelheten fran expressionismen som Burton beundrar, och som
han anammat i Edward Scissorhands.?” Vad som annars kénnetecknar den tyska
expressionistiska filmkonsten, som tog fart pa allvar under 1920-talets borjan, beskrivs i
Thomas Elsaessers bok Weimar Cinema and after: Germany'’s historical imaginary.
Den ovanliga ljussattningen, de stiliserade scendekorerna och skadespelet ar unikt for
dessa filmer med kantiga ytor, och med ett klaustrofobiskt inre. Dessutom bar de ofta pa
drag fran tyska gotiska skrackberattelser och folksagor.?® Kroppsspraket 4r aven négot
som utnyttjas till fullo i expressionistiska filmer. Bland de mest valkénda och viktiga
filmerna som tillhdr expressionismen finner vi bland annat: The cabinet of Dr Caligari
(Das cabinet des Dr. Caligari, Robert Weine, 1920), Nosfaratu (Friedrich Wilhelm
Murnau, 1922), Dr Mabuse, der Spieler (Fritz Lang, 1922) och Metropolis (Fritz Lang,
1927).

Weines The cabinet of Dr Caligari anses vara den storsta skrackfilmen under
stumfilmens era, och satte inte bara den expressionistiska filmen pa kartan, utan gjorde
avantgarde rorelsen till ett utflode av den sjuka hjarnan med snedvridna perspektiv,
dromlandskap, mord, forodelser och plagade skuggor. Protagonisternas yrande
kroppssprak och angestfulla ansikten symboliserade en ny subjektivitet och inre natur,
men den ansags aven vara ett skamt for den kommande trenden inom psykoanalysen,
och en féraning enligt filmteoretikern Siegfried Kracauer, av Hitlers makt dver folket.?
Filmens handling kretsar kring tva vanner och en kvinna, vars liv blir tragiskt paverkade
av en resande hypnotisér vid namn Dr Caligari, och hans medium Cesare som upptrader
pa karnevaler. Ett antal mord sker under deras besok i de tre vannernas stad, och en av
dem blir dven offer for Cesare som visar sig vara den somngaende mordaren som dodar
pa Dr Caligaris order. Han beordras aven att doda kvinnan Jane, men vagrar pa grund av
hennes skdnhet.

Burton har alltsa fatt mycket inspiration till sina filmer fran den
expressionistiska eran, och vad det galler Edward Scissorhands kan man se manga
likheter med just The cabinet of Dr Caligari. Stilistiskt sétt paminner framfor allt slottet
I Edward Scissorhands mycket om den expressionistiska stilen som visas i The cabinet
of Dr Caligari med asymmetriska fonster bland annat. Studerar man karaktérerna mer
ingaende sa ar Cesare pa manga satt lik Edward med sin smala kropp i en liknande

mork dress, bleka ansikte, och med sina stora svartsminkade 6égon, som i den stund han

?’ Bassil-Morozow, 2010, s. 68-69.
%8 Thomas Elsaesser, Weimar cinema and after: Germany'’s historical imaginary, Routledge 2000, s. 20.
* Elsaesser, 2000, s. 61.
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forsta gangen blir véackt av Dr Caligari ar valdigt intensiva och uttrycksfulla. Hans
utstrackta hander i denna scen paminner dven om Edward, da han efter inbrottet i Jims
hus gar mot polisen med sina saxhander uppstrackta i luften. Denna patagliga likhet ar
enligt mig annu ett bevis for att Edward faktiskt kan uttrycka kanslor med bade ansikte
och hénder.

Handerna ar generellt en viktig uttryckskalla och symbol i bade Edward
Scissorhands och The cabinet of Dr Caligari, som &r mycket framtrddande bland de
flesta karaktarerna. Close-up bilder visar exempelvis Kims hand som fangar sné nar hon
dansar isdansen, och Edwards manskliga hander slas i spillror i den stund hans
uppfinnare dor, och tappar dem pa golvet. The cabinet of Dr Caligari ar aven valkand
for att pa ett dverdrivet satt visa kanslor med kroppssprak och ansiktsuttryck, och dven
har visas close-up scener av endast hander som symboliserar skréck och rédsla bland
annat.

Likheten mellan Cesare och Edward ar dven att de blir styrda av sina fadersfigurer,
men att Edward efter uppfinnarens dod istéllet blir styrd av forortsinvanarna som han
hamnar hos. Bada bryter aven vid ett tillfalle mot andras viljor som leder till
konsekvenser for dem bada, och i Cesares fall ramlar han ihop och dor efter
kidnappandet av Jane. Likt Edward kan man dven dra paralleller med Frankensteins
monster nar Cesare flyr fran sin skapares kontroll, och kanske vander han sig till och
med emot honom medvetet i den stund han kidnappar Jane istéllet for att doda henne.
Man vet dock inte helt sdkert om Cesares nattliga utflykter &r planerade av Caligari eller
om det &r hans eget initiativ. Cesare kan i vilket fall ses som Caligaris dubbelgangare
som blir forkroppsligad genom sin skapares upproriska tankar, och som blir en tydlig
motsats till Caligaris egen envaldighet.*® Cesare ar dven den som ersétter Caligaris
sexualitet enligt Elsaesser, vilket syns i scenen da Caligari lockar in Jane i sitt talt for att
visa upp den sovande Cesare. Hon blir fascinerad till en bérjan nar han dppnar upp
kistan for henne, men blir sedan skramd av Cesare da han blinkar at henne med ena
ogat, och flyr darfor i skrack. Den sexuella antydan i scenen ar svar att undga, och
Caligaris formaga att hypnotisera blir ett barnsligt forsok till att kompensera den
attraktion och ungdomliga mod som saknas hos honom. Hans uppférande gentemot
Jane kan tolkas som ett slags blottande genom sitt uppvisande av Cesare.™

Det finns tydliga sexuella kopplingar i Edward Scissorhands som liknar scenen ur

%0 Elsaesser, 2000, s. 95.
3! Elsaesser, 2000, s. 78.
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The cabinet of Dr Caligari och som ror Cesares ungdomlighet. P4 samma vis som
Caligari vill utnyttja Cesares ungdomlighet for att sjalv kdnna sig ung, vill d&ven Joyce i
Edward Scissorhands kanna sig yngre genom att utnyttja Edward i frisérsalongen. En
del av Edwards manlighet i filmen utstralar pa sa vis en slags ungdomlighet som
attraherar de nagot dldre hemmafruarna. Varken Cesare eller Edward har nagon kontroll
Over vad som hander i scenerna, och vet inte ens om att de besitter en sexuell aura som
andra vill styra dver.

Under Weimarkulturen som vaxte fram under 20-talet for&ndrades det sociala
samhallet och allt ifran storstader och moderniteter till nya livsstilar, nyare kvinnor och
ny heminredning uppméarksammades, men som inte skildrades i de fantasifulla filmerna.
De ville nést intill tabulédgga de férandrade kdnsrelationerna som allt mer formade
Weimar societeten medan den starktes ekonomiskt. Kravet kring mangtydligheter fritog
inte den sexuella identiteten fran att verka omvand eller svavande, och de manliga
protagonisterna i dessa Weimar filmer var tillatna att vara dekadenta, barnsliga, svaga
och att inta symboliska positioner som vanligtvis kodas som kvinnligt. Klassidentiteten
framstalls tydligt i Weimar filmen, och den sociala klassen blev till och med viktigare
an den sexuella definitionen dar kvinnligheten och kvinnans kropp som erotisk inte var
lika uppenbar.® Enligt flera filmkritiker finns det dock dilemman av manliga sjalvbilder
och manlig sexualitet i Weimar berattandet. Exempelvis skildras homosexualitet for
forsta gangen i filmen Different from the others (Anders als die Anderen Richard
Oswald, 1919) med Conrad Veidt i rollen, som dven spelar Cesare i The cabinet of
Caligari. Filmen 6ppnade upp diskussioner kring homosexuella rattigheter, och aven
Veidt sjalv anses ha varit homosexuell i det verkliga livet. Aven Marnau som bland
annat regisserat Nosfaratu anses blanda in homosexuella antaganden bland sina
karaktarer d& han sjalv var homosexuell.*®

Kracauer menar att det finns en lekfullhet med bisexualiteten i manga av dessa
filmer, och att det ofta ror sig kring triangeldrama dar de bada mannen ofta &r basta
vanner, och visar en tydlig och ibland 6desdiger, men séllan en verbal attraktion for
varandra.** En s&dan attraktion tycker jag mig sjalv finna mellan de tva vannerna
Francis och Alan i The cabinet of Dr Caligari som bada &r foralskade i Jane, men som
lovar varandra att fortsatta sin vanskap, vem av dem hon &n valjer. Att déma av deras

kroppssprak och ansiktsuttryck i den stund de skakar hand om saken finns det nagon

%2 Elsaesser, 2000, s. 98.
% Elsaesser, 2000, s. 247.
% Elsaesser, 2000, s. 249.

17



slags intimitet mellan dem som uttrycker starka kéanslor for varandra, men jag tror ocksa
att intrycket av detta forstarks i stumfilmer dér skadespelare jobbar mycket med
kroppssprak for att formedla starka kanslor.

Dubbelgangarna Cesare och Edward daremot visar endast starkare kanslor for det
kvinnliga konet da bada faller for Janes, respektive Kims skdnhet, vilket inte gar att
motbevisa med nagra som helst argument fran min sida. Da Edward besitter manga
kvinnliga attribut, som manga ganger stammer val 6verens med Weimarfilmens manliga
protagonister, finns det inget som direkt tyder pa att han &r homosexuell. Framfor allt ar
det Edwards godhet och sarbarhet som Kim faller fér hos honom, utan ndgon som helst
beundran for den manlighet som Joyce tycks se, och som hon forknippar med hans
annorlunda utseende och hans skarpa hander. Framstallningen av Cesare i The cabinet
of Dr Caligari & mer monsterlik an nagot annat som tyder pa att han ror sig feminint
eller maskulint, eller besitter nagra andra egenskaper som forstarker eller forsvagar
honom som en man.

Som tidigare sagt finns det inga bestdmda satt for hur man ar mer maskulin eller
mer feminin, eftersom sa manga beharskar olika egenskaper som kan tolkas som
manligt och kvinnligt i olika avseenden. Det &r alltsa nast intill omojligt att faststélla
olika tecken av maskulinitet, da uttrycket hanger samman med sa manga olika saker,
och inte star som sjalvstandigt. Maskulinitet ar inte heller den faktiska skillnaden mellan
heterosexualitet och homosexualitet enligt Reeser, men mycket val ett sprakligt

agerande for att forsoka separera dem.®

2.5 En roll for Depp

Under inspelningen av Edward Scissorhands utvecklades en slags vanskap mellan
Burton och Johnny Depp som har blivit mycket vardefull fér badas karriarer. Depp
gjorde ett stort intryck pa Burton i den kansloméssiga rollen som Edward, och gav
honom darfor fler liknande och utstickande roller i sina filmer som exempelvis: Ed
Wood (1994), Sleepy Hollow (1999), Kalle och chokladfabriken (Charlie and the
chocolate factory, 2005) och Alice i Underlandet (Alice in Wonderland, 2010). |
intervjuer har Depp sjalv uttryckt att han undviker roller i storfilmer for att istéllet rota
sig i de roller som &r mer kénslomaéssigt komplexa, och samarbetar gdrna med regissorer
som han har utvecklat en vanskap med. | boken Ladies and gentlemen, boys and girls:

Gender in film at the end of the twentieth century av Murray Pomerance lyfts Depp fram

% Reeser, 2010, s. 38.
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i ett kapitel dar det star att han ar uppskattad for att ga sin egen vdg i filmbranschen, och
att han besitter en ovanlig image som forknippats med rebelliska och historiska
skadespelare som James Dean och Marlon Brando. Hans integritet och skarpsinnighet
resulterar ofta i roller som gestaltar sarbarhet hos en osaker och utstétt person, och som
forstarker en maskulin identitet. Hans karaktar ar bade stark och kénslig. *°

I en intervju med Antonio de Baecque for tidningen Cineaste berattar han att
rollen som Edward Scissorhands fortfarande ar den mest viktiga roll som han nagonsin
har gjort, och som fort honom dit han idag befinner sig i sin karriar.*” I intervjun
avslgdjar han inte bara sitt intresse fOr oréttvisa och vad som betraktas som normalt och

onormalt, utan aven sin stora kérlek till stumfilmer:

Silent cinema is still the most important cinema to me. I’m not really interested in
watching most of contemporary cinema. (---) It’s very easy to say the words, “I love

you” or “I hate you,” but to express that without words, that’s the key. What I admire

about those guys is what they were able to do with just their eyes and body language.®

Depps fascination for stumfilmens era, och séttet att uttrycka sig med 6égon och
kroppssprak ar nagot som han sjalv anammar i sitt eget skadespeleri, vilket méarks
speciellt mycket i Edward Scissorhands, och som jag tidigare diskuterat om. Bland sina
forebilder namner han bland annat Charlie Chaplin, vars gangstil han har inspirerats av i
rollen som Edward. Vid en ndrmare granskning av filmen marker man &ven att han
utnyttjar denna gangstil i specifikt komiska scener, da han exempelvis skyndar sig ut
fran salongen efter att Joyce forsokt forfora honom. Som askadare blir mansbilden av
Edward pa sa vis svagare, och utifran hans kroppssprak uppfattar man honom mer som
klumpig och komisk an manlig, da han inte har en aning om vad som nyss skett bakom
draperiet med Joyce.

Depps varierande skadespeleri har diskuterats mycket, och i media har det
Resonerats kring hans sexuella laggning da han flera ganger har spelat udda roller som
ar mer feminina an maskulina. Han havdar dock sjélv att hans olikhet, som manga
ganger skiljer sig fran andra skadespelares roller, konstruerar honom som en kénslig

man vars naturliga sarbarhet har gjort honom starkare, mer insiktsfull, och mer

% Murray Pomerance, Ladies and gentlemen, boys and girls: Gender in film at the end of the end of the
twentieth century, State University of New York Press, Albany, 2001 s. 295.

%" Antonio de Baecque, Cineaste: America’s leading magazine on the art and politics of the cinema, 2012
spring; 37, s. 32.

% de Baecque, 2012, s. 35.
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uppmérksam pa olika manskliga perspektiv och uppfattningar.** Depps unika
stjarnpersona ar individuell, och saknar en helt klar definition eftersom han ar mycket
formbar i sitt skadespelande. Hans skadespeleri har alltsa inget med hans sexuella
ldggning att gora, men han satter sig garna in i de karaktarer som kanner sig annorlunda

och missforstadda.

2.6 Ed Wood och Sleepy Hollow

Efter Edward Scissorhands fick Depp just en sadan annorlunda roll som regissoren
Edward D. Wood Jr. i Burtons film Ed Wood fran ar 1994. Det &r en verklighetsbaserad,
biografisk film som handlar om den optimistiske, men talanglésa Ed Wood som
regisserar sina filmer: Glen or Glenda (1953), Bride of the monster (1955) och Plan 9
from outer space (1959). Han &r en social outsider som uppskattar att kla sig i
damklader, men som &nda dras till kvinnor. Filmen lyfter upp Eds passion och
entusiasm for film, trots alla motgangar han moter pa vagen, och radslan for att
misslyckas. Den skildrar ocksa Eds starka vanskap med den aldrade skadespelaren Bela
Lugosi som spelat Dracula, och som fick medverka i en av hans filmer innan han avled.

Att Ed ibland klar sig i kvinnoklader i offentliga sammanhang i filmen visar att
han vagar vara sig sjalv, och att han &r trygg med den han &r. Han besitter en unik
laggning som heterosexuell transvestit, och anser att klader for kvinnor &r mer bekvama
an dem for man. I filmen ndmner han dessutom att han véxt upp frivilligt med att bara
klader som tillhdérde hans mor. Damkladerna lugnar ner honom i stressade och forargade
situationer, och han bar dem stundvis under sina filminspelningar, men aven i rollen
som Glen/Glenda i sin egen film Glen or Glenda.

Det finns de méan som kanner en slags atra till att iklada sig rollen som en kvinnlig
karaktar for att pa sa satt kunna forsta den andre, och se sjéalv vad det innebér att vara i
kvinnans fysiska position.*® Detta perspektiv ar ndgot som Ed sjalv tycks vilja ndrma sig
da han klar sig i kvinnokléader, och eftersom han fortfarande ar maskulin i sitt beteende
med dessa klader vore det fel att tolka honom som homosexuell. Till synes ar han
annars en glad och stilig man som bor med sin flickvén Dolores, och som till en borjan
ar helt omedveten om att han lanar hennes klader. Hon lamnar honom senare eftersom
hon sk&ms éver hans feminina sida och hans speciella filmteam. Ed som inte alls skdms
for den han &r hittar snart en annan kvinna som accepterar hans ovanliga personlighet,

och som alskar honom for den han ér.

% pomerance, 2001, s. 296.
0 Reeser, 2010, s. 121.
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Det finns en likhet mellan karaktarerna Ed Wood och Edward Scissorhands da
bada besitter feminina attribut och uttryckssétt trots att de &r heterosexuella, men det
finns aven en stor skillnad mellan deras personligheter da Ed ar utatriktad, medan
Edward &r mer inatvand. Mansbilden av de bagge karaktarerna ligger langt ifran den
mansbild som ofta framstalls i actionfilmer, och som blev stora under 80-talet.

Med sina muskultsa kroppar 6ppnade actionhjélten upp en ny vision av den
manliga identiteten inom populérkulturen som an idag &r stor inom filmbranschen.
Yvonne Tasker podngterar i sin bok Spectacular Bodies- Gender, genre and the action
cinema att muskelbyggare som Arnold Schwarzenegger och Sylvester Stallone blev
sérskilt stora symboler for den hjalteaktiga och manliga identiteten i filmer, men dven
att Bruce Willis blev en stor actionhjalte med en mer vis och tyst karaktar. Han ar lika
valkand for sin rost som sin kropp, och hans roll som en vis karaktér inférde en annan
form av maskulint upptradande som associeras till muskelbyggare.** Har ar det inte
frdga om nagra feminina sidor, utan att man ar stark, modig och manlig rakt igenom,
bade kroppsligt och verbalt. Detta ar nagot som manga, framfor allt unga man, ser och
vill leva upp till i dagens samhalle.

Som Reeser papekar finns det ingen ursprunglig maskulinitet, da den standigt
skapas och ifragasatts pa manga olika satt. Det finns inte en specifik modell som alla
hanvisar sig till for att uppnd maskulinitet genom att vara och agera som det.
Maskuliniteten existerar endast som kopior formade genom kulturen som cirkulerar runt
0ss, och inget kan tas som ett ursprungligt original. Reeser ndmner dven
Schwarzenegger som manga anser ar den originella moderna bilden av den muskul6sa
bodybuildern, och som har gett en viss influerande bild av hur den idealiska manliga
kroppen ska se ut. De méan som forsoker na upp till Schwarzeneggers utseende blir
endast nya kopior av honom, var och en pa sina egna hybrida sétt.*? De inspirerar i sin
tur andra man, och den typen av maskulinitet framstalls sedan pa tv, i filmer och i
tidningar bland annat. Den originella formen av maskulinitet som &r inspirerad av
Schwarzenegger sjalv blir alltsa brett utspridd genom kulturen, och skapar nya
influenser, och nya original.** Ed och Edward skulle se ganska sma och ynkliga ut
bredvid Scwarzenegger, men dven dessa tva skapar ju en viss bild av hur mannen skulle
kunna framstéllas. En mer 6ppen bild av hur en maskulin man skulle kunna presenteras,

och som inspirerar sina askadare till att skapa nya manliga ideal.

*1 yvonne Tasker, Spectacular Bodies- Gender, genre and the action cinema, Routledge 2008, s. 74.
*2 Reeser, 2010, s. 18,
* Reeser, 2010, s. 19.
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En annan intressant karaktar hos Burton ar Ichabod Crane som ar hjélten i
filmatiseringen Sleepy Hollow fran ar 1999, men som aven han befinner sig langt bort
ifran de muskuldsa actionhjaltarna under 80- och 90-talet. Berattelsen &r baserad pa
Washingtons Irvings novell The legend of Sleepy Hollow (1820) om en huvudlés ryttare
som mordar och hérjar i en by, och som konstapeln Ichabod vill sétta stopp for. Vagen
dit &r dock lang, och han kantas med harda strider och héxkonster. Som det star skrivet i
Susan M Bernardos artikel ”The bloody battle of the sexes in Tim Burtons Sleepy
Hollow” véxlar Ichabod fran att vara en kallblodig utredare som undersoker halshuggna
kroppar till att vara ett uppskramt vittne som av radsla svimmar ett antal ganger under
filmens gang. Vidare papekar hon att han besitter bade en kanslig sida av en feminin

. “ Vid forsta anblick verkar

stereotyp, och en rationell sida som &r manligt traditionel
Ichabod en aning feg och radd infor uppdraget, da han (likt Edward Scissorhands) borjar
skaka kraftigt med handerna nar invanarnas huvudman berattar om alla mord som skett,
och under forsta undersokningen av en halshuggen man verkar han vara kanslig och
acklad. Han ar dessutom mycket radd for spindlar, och hoppar upp pa stolar nar han far
syn pa en sadan inne i sitt sovrum, vilket forstarker intrycket av honom som en feminin
karaktar. Burton sjalv har beskrivit honom som en trettonarig flicka i Burton on Burton,
och menar att han inte ar den typiska actionhjalten. I filmen skiljer Ichabod sig lite fran
den litterara karaktéren, men man behéll hans anda som den petiga och forsagda killen.
Han lever i sitt eget huvud, och utfér fysiska saker bara for att han maste.*

Enligt en annan artikel av David L.G. Arnold som heter ”Fearful pleasures, or I
am twice the man”: The re-gendering of Ichabod Crane” sa framstalls Ichabod i
novellen The legend of Sleepy Hollow som en funktionell man, men som &nda ror sig
mer bekvadmt i den kvinnliga kretsen. Han beréttar spokhistorier om nétterna, leker med
barnen och pratar skvaller med andra. Aven ifall hans beteende kan tolkas som feminint
visar han dnda en allman intellektuell sida som &r karaktaristisk for en maskulin
akademiker.*® Den manliga akademikern &r dven ndgot som visar sig i Depps
karaktarisering av Ichabod da han uppfattas som hogtidlig, men han visar aven en tydlig
motvilja, och tycks vara for fin for att bloda ner sig under sina undersoékningar av de
mordade liken.

Som Arnold ocksa namner i sin artikel anses Depps rollkaraktar som Ichabod vara

* Susan M. Bernardo,”The bloody battle of the sexes in Tim Burtons Sleepy Hollow”, Litterature Film
Quarterly, 2003, s. 40.

* Salisbury, 2006, s. 177.

“® David L.G. Arnold, "Fearful pleasures, or I am twice the man”: The re-gendering of Ichabod Crane”,
Litterature Film Quarterly, 2003, s. 35.
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sexig, och hans feminina sida forstarker var reception kring honom som en maskulin
narvaro, vilket aven gor att vi matchar honom med den vackra Katrina som han faller
for i filmatiseringen.*’ Det blir mérkbart i Burtons Sleepy Hollow att Depp frambringar
sin kansliga sida som tillsammans med hans utseende utstralar en viss manlighet, vilket
Pomerence menat i sin diskussion kring Depps stjarnpersona. Det finns en viss elegans
och skonhet i hans agerande samtidigt som han ar nervos, kanslig och dalig pa att
sl3ss.*® Att Ichabod uppfattas som sexig ligger lika mycket i hans feminina, som hans
maskulina sida da han inleder en romans med Katrina. Han konkurrerar om att vinna
hennes hjarta med den mycket stiliga och modiga Brom, men eftersom hon ar en
tankfull och reflexiv kvinna dras hon mer till Ichabod som hon passar béttre
tillsammans med.*® Katrina och Ichabod representerar det lyckliga paret som inte ar de
typiska kons bestimmande motsatserna till varandra. De delar istallet varandras styrka
och svagheter, och kanner till varandras radslor. Nar ingen av mannen fran byn vill
stalla upp pa att hjélpa Ichabod i sin jakt efter den huvudlse ryttaren dyker Katrina
modigt upp, vilket far honom att utbrista i glddje: I am now twice the man”. Har far
alltsd Katrina en hjalteaktig maskulin roll, vid sidan av den feminina.*

Att mannen far stod och finner sin styrka genom kvinnorna &r vanligt
forekommande i Burtons filmatiseringar. | slutet av Edward Scissorhands, dar
slutstriden pagar, samlar Edward pa sig mod for att kunna doda Jim tack vare Kim. Kort
efter att hon hotat Jim med Edwards egen saxhand mot honom inser Edward vad det &r
han maste gora for att fa ett slut pa striden, och sticker honom darfor i magen. 1 Sleepy
Hollow far alltsa Ichabod hjalp i sin utredning av den modiga Katrina, och i Ed Wood
far Ed stod av sin nya flickvan Kathy i bade sitt filmskapande, sin sexuella laggning och
under Bela Lugosis sjukdom och dod. Da Depps karaktarer visar feghet, osakerhet och
svaghet i svara situationer kommer kvinnorna till undsattning for att hjalpa dem pa
vagen och lyfter fram deras maskulina sidor. Aven ifall de & mer feminina an
maskulina far de dem att kénna sig mer modiga, och kanske till och med mer manliga.

Istallet for att enbart tdnka pa att bada konen ar varandras motsatser, kan man
tanka sig att femininiteten ar som ett tillagg till maskuliniteten, da maskuliniteten bara
kan existera till fordel av sitt beroende av det feminina. Enligt Reeser kréver
definitionen av maskulinitet att det finns ett motsatt kon, och darmed femininitet:

4T L.G. Arnold, 2003, s. 33-34.
*8 Salisbury, 2006, s. 177.

9 L.G. Arnold, 2003, s. 38.

% Bernardo, 2003, s. 43.

23



| know that | am masculine because | am not a woman, but I need a woman to know
that | am a man. This gesture- articulating that masculinity is unlike femininity while
at the same time needing that other- paradoxically becomes one of the defining aspects

of masculinity.”

%! Reeser, 2010, s. 37.
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3. Slutsats

Karaktaren Edward i Edward Scissorhands blev skapad till en man av en uppfinnare,
och som utan att bli fardigstalld far anpassa sig efter livet i villaférorten. Han ses till en
bdrjan som en attraktiv och talangfull man bland alla, och beundras framfor allt for sina
saxhander. Han utfor bade manliga och kvinnliga sysslor under filmens gang och ror sig
flitigt mellan dessa konsroller, som dven vi andra manniskor gor i var vardag.
Manligheten &r aldrig stillastaende, och Edward vet nog inte sjalv var han star i
forhallandet mellan det manliga och kvinnliga eftersom han aldrig vaxt upp med den
l&ran.

Edward uttrycker mycket kanslor med handerna som exempelvis rédsla och ilska,
men visar &ven mycket blandade kanslor med 6gonen som blir intensivt framforallt i
close-up scener, och i samband med filmmusik. Han besitter en kénslig sida som kan
betraktas som feminin, men det kanns anda fel att placera honom i det facket da
maskulinitet och femininitet inte alltid bor raknas som varandras motsatser. Alla kan ha
en viss mangd av det ena eller utav bada kénen, och att Edward agerar mindre maskulint
behdver inte innebéra att han beter sig mer feminint.

Burton lyfter ofta fram monsterlika karaktarer som ofta ar djupt olyckliga och
sarade pa insidan, och Edward &r en utav dem. Sorgsen dver att inte vara fardigstalld
som man, tvingas han leva med det han har, och passar inte in bland de andra grannarna
som till slut utvecklar ett hat mot honom. Da han inte lever upp till deras krav véands allt
upp och ner, och han utsatts for fara. Likt Frankensteins monster blir han missforstadd
och skrammer méanniskor ofrivilligt. Edward delar mycket med Frankensteins monster,
och i filmen Frankenstein uttrycker dven detta monster forsvarsldshet genom sina
hander, och gestikulerar mycket med kroppen vilket symboliserar svaghet och
ofullkomlighet. Skillnaden mellan Edward och Frankensteins monster finns hos deras
skapare dar Edward 6vergavs ofrivilligt genom uppfinnarens dod, och Frankensteins
monster dvergavs pa grund av radsla.

Burton beundrar styrkan och enkelheten fran expressionismen, och anammar stilen
fran denna filmtradition i Edward Scissorhands. Det finns stilmassigt manga likheter
mellan Edward Scissorhands och The cabinet of Dr Caligari, men dven karaktaren
Cesare paminner om Edward med sin smala kropp, bleka ansikte och sina stora 6gon
som ar mycket intensiva och uttrycksfulla. Gemensamt for bada filmerna &r att handerna
utgor en viktig uttryckskalla och symbol, da de ofta ar framtradande bland de flesta
karaktarerna. Bade Cesare och Edward blir dven styrda av sina fadersfigurer, och de
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bryter mot andras viljor som leder till konsekvenser for dem bigge. Aven hos Cesare
finns det likheter med Frankensteins monster som flyr fran sin skapares kontroll. Det
finns aven en sexuell antydan i The cabinet of Dr Caligari som ocksa gar att finna i
Edward Scissorhands. P4 samma vis som Caligari vill utnyttja Cesares ungdomlighet
for att sjalv kénna sig ung, vill d&ven Joyce i Edward Scissorhands kanna sig yngre
genom att utnyttja Edward i frisérsalongen. VVarken Cesare eller Edward har nagon
kontroll 6ver vad som hander i scenerna, och vet inte ens om att de besitter en sexuell
aura som andra vill styra Over.

Det finns ingen direkt antydan till att Cesare och Edward &r homosexuella utifran
deras beteende, da de bada dras skarpt till Jane och Kim i respektive film. Maskulinitet
ar inte heller den faktiska skillnaden mellan heterosexualitet och homosexualitet, men
mycket val ett sprakligt agerande for att forsoka separera dem.

Johnny Depp som har huvudrollen i Edward Scissorhands gjorde ett stort intryck
pa Burton i denna film, vilket har lett till ett starkt vanskapsband, och fler samarbeten.
Depp fordjupar sig garna i de roller som &r mer kansloméssigt komplexa, vilket han
ocksa blir valdigt mycket uppskattad for. Genom att ga sin egen vag i filmbranschen
besitter han en unik image dar hans karaktar ar bade stark och kénslig. Han gestaltar
ofta sarbarhet hos en osaker och utstétt person som forstarker en maskulin identitet.
Depp fascineras aven av stumfilmer, och sattet man uttrycker sig med 6gon och
kroppssprak, vilket ar nagot som han sjalv har anammat i sitt eget skadespeleri, och som
ar speciellt markbart i Edward Scissorhands.

Depp gestaltar garna de karaktarer som kanner sig annorlunda och missforstadda,
och just en sadan roll fick han i nasta samarbete med Burton som Edward D. Wood Jr. i
filmen Ed Wood. Ed som klar sig i kvinnokl&der besitter den unika laggningen som
heterosexuell transvestit, och tycks vilja ndrma sig rollen som kvinna for att sjalv kunna
forsta henne, och se vad det innebér att vara i en kvinnas fysiska position. For dvrigt ar
han maskulin till beteendet, och har flickvéan, vilket utesluter honom som homosexuell.
Bade Ed och Edward Scissorhands besitter feminina attribut och uttryckssatt trots att de
ar heterosexuella, men till personligheten skiljer de sig at da Ed ar mer utatriktad,
medan Edward &r mer indtvand. De bada ligger langt ifran den mansbild som framstalls
I actionfilmer, dar actionhjéltarna framstélls som allt annat &n feminina. De &r starka,
modiga och manliga rakt igenom, bade kroppsligt och verbalt. Maskulinitet skapas och
ifragasatts standigt, och darfor finns det ingen specifik modell som alla mén hanvisar

sig till for att uppna maskulinitet.
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Arnold Schwarzenegger anses av manga vara originalet till bilden av den
muskuldsa bodybuildern som har blivit utspridd genom kulturen. Alla som vill se ut
som honom blir endast kopior. Aven ifall Ed och Edward ligger Iangt ifran detta
manliga ideal skapar de ju anda en viss bild av hur en maskulin man skulle kunna
presenteras, och som pa sa vis inspirerar sina askadare till att skapa nya ideal.

Ichabod Crane &r en annan karaktér hos Burton i filmen Sleepy Hollow som, trots
att han ar hjalte, befinner sig langt bort fran de muskuldsa actionhjéltarna under 80- och
90-talet. Han besitter bade en kanslig, feminin sida, och en rationell manlig sida. Dessa
sidor visar sig tydligt bade i originalberattelsen och i Burtons filmatisering. Depp
frambringar sin kénsliga sida som tillsammans med hans utseende utstralar en viss
manlighet, och det finns en viss elegans och skdnhet i hans agerande samtidigt som han
ar nervos och kanslig.

Edward, Ed och Ichabod far alla stéd och styrka genom de kvinnliga karaktarerna i
Burtons filmer. De lyfter fram deras modiga sida nar de drabbas av feghet och svaghet i
svdra situationer. Pa sa vis kanner de sig kanske aven mer manliga. Ett satt for att
mindre belysa motsatserna mellan konen ar att se pa femininitet som ett tillagg till
maskulinitet; Maskuliniteten kan enbart existera till férdel av sitt beroende av det
feminina.

Definitionen av hur en man &r och bor vara behdver inte vara en faststéalld bild av
en muskulds kropp, och en modig personlighet eftersom det finns s& manga olika typer
av manniskor, och darav olika egenskaper. Egenskaper som kan tolkas som bade
maskulina och feminina i olika sammanhang. Pa detta vis gar det alltsa aldrig riktigt att
faststalla maskulinitet, da den &r sa pass obegransad av en rad olika tecken och saker
som kan tolkas pa olika satt. Darfor ar det ocksa svart att faststalla Edward
Scissorhands, och de andra karaktarernas positioner i Burtons filmer. Edward ar
annorlunda fran alla andra méan eftersom han &r en konstruerad man, med en annorlunda
uppvaxt och lara. Isoleringen efter uppfinnarens dod stanger ute honom fran omvarldens
och kulturens syn pa maskulinitet, vilket gor att han blir en helt egen man med en unik
form av manlighet.

Samtidigt finns det mycket kring Edward och hans framstallande som man som vi
kan kanna igen oss i. Vi genomfor saker i var vardag som kan kannas mer eller mindre
maskulint och feminint, och vi ror oss stdndigt mellan dessa punkter. Som Reeser
foreslar, har vi kanske redan en mangd av manlighet och kvinnlighet i oss, och beroende

pa den kultur man vaxt upp i agerar man med vissa karaktarsdrag som ar konsrelaterade.
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Vi kan aven uppleva var egen maskulinitet eller femininitet i vara egna kroppar, men
ocksa i relation till andra genom jamforelser. Det finns en nara relation mellan
maskulinitet, femininitet och iakttagandet. Bade méan och kvinnor skapar visuellt visa
typer av kroppar som motsvarar till deras idéer om konet genom att se pa andra
manniskor, vilket paverkar dem mer &n vad de tror. Vi kanner oss kanske likvardiga
eller annorlunda fran alla andra.

Kanske star inte Edward sa langt ifran var egen varld och uppfattning kring
maskulinitet trots allt? Forutom att han har fatt en annorlunda uppvaxt, utan att ha
placerats i ett konsbestdmmande fack vad géller klader och leksaker exempelvis, skulle
han kunna vara precis som vi andra ménniskor. Istéllet har han blivit en osdker man som
i brist pa kunskap inte sjalv vet var han star i forhallande till sin manlighet. Han ar
antagligen inte ens medveten om den symboliska styrka som hans manliga kénsorgan
innefattar, och som i allra hdgsta grad representerar maskulinitet. Men en sak som han
har gemensamt med oss andra manniskor &r att han i slutet av filmen k&nner sig utanfor,
annorlunda, och inte helt bekvam i sin egen kropp, som sa manga andra kanner i vart
samhalle idag.

Burton ar, med tanke pa detta, en mycket viktig regissor som ger plats at dem som
ar annorlunda i sina filmer, och lyfter upp de ambivalenta man som &r man pa sina egna
vis. Han later godheten vara en av de viktigaste och grundlaggande egenskaperna hos en
manlig karaktar, vilket vi ser i begynnelsen av Edward Scissorhands dar uppfinnaren far

idén om att skapa en méanniska, en god man utifran en hjartformad kaka.
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(originalmusik). skadespelare Johnny Depp (Ed), Martin Landau (Bela Lugosi), Sarah
Jessica Parker (Dolores Fuller), Patricia Arquette (Kathy O’Hara), Jeffrey Jones
(Criswell), Bill Murray (Bunny Breckinridge) mfl.

Sleepy Hollow, Paramount Pictures, Mandalay Pictures, American Zoetrope och Karol
Film Production, USA/Tyskland 1999. producent Francis Ford Coppola, Larry Franco,
Adam Schroeder, Scott Rudin. regi Tim Burton. manus Kevin Yagher, Andrew Kevin
Walker, Washington Irving (litterér forlaga). foto Emmanuel Lubezki. klipp Chris
Lebenzon. musik Danny Elfman (originalmusik). skadespelare Johnny Depp (Ichabod
Crane), Christina Ricci (Katrina Van Tassel), Miranda Richardson (Lady Mary Van
Tassel), Michael Gambon (Baltus Van Tassel), lan McDiarmid (Dr. Thomas Lancaster),

Christopher Walken (den huvudldse ryttaren) mfl.

Das cabinet des Dr. Caligari, (The cabinet of Dr Caligari) och (Dr Caligaris kabinett),
Decla-Bioscop AG, Tyskland 1920. producent Rudolf Meinert, Eric Pommer. regi
Robert Weine. manus Hans Janowitz, Carl Mayer. foto Willy Hammeister. musik
Giuseppe Becce (originalmusik). skadespelare Werner Krauss (Dr. Caligari), Conrad
Veidt (Cesare), Friedrich Fehér (Francis), Lil Dagover (Jane Olsen), Hans Heinrich von
Twardowski (Alan), Rudolf Lettinger (Dr. Olsen) mfl.

Alice in Wonderland (Alice i Underlandet), (Tim Burton, 2010)

Anders als die Anderen (Different from the others), (Richard Oswald, 1919)
Batman returns, (Tim Burton, 1992)

Bride of the monster, (Edward D. Wood Jr, 1955)

Charlie and the chocolate factory (Kalle och chokladfabriken), (Tim Burton, 2005)
Dark shadows, (Tim Burton, 2012)

Dr Mabuse, der Spieler, (Fritz Lang, 1922)

Frankenstein, (James Whale, 1931)

Frankenweenie, (Tim Burton, 2012)

Glen or Glenda, (Edward D. Wood Jr, 1953)

Metropolis, (Fritz Lang, 1927.)

Nightmare before christmas, (Tim Burton, 1993)
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Nosfaratu, (Friedrich Wilhelm Murnau, 1922)
Plan 9 from outer space, (Edward D. Wood Jr, 1959)
21 Jump Street (Stephen J.Canell, Patrick Hasburgh, 1987-1991
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